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KAROL WOJTYLEA I MIECZYSEAW KOTLARCZYK
HISTORIA ARTYSTYCZNEJ PRZYJAZNI

Teatr byt jedng z drog dochodzenia do poznania Prawdy. Oczywiscie nie kazdy
teatr. Osobiste doswiadczenie jako aktora Teatru Rapsodycznego i obserwacje
dokonan teatru wspolczesnego sprawily, Ze takq sile teatru Wojtyla dostrzegt
w zespole Mieczystawa Kotlarczyka.

Karol Wojtyla—Jan Pawet II wielokrotnie méwil o wplywie doswiadczen
z okresu dziecinistwa 1 mlodosci na wlasne zycie. Pisali na ten temat biografowie
Ojca Swietego. Nikogo wiec nie trzeba przekonywaé o miejscu Wadowic i Kra-
kowa, o znaczeniu osobistych doswiadczen ($mier¢ matki, brata, okupacja,
praca fizyczna w Solvayu, Smier¢ ojca) w biografii Wojtyly.

W doswiadczeniach miodosci Wojtyly na pewno istotng rol¢ odegralo po-
znanie dwdch ludzi: Mieczystawa Kotlarczyka i1 Jana Tyranowskiego. Z dzisiej-
sze) perspektywy czesciej wspomina si¢ debnickiego krawca-apostota, ktéry
W znaczacy sposob wplynal na rozwd) duchowy Wojtyly 1 na jego decyzj¢
o przyjeciu daru kaplaristwa'. Trudno jednak wyobrazié¢ sobie biografie Woj-
tyly bez studiéw polonistycznych, tajnego Teatru Rapsodycznego, przyjaZni
z Kotlarczykiem 1 bez rodzacych sie¢ w Wadowicach, a péZniej w Krakowie
przemyslen, w ktérych swiat sztuki taczyl si¢ ze Swiatem ducha, a swiat ducha
ze Swiatem sztuki.

Nowy etap w badaniu dziejéw artystycznej przyjazni Wojtyly z Kotlarczy-
kiem rozpoczelo opublikowanie w roku 2001 materialéw zwigzanych z Teatrem
Rapsodycznym — O Teatrze Rapsodycznym®. W drugiej czesci wspomniane;
ksigzki zamieszczono teksty Karola Wojtyly zwigzane z Teatrem Rapsodycz-
nym i listy Wojtyly do Kotlarczyka, niezwykle istotne dokumenty w zrozumie-
niu historii Rapsodykéw. Uplyw czasu coraz dobitniej podkresla, ze u poczat-
kéw Teatru Rapsodycznego byly nie tylko wydarzenia, o ktérych pisali juz
historycy teatru. Byl réwniez niepowtarzalny, ideowy zwigzek tych dwoch
mieszkaicow Wadowic. Niewatpliwie szczegdlny czas rodzenia si¢ tych idei —

! Zob. m.in. K. Wojtytla, Apostot (o Janie Tyranowskim), ,,Tygodnik Powszechny” 1949,
nr 33, s. 8n.

° Zob.M.Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym. 60-lecie powstania Teatru
Rapsodycznego, wstep 1 oprac. J. Popiel, wybdr tekstéw T. Malak, J. Popiel, Paristwowa Wyzsza
Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego, Krakéw 2001. Wszystkie cytaty pochodzace z tej ksiazki
zaznaczam bezposrednio w tekscie, podajgc w nawiasie numer strony.
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okres wojny, okupacji 1 bolesnych osobistych dos§wiadczen — wptynat na skale
dazen. Musze przyznad, ze lektura okupacyjnych listéw Wojtyly do Kotlarczy-
ka wywarla ogromny wplyw na moje myslenie o Kotlarczyku i Teatrze Rapso-
dycznym. Jestem przekonany, ze dzi$ nie mozna juz pisaé o historii tego teatru,
nie pami¢tajac o tym, co w sferze ideowej dyskusji zrodzito sie pomiedzy Kot-
larczykiem a Wojtyla. Wielka szkoda, ze nie zachowaly si¢ listy Kotlarczyka do
Wojtyly. Mieliby$Smy niepowtarzalny dokument, obrazujagcy wymian¢ mysli na
temat sztuki sceniczne) na skalg, ktérg rzadko odnajdujemy w historii teatru.

Opublikowanie w jednym tomie wybranych tekstow Kotlarczyka i listéw
oraz artykulow Woijtyly dalo réwniez okazj¢ do snucia rozwazan na temat
miodzienczych doswiadczen Wojtyly. Lektura tekstéw Kotlarczyka i innych
Rapsodykoéw, dramatow, artykulow 1 listow Wojtyly oraz wybranych prac Ka-
rola Wojtyly-Jana Pawta II° pozwala mi stwierdzi¢, ze nie mozna w pelni ogar-
naé osobowosci Karola Wojtyly-Jana Pawla II bez wnikni¢cia w ten etap jego
biografii, ktéry zwigzany jest z Kotlarczykiem i1 Teatrem Rapsodycznym.

Wspomniana ksigzka jest 1stotnym dokumentem w badaniu §wiata mysh,
ktore ksztaltowaly poglady Wojtyly-Jana Pawla II na temat roli Stlowa (nie
tylko w teatrze), misji sztuki 1 artysty. A on w znacznym stopniu skrystalizowat
sic w mlodosci, w okresie przyjazni z Kotlarczykiem.

Karola Wojtyly zamitlowanie do teatru uksztaltowaly lata sp¢dzone w Wa-
dowicach, w okresie mi¢dzywojennym preznie rozwijajacym sie miescie, licza-
cym okolo dziesi¢ciu tysiecy mieszkancéw. Dzigki sprawnie dziatajagcym staro-
stwu, sagdowl, szkotom 1 stacjonujgcemu putkowi piechoty, w Wadowicach zyla
dos¢ liczna grupa inteligencji, decydujgca o atmosferze miasta. W liscie do
Kotlarczyka z pazdziernika 1940 roku Woityla pisal: ,,Zawsze mocno zwigzany
z miastem mojego dzieciristwa i1 wezesnej mlodosci, z miastem, ktére mi duzo,
b.[ardzo] duzo dalo. Mam wrazenie, ze wigcej nizby da¢ méglt Krakéw. Oddech
miasta 1 oddech ziemi, pewng prostolinijnos¢ w sposobie myslenia 1 niewatpliwy
fundament kultury” (s. 322).

To w Wadowicach Wojtyla poznat w 1937 roku Kotlarczyka, nauczyciela
w tamtejszym prywatnym gimnazjum ojcéw karmelitéw®, osobe w tym miescie

> Zob. m.in. Jan Pawel II, Wiara i kultura, Redakcja Wydawnictw KUL, Rzym-Lub-
lin 1988.

* Por. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. 2, PWN, Warszawa 1994, s. 337-339,
J. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa Kotlar-
czyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdarnskiego, Gdarnsk 1992, s. 11-13. Kotlarczyk urodzit si¢
6 maja 1908 roku w Wadowicach. Ojciec Mieczystawa byl znanym w Wadowicach animatorem
zycia kulturalnego 1 rezyserem przedstawien prezentowanych przez Kétko Amatorskie (Drama-
tyczne) przy Towarzystwie im. Wiadystawa Jagielly, giéwnie w sali teatralnej Towarzystwa Gim-
nastycznego ,,Sokdét”. Mieczystaw po ukonczeniu w 1926 roku gimnazjum typu klasycznego w Wa-
dowicach studiowal polonistyk¢ na Uniwersytecie Jagielloiskim. Juz jako dojrzaly artysta pod-
kreslat znaczenie wykladéw 1 lektury prac swoich profesoréw — Ignacego Chrzanowskiego, Jézefa
Kallenbacha, Stanistawa Windakiewicza, Stanistawa Pigonia 1 Stefana Kotaczkowskiego — w ksztal-
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znang i ceniong, zaré6wno za prace pedagogiczng, jak 1 za dziatalnos¢ teatralna.
,<Poznalem Go - pisal kardynal Wojtyla w przedmowie do ksiazki Kotlarczyka
Sztuka Zywego stowa — jako pioniera oryginalnego teatru w najszlachetniejszym
znaczeniu tego stowa, jako wyraziciela rdzennie polskich 1 chrzescijarniskich
zarazem tradycj te) sztuki, ktore przekazala nam cala nasza literatura, a przede
wszystkim wielka literatura romantyczna 1 neoromantyczna” (s. 295). W kiero-
wanym przez Kotlarczyka amatorskim Teatrze Powszechnym Wojtyla zagral
migdzy innymi starego wiarusa Zawilca w Sutkowskim Stefana Zeromskiego,
Kirkora i von Kostryna w Balladynie Stowackiego (14 lutego 1937) 1 tytulowg
postaC w Kordianie Juliusza Stowackiego (3 maja 1937).

Znajomos¢ z pozniejszym twoércg Teatru Rapsodycznego przerodzila si¢
w wieloletnig przyjazn. Prowadzili ze soba dlugie rozmowy o teatrze, literatu-
rze 1 filozofii. Ale te rozmowy na terenie Wadowic zostaly dos¢ szybko prze-
rwane. Latem 1938 roku Wojtyla wraz z ojcem przeprowadzit si¢ do Krakowa
1 zamieszkal na De¢bnikach (ul. Tyniecka 10) w domu rodziny Kaczorowskich.
Rozpoczal studia polonistyczne na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Ja-
gielloriskiego.

Wybuch drugiej wojny swiatowej 1 pierwsze dramatyczne przezycia, ko-
nieczne oddalenie (Wojtyla wraz z ojcem po wrzesniowe) ucieczce az po San
powrdcit do Krakowa, Kotlarczyk do Wadowic) jeszcze bardziej zblizyly Woj-
tyle¢ do Kotlarczyka. ,Niech si¢ nasza przyjazin umacnia” (s. 299) - pisal we
wrzesniu 1939. Kolejny list, z listopada tegoz roku, zaadresowany Do Brata
Mieczystawa Protagonisty na greckim Teatrum, jest nie tylko wyznaniem wiary
w program duchowo-artystyczny Kotlarczyka, ktéry Wojtyla poznal w czasie
wadowickich rozméw, ale 1 wyrazem gotowosci do dalszej pracy na niwie sztu-
ki. Wojtyta w dniach ci¢zkiej préby, ktérg zrodzita wojna 1 okupacja, chcialby
.wierzy¢ i1 gotowac si¢ do pracy” (s. 311). ,,Wierze w Twoja wiar¢ — Bracie!
Stowianinie mdj! [...] I zawsze jestem przy Tobie, Bracie mdj, jako byt Jan
Apostotl przy Piotrze, a Piotr byt opok3, a na tej opoce zbudowan Kosciét Jego,
a Kosciotem Jego niech si¢ stanie Teatr i... ...1 niechaj) w nim rozjarzy — w zbo-
rze, w sejmie jakoby narodowej sztuki, Narodowy Duch” (s. 305).

Zachowane listy Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka pozwalaja
odtworzy¢ dramaturgi¢ tych dni. We wrzesniu 1939 roku dziewigtnastoletni

towaniu wlasnej wizji teatru. W trakcie studiéw pracowat jako nauczyciel j¢zyka polskiego w pry-
watnym gimnazjum w Wadowicach. W 1933 roku uzyskal dyplom nauczyciela szkét Srednich,
a w 1936 - stopien doktora filozofii, na podstawie rozprawy O poczgtkach krytyki teatralnej w Pols-
ce, Niemczech i Francji, napisanej pod kierunkiem profesora Chrzanowskiego. Dziatalnos$¢ tea-
tralng rozpoczat od zalozenia w 1931 roku w Wadowicach Powszechnego Teatru Amatorskiego.
Rezyserowal mi¢dzy innymi Achilleis Stanistawa Wyspianskiego (1932) 1 Sutkowskiego Stefana
Zeromskiego (1936). W 1936 roku przeni6st si¢ do Sosnowca, gdzie pracowat jako nauczyciel
gimnazjalny. Po wybuchu wojny powrécit do Wadowic 1 przebywat tu do polowy 1941 roku.
Nastepnie w lipcu tegoz roku przeniost si¢ do Krakowa.
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Wojtyla pisal do przyszlego twoércy Teatru Rapsodycznego: ,,JJa rowniez bylem
na ucleczce, ale z szosy Tarnobrzeg-Rzesz6w cofneliSmy sie z Tatg z powrotem
na Krakow. Ojciec [...] nie mogt juz wytrzymadé tej ciezkiej tutaczki” (s. 299). Po
naturalnym, pierwszym odruchu radosci z faktu odnalezienia si¢ (,,Zatem wi-
docznie ocalales. Zdotales Bogu dzigki — dojs¢” — s. 299), pojawiajg si¢ od razu
pytania o losy najblizszych 1 niepewnos¢ co do przysziosci. Co dalej? Jak zy¢
w te) nowej rzeczywistosci, w ktorej ,,uniwersytet nieczynny. Teatr stoi” (s. 299).
Trzeba bylo jednak odnalez¢ si¢ w tych wojennych warunkach. ,,«Vita craco-
viensis» — pisal Wojtyla — sklada si¢ ono z ogonkéw za chlebem, z (rzadkich
zresztg) ekspedycji cukrowych, aha! I jeszcze z czarnej tesknoty za weglem —
ba! -1z czytania” (s. 300).

Czynnikiem pozwalajacym przyszlym artystom Teatru Rapsodycznego
przetrwaé ten dramatyczny czas byla wiara w moc sztuki. ,,Wierz¢ — pisal
Kotlarczyk w pazdzierniku 1939 roku - ze ta straszliwa chwila, w jakiej wszyscy
si¢ znaleZliSmy, nie zniszczyla wszystkiego. Mitos¢ wielkiej sztuki trwa, zwycig-
zy 1... zatriumfuje. Polska bedzie, Lolusiu, bedzie predze) niz nam si¢ wydaje...
A my be¢dziemy awangarda Jej najszlachetniejszej Sztuki, Jej Teatru. Jej Stowa.
Bedziemy!™.

W okresie niemieckie) okupacji polskie zycie naukowe 1 artystyczne prze-
niosto si¢ do podziemia. Ale zanim uksztaltowaly si¢ pierwsze ramy konspira-
cyjnej dzialalnosci, Wojtyla pracowal przede wszystkim sam, w zaciszu swej
,,debnickiej katakumby” — mieszkania przy Tynieckiej. W liscie do Kotlarczyka
z 28 grudnia 1939 roku relacjonowal wadowickiemu przewodnikowi 1 przyjacie-
lowi: ,,Ot6z nade wszystko donosz¢ Ci, ze jestem bardzo mocno zajety. Sa
ludzie, ktérzy teraz umierajg z nudy. Ja to nie. Obtozylem sie ksigzkami, ob-
warowalem Sztuka i1 Nauka. Pracuje. Czy uwierzysz, ze mi nieomal brakuje
czasu. Czytam, pisze, ucz¢ si¢, mysle, modle si¢ 1 walcz¢ w sobie. Czasem
okropny odczuwam ucisk, przygnebienie, depresj¢, zto. Czasem jakobym Switu
dopatrywal, jutrzenki i jasnosci wielkie)” (s. 312).

Dla Wojtyly pierwsze miesigce okupacji to zarazem okres poszukiwania
najwlasciwsze] formy literackiej] wypowiedzi, w ktérej] mogitby wyrazié¢ swoje
mysli, leki 1 nadzieje. Mial juz za sobg miodziericze dos§wiadczenia poetyckie.
Przed wakacjami 1939 roku ukonczyt zbiorek wierszy pod tytulem Renesanso-
wy psatterz (Ksiega stowiarniska), w ktérym znalazl sie miedzy innymi wielok-
rotnie cytowany przez biograféw Magnificat (hymn)®. Prébowat réwniez pisaé

e

> Cyt. za: T. Malak, , Polska bedzie, Lolusiu...”, , Teatr” 1991, nr 11, s. 21.

® Zob. K. Wojtyta, Psalterz — Ksiega stowiariska, oprac. S. Dziedzic, Oficyna Cracovia,
Krakow 1996; te nze, Renesansowy psafterz (Ksigga stowianska), oprac. M. Skwarnicki, Wydaw-
nictwo ,,Bialy Kruk”, Krakéw 1999; te nz e, Sonety, Magnificat, oprac. S. Dziedzic, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1995. Dziedzic, piszagc o wymowie ideowe) tego tomiku, zauwaza pokrewien-
stwo mysli Wojtyly i Kotlarczyka. Szczegdlnie jest ono widoczne w wyznaczaniu stowu poetyckie-
mu sakralnej, niemal kaptariskiej misji ofiarnej. Podmiot liryczny wierszy Wojtyly wzywa, by nies¢
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dramaty, ale z pierwszych préb byt niezadowolony. Uwazal, ze ,,dramat wy-
maga ciaglosci 1 skupienia” (s. 310). Stad na razie pozostal w kregu liryki.
W liscie do Kotlarczyka z listopada 1939 roku zwierzat si¢ ze stanu swych
tworczych emocji: ,,Tkwi we mnie falanga pomystéw, zaledwie przeczutych,
napunktowanych, trzeba by im spokoju 1 pracy i1 dojrzatosci. Widzisz, ja si¢
w tych wierszach po prostu ucz¢ mowié,zanim zaczn¢ roz-
mawiac. Zreszta mysle obrazami b.[ardzo] teatralnymi. Zwrdcit juz na to
uwage swego czasu Emil Zegadlowicz. A dale) jeszcze ten fakt, ze tak malo
mialem moznosci wypowiedzenia si¢ w teatrze. Przeciez wlasciwie od Judasza
niczego nie gralem. Wierze w Twdj teatr 1 chcialbym go koniecznie wspottwo-
rzyé, bo on bylby rézny od wszystkich «polskich» i nie tamalby czlowieka, ale
podnosit i1 zapalat i nie psul, ale przeanielal” (tamze).

Niewiele potrafimy powiedzie¢ o przedwojennych upodobaniach teatral-
nych Wojtyly. Posrednio troch¢ informacji mozemy uzyska¢ z miektorych
wzmianek w okupacyjnych listach do Kotlarczyka i wspomnieni przyjaciot.
W jednym z histow, snujac wizje teatru wolnej Polski, pisal z obawa: ,,Ale czy
si¢ znéw nie namnozy Szyfmanéw i Zelwerowiczéw, réznych Sobariskich’”
(s. 310). W tym zatroskaniu wyrazal negatywny stosunek do linii repertuarowe;j
teatréw kierowanych przez wymienionych artystow. Krytycznie ocenial Teatr
im. J. Stowackiego, grajacy we wrzesniu 1 pazdzierniku 1939 roku repertuar nie
odpowiadajacy powadze sytuacji. Wielokrotnie powracat do ksztaltu teatru
polskiego. Wybuch wojny stwarzal okazje¢ do krytycznej refleksji na temat
dotychczasowych osiaggni¢é polskiej sceny. ,,A teatr? Przeciez nie raz i nie
dwa razy biadaliSmy na Dtugiej, ze nie jest polski. [Duch narodu] byl
u Wyspianskiego 1 poza Wyspianskiego nikt nie poszedl, nikt go nawet (poza
Osterwg) zrozumie¢ nie mogt (oczywiscie oficjalnie), a panowie «czerwoni»
powiedzieli, ze Wyspianskiego w ogéle graé¢ sie nie da. [...] Otéz chodzi
o piesn polskim i stowianiskim duchem przepojona. [...], bo Pigkno nasze i sztu-
ka nasza z naszego jest Narodu 1 dla naszego Narodu: to jest piesi Wieszczow,
Teatr Wyspianiskiego, Ksiggi Kasprowicza 1 filozofia Norwida. W nich jest linia
wielkiej poezji polskiej, piesni nie przebrzmiala, ktéra naréd jak w owym «Ge-
nezis z Ducha» moca wypracy 1 ofiary ku gorze prowadzila 1 ku wyzwoleniu,
a w powojennej: import, szmonces, komedia glupawa a sprosna i wszystko takie

Stowo-Swiatlo Milosci na . $ciezki czlowieczego zycia”. ,,Jak wedrowni rapsodowie, dociera poeta
do spragnionych pie$ni ludzi, wiesci o czasach minionych i1 codziennosci, niesie im ide¢ stowa”.
S.Dziedzic, Stowiariski piesniarz na gosciricach Pana. O mlodziericzych perygrynacjach w juwe-
niliach poetyckich Karola Wojtyly, w: tenze, Ojczyzna mysli mojej. Studia i szkice literackie, Dom
Wydawniczy Officina, Krakéw 1999, s. 42.

7 Arnold Szyfman (1882-1967), rezyser, dyrektor teatru. Aleksander Zelwerowicz (1877-
-1955), aktor, rezyser, dyrektor teatru, pedagog. Marian Sobariski (1889-1980), Spiewak, dyrektor
teatru. W latach 1927-1939 byl dyrektorem Teatru Polskiego w Katowicach.
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nie-nasze, nie-polskie, nie-stowianskie, nie-Chrystusowe 1 nie-Boze. Trza si¢
odrodzi¢ 1 odrézni¢” (s. 308n.).

W pierwszych miesigcach okupacji rozmyslania nad ksztalttem nowej Polski
$ciSle wigzg si¢ z rozwazaniami o polskiej sztuce 1 jej miejscu w nowej rzeczy-
wistosci. ,,Otéz Polska. Widzg ja, jak ty j3 widzisz, ale nie widziatem jej w calej
prawdzie dotagd. Nie moglem wyczu¢ tej atmosfery idei, ktéra by godnie oto-
czy¢ mogla naréd Mickiewicza, Stowackiego 1 Norwida 1 Wyspianskiego..., ale
si¢ wcigz gromadzili po rynkach kupczykowie, jak ci, ktérych nienawidzit Kas-
prowicz. I dzi§ w rozmys$laniach wyczuwam, rozumiem z calg jawa, z pelng
oczywistoscig, ze idea Jej zyla w nas, jak w romantycznym pokoleniu, ale
w prawdzie jej nie bylo. [...] Mysle, ze wyzwolenie nasze winno byé brama
Chrystusowg. Mysle o Polsce atenskiej, ale od Aten calym ogromem chrystia-
nizmu doskonalszej. I o takiej mysleli wieszczowie i1 prorocy babiloniskie) nie-
woli. Nardd upadt jak Izrael, bo nie poznal idealu mesjariskiego, idealu swo-
jego, ktory byl juz podniesiony jak zagiew — ale nie urzeczywistniony! [...] Bo
si¢ przeciez wokoto tego ideatu Polska, Polska — mézg kreci. I myS$lalem, zem ja
za malo kochal przed tym, zem dla niej byt obojetny, ale dzi§ mysle, zem jej nie
widzial ziszczeniem prorockiego ducha 1 wyzwolenczej prawdy” (s. 304n.).
Myslac o swoim miejscu w nowej Polsce, widzial siebie przede wszystkim jako
artyste: ,Taka jest we mnie ch¢é do pracy w przyszle) Ojczyz-
nie. Mieczowy to ja nie jestem kawaler, jak to artysta; ale Jej teatr budowa¢
1 poezj¢, choéby za pét darmo, entuzjazmem 1 ekstaza, calg stowianiskg dusza,
calym zapalem i1 mitoscig z zakasanymi rekawy” (s. 310).

W listach, podobnie zresztg jak w niektérych wierszach z tomiku Psatterz —
Ksiega Stowiariska, mozna odnaleZ¢ poglady zblizone do tych, ktére znajda si¢
w poéZniejszym programie Teatru Rapsodycznego, szczegdlnie gdy chodzi
o przemys$lenia na temat misji artysty teatru i roli stowa. Trudno z dzisiejsze;
perspektywy odpowiedzieé na pytanie, na ile te poglady byly efektem samo-
dzielnych przemyslen Woijtyly, a na ile efektem oddzialywania Kotlarczyka -
wadowickiego nauczyciela 1 mistrza, ktory w pierwszych miesigcach wojny stal
si¢ duchowym przewodnikiem rodzacego si¢ artysty, jeszcze nie w petni zde-
cydowanego, czy wybra¢ droge twoérczosci literackiej, czy teatralne). Wojtyla
wiedzial jednak na pewno, ze bedzie pracowat w ,,materii sfowa”.

Od pazdziernika 1939 roku Wojtyta wraz z Tadeuszem Kwiatkowskim
i Juliuszem Kydryriskim® spotykali si¢ w prywatnych mieszkaniach ,,na czytanie
wielkiej literatury polskiej”. Czytali, ,,dzielac si¢ rolami””. Ale tak naprawde

® Tadeusz Kwiatkowski (1920-2007), prozaik, autor sztuk scenicznych i estradowych. Juliusz
Kydryrski (1921-1994), prozaik, krytyk teatralny i literacki, thumacz, aktywny uczestnik konspira-
cyjnego zycia teatralnego 1 literackiego. Pracowat wraz z Wojtyla w kamieniotomach fabryki Sol-
vay w Borku Fal¢ckim.

? Por. Kalendarium zycia Karola Wojtyly, oprac. A. Boniecki MIC, Znak, Krakéw 2000, s. 48.
Kudliriski wspominal: ,, W moim prywatnym mieszkaniu, juz wkrétce po wybuchu wojny, zebrali sie
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Wojtyla marzyt o bezposrednim zwigzku z zawodowym teatrem i ludZzmi teatru.
Podejymowat proby kontaktu z artystam Teatru im. J. Stowackiego. ,,Mowitem
z Woznikiem'’. Chodzito o jakie§ locum w teatrze. Choéby statystowaé. Byt
bardzo przychylny, ba — nawet zadowolony z ogladania mnie w calosci. Ale
oczywiscie 0 umoéwionej godzinie nie bylo go w teatrze. Trzeba si¢ bedzie moze
znowu wybraé. Ano, poniekad nawet za chlebem. Dobrowolski'' tu jest. Lek-
torat bedzie prowadzil, cho¢ mu zapowiedzieli, ze mu nie zaplacg ani centa
pensji. Moze si¢ z nim da co$ skombinowaé” (s. 301).

W tych poszukiwaniach teatralnych bylo mi¢dzy innymi pragnienie znale-
zienia wlasciwej drogi do sceny, wlasnego mistrza. Na pewno waznym doswiad-
czeniem bylo poznanie w marcu 1940 roku Juliusza Osterwy. W liscie do Kot-
larczyka Wojtyla pisal: ,,Poznalem Juliusza Osterw¢. Zapoznal mnie z nim
Kydrynski [...]. ByliSmy juz u niego dwa razy. Jest dla nas bardzo uprzejmy,
traktuje bardzo serdecznie i zaprasza. [...] Sam on pracuje bardzo duzo. Méwit
nam: «poj¢cie teatr juz nam wilasciwie nie wystarcza, tu trzeba czegos wigcej». —
«Aktor to nie jest blazen, to dzialacz peiacy swe postannictwo»'*. - W kazdym
razie to cztowiek duzej, bardzo duzej miary. — A, co nade wszystko ujmuje, to
ten ogrom pracy, pracy 1 jeszcze raz pracy. Obecnie twierdzi on, ze zajmuje go
jezyk. Widzi1 go by¢ nadto zachwaszczonym wyrazeniami obcymi, tak ze si¢
zatraca zdrowy rdzen wsrod tego. — Pokazywal nam swoje notatki. Kalendarz
teatralny, tak jak 1 mysmy to mysleli: Lilla Weneda — maj, Balladyna - lipiec,
Sutkowski — wrzesien, Wesele — pazdziernik, Dziady — listopad itd.” (s. 314n.).

rozbitkowie ze «Studia 39», kt6érzy pragne¢li w konspiracji kontynuowaé swoja dzialalnos$€. Zaczeto
sic od dyskusji o teatrze, o wielkim narodowym repertuarze, a w konsekwencji w szczuptych
warunkach domowych probowaliSmy gra¢ pojedyncze sceny. Wtedy do grupy dolaczyla mlodziut-
ka, dopiero co po maturze, ale zdradzajagca niemaly talent aktorski Danuta Michalowska, czy
Halina Kroélikiewicz. W zespole bylo kilka oséb z Wadowic (m.in. Karol Wojtyla, Halina Kroéli-
kiewicz), ktére z niejakim nabozeristwem wspominaly 0 nauczycielu tamtejszego gimnazjum, dyr.
Mieczystawie Kotlarczyku, marzac o pozyskaniu go dla sprawy zorganizowania tajnego teatru”.
Por. S. Dziedzic, Dialogi trzy. Maria Diuska. Konrad Gorski. Tadeusz Kudliriski, Nowohuckie
Centrum Kultury 1 Stowarzyszenie Autoréw Polskich, Krakéw 2000, s. 141.

'% Wiadystaw Woznik (1901-1959), aktor, rezyser Teatru im. J. Stowackiego, znakomity inter-
pretator utworéw poetyckich, widz konspiracyjnych przedstawien Teatru Rapsodycznego.

' J6zef Wiadystaw Dobrowolski (1906-1978), kierownik literacki, rezyser, aktor. Na Uniwer-
sytecie Jagielloriskim prowadzit lektorat wymowy i deklamacji. W czasie studiéw polonistycznych
Wojtyly doktor Dobrowolski prowadzit: ,interpretacj¢ dramatyki (Wyspiarniski)”, ,,interpretacj¢
lirykt wspéiczesnej”, ,.interpretacje¢ dramatyki (Rostworowski)”, ,interpretacje liryki”.

'2 Warto tu odnotowaé pare zapiskéw Osterwy z 1940 roku: , Religia jest Nauka i Sztuka,
Nauka i Sztuka jest religia. Sztuka ma nauczy¢ modli€ si¢ i zyé€. [...] Melpomen¢ opuscié¢ — zwrdcié
si¢ do patronatu §w. Franciszka, §w. Genezjusza. Z a3 d a m y: poswiecenia sie «klasztornego» Shuz-
bie Pigcknu - jako Prawdzie i Dobru [...], wiary w Norwida, Mickiewicza, Stowackiego, Krasiriskie-
go 1 Wyspianskiego (jak w czterech Ewangelistow i §w. Pawla)”. J. Osterwa, Z zapiskow, wybor
i oprac. I. Guszpit, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992, s. 90n.
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To jednak nie Osterwa, lecz Mieczystaw Kotlarczyk przesadzit o losach
grupy miodych ludzi, nalezacych do okupacyjnego Teatru Rapsodycznego,
ktérzy probowali znalez¢ sens zycia w trudnych wojennych warunkach. ,,Sta-
nowiliSmy w czasie okupacji niemieckie) luZzng grup¢, zwigzang przedstawie-
niami w czasie Dni Krakowa w roku 1939, teraz rozbita, zwatpiala, nie wiedza-
ca, co poczaé, co czynié, gdy nie wolno bylo mysleé. |[...] ZaczeliSmy si¢ wigc
zbieraé, rozmawiac o teatrze, o réznych utworach wielkiego repertuaru, wresz-
cie w szczuplej przestrzeni czterech scian prébowaliSmy gra¢ pojedyncze sceny.
W czasie tych prac, wspominala cz¢sto miodziez, bioragca w nich udzial: gdyby
tu byl z nami Dr Kotlarczyk! [...| Mlodzi uparli si¢ 1 jakimis, im tylko wiado-
mymi sposobami [...] zwerbowali do Krakowa owego legendarnego Dra Kot-
larczyka”?’>.

Stownik biograficzny teatru polskiego podaje informacj¢, ze Kotlarczyk
otrzymal od krakowskiej delegatury ,,Uni1” — katolickiej organizacj1 podziem-
nej, pelnomocnictwo w sprawie utworzenia teatru konspiracyjnego w Krako-
wie'®. Te informacje uznaje za bledng Danuta Michalowska. Wedtug jej relacji
Kotlarczyk przedart si¢ przez zielong granice, uciekajgc z Wadowic przed are-
sztowaniem'”. Michalowska rozmawiata na ten temat z Haling Kwiatkowska
1 Karolem Wojtyla. Wszystkie te osoby potwierdzaja, ze Kotlarczyk przybyt do
Krakowa w lecie 1941 roku w obawie przed aresztowaniem. Kardynat Karol
Wojtyta w przedmowie do ksigzki Kotlarczyka — Sztuka zywego stowa, wydanej
w 1975 roku w Rzymie, pisal: ,,Po wywiezieniu do obozu dwéch cztonkow jego
rodziny, Mieczystaw Kotlarczyk poprzez zielong granicg zjawil si¢ w Krakowie
1 zaczal pracowacd jako konduktor tramwajowy” (s. 295). Najprawdopodobniej
kontakty z ,,Unig” rozpoczely sie dopiero po przyjezdzie Kotlarczyka do Kra-
kowa, dzieki staraniom Tadeusza Kudliniskiego — dzialacza ,,Unii”, 1 zapewne
to z jego inicjatywy organizacja ta roztoczyla rodzaj patronatu nad zespotem
Teatru Rapsodycznego'®.

W sprowadzeniu Kotlarczyka do Krakowa 1 zwigzaniu go z grupa mtodych
ludzi zafascynowanych teatrem kluczowg rol¢ odegrali wadowiczanie — Karol
Wojtyla i Halina Krolikiewicz (po m¢zu — Kwiatkowska). Wojtyla od pierw-

1 T. Kudlifiski, Geneza, w: Teatr Rapsodyczny, Zaklad Doskonalenia Rzemiosta, Kra-
kéw 1948, s. 26. Zob. m.in. H. Kwiatkowska, Wielki Kolega, Oficyna Wydawnicza Kwadrat,
Krakéw 2003. Wspominajgc moment przeprowadzki Kotlarczyka do Krakowa, Kwiatkowska za-
notowala, ze to wéwczas Wojtyla ,,ulokowal Mietka wraz z zong Zosig w swoim malym mieszkanku
w suterenie na D¢bnikach przy ul. Tynieckiej 10. [...] ZnaleZliSmy dla Mietka — wspomina dale]
Kwiatkowska - prac¢ konduktora tramwajowego. [...] Od czasu wspélnego zamieszkania marzenia
Kotlarczyka 1 Wojtyly o utworzeniu Teatru Slowa zaczely przybieraé realny ksztatt”. Tamze, s. 62.

4 Por. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. 2, s. 338.

1> Juz w marcu 1940 roku Gestapo aresztowalo jego najstarszego brata Tadeusza i kuzyna
Antoniego Kotlarczyka. Wywieziono ich do obozéw w Niemczech. Tadeusz Kotlarczyk zmarl
22 listopada 1940 roku w obozie w Mauthausen-Gusen.

' Por. Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 2, s. 338.
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szych miesi¢cy okupacji marzyl o wspdlnej pracy teatralnej ze swoim wadowic-
kim mistrzem 1 przyjacielem. W listopadzie 1939 roku pisal do Kotlarczyka:
,Mysmy si¢ zawsze doskonale rozumieli. A dzi§ — kataklizm mdgt nas tylko
zblizyé” (s. 304). Owczesne myslenie Wojtyly i Kotlarczyka o teatrze daleko
wykraczalto poza sfer¢ sztuki. Bylo prébg odnalezienia sensu zycia, szukaniem
drogi dla siebie 1 narodu, ktéry zostal zniewolony przez niemieckiego okupan-
ta. Wojtyla wspolne plany ideowo-artystyczne sytuowat w kregu dziatan ,,po-
kolenia artystow 1 ludzi Bozych, co nad sprawg Chrystusowa pracujg w ciszy
1 ut¢sknieniu”, artystow, ,,co spozieraja wprzod, co czynig wylom w wiekach”
(s. 304). Marzyt o sztuce, w ktorej wyrazilby si¢ bunt przeciwko duchowi
owczesnych czasow, czasow ,,zlotego cielca 1 jakiejs szalenczej ewolucji, jakie-
go$ rozpedu szatanskiego ku przepasci” (tamze). W cytowanym liscie Wojtyla
przekazal Kotlarczykowi swoje marzenie o tworzeniu sztuki, ktéra dopomaga-
taby czlowiekowi ,,przebrnac ten nieszczesny prog Swiadomosci ztego i dobrego
1 zrozumie€ droge powrotng ku Rajow1”. Sztuki pozwalajacej ,,stapi€ raz w te-
atrum zycia 1 nie widzie¢ tylko masek, ale Prawde, Boska Prawde” (tamze).

Wspomniane wydarzenia z lat 1940-1941 (aresztowanie 1 Smier¢ brata Kot-
larczyka, kolejne aresztowania w Wadowicach, przeprowadzka Kotlarczyka
z Wadowic do Krakowa), przyspieszyly realizacje dobrze juz przemys$lanych
planéw wspdlnej artystycznej walki o ksztalt polskiej rzeczywistosci, w czasach
zniewolenia przez niemieckiego okupanta. Mozna przypuszczaé, ze decyzja
0 powstaniu nowego zespolu teatralnego, ztozonego z miodych ludzi zafascy-
nowanych sceng i majacych juz pewne doswiadczenia artystyczne, zapadla
w trakcie pierwszych, prowadzonych juz po przyjeZzdzie Kotlarczyka do Kra-
kowa, prywatnych rozméw z Wojtyla.

W okresie okupacji Wojtyla 1 Kotlarczyk utrzymywali kontakt z Jerzym
Braunem (1901-1975, pisarzem, krytykiem literackim, filozofem, politykiem)
oraz ze Srodowiskiem powstalej latem 1940 roku chrzescijanskiej ,,Unii”, 1 to
zar6wno w wymiarze konkretnych formalno-organizacyjnych powiazan, jak
1 powinowactw ideowo-kulturowych. Chrzescijanska ,,Unia” byla jedng z naj-
wigkszych organizacji konspiracyjnych Polski Podziemnej, ruchem $wiatopo-
gladowym i ideowo-wychowawczym o programie chrzescijansko-spotecznym,
dazacym do przebudowy organizacji zycia zbiorowego w Polsce 1 na calym
obszarze tak zwanej cywilizacji chrzescijaniskiej. Program ideowo-artystyczny
»,unil” wyrastal z polskich tradycji wolnos$ciowych, personalizmu i federalizmu
(idei federalno-unijnej) i w swoich zasadniczych punktach oparty byl na zasa-
dach chrzescijanskich. Przekonanie, ze wspdéiczesna cywilizacja europejska
zmierza — w efekcie odwrdécenia porzadku rzeczy — ku katastrofie, unionisci
taczyli z wiara, ze Europa, ktéra juz kilka razy stala nad brzegiem przepasci,
potrafi 1 tym razem ,,0zywi¢ w sobie zamierajacy ogien tworczy”. W nowym
odrodzeniu Europy kluczowg rol¢ miata odegrac Polska. Braun byt bodaj os-
tatnim tworca w polskiej kulturze dwudziestego wieku tak otwarcie gloszacym
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mesjanizm. Unionisci byli zafascynowani tekstami polskich romantykéw. Sto-
wackill;:yl dla nich nie tylko poeta, lecz ,,prorokiem bardzo bliskiej rzeczywis-
tosc1” .

Pierwszym miejscem dyskusji i prob scenicznych Rapsodykéw bylo miesz-
kanie panstwa Dg¢bowskich przy ulicy Komorowskiego 7. Tutaj odbylo si¢
22 sierpnia 1941 roku spotkanie, od ktérego nalezy datowaé histori¢ podziem-
nego zespotu Kotlarczyka (nazwa ,, Teatr Rapsodyczny” pojawila si¢ dopiero
w okresie powojennym). W mlodych artystach Kotlarczyk pragnat zobaczyé
spadkobiercow dawnych aktoréw — rapsodéw, pozbawionych kurtyny i dekora-
cji, ,,co przed wiekami od chaty do chaty 1 od dworu do dworu chodzili z zywym
sfowem” (s. 11).

Zespot Kotlarczyka w trudnej okupacyjnej rzeczywistosci podjal probe
przywrécenia zywemu, mowionemu stowu — wlasciwego znaczenia, piekna.
Czionkowie zespotu spotykali si¢ dwa razy w tygodniu (w srody 1 soboty o go-
dzinie osiemnastej; w te dni praca w niemieckich instytucjach konczyla si¢
wczesniej), nie zwazajac na lapanki i rozwieszane na murach afisze o kolejnych
rozstrzeliwaniach. Pracowano w r6znych mieszkaniach, miedzy innymi w miesz-
kaniu Wojtyly — w ciemnych, zimnych pokoikach dg¢bnickiej , katakumby”,
nieraz przy swieczkach na piecu, kiedy wylgczano prad. ,,Po kilku spotkaniach
Kotlarczyk dokonuje selekcji zespotu (pod pretekstem koniecznych skrétéw
w wyborze tekstow). Pozostajg: Karol Wojtyla [polonista — J. P.], Krystyna
De¢bowska [studentka Wyzszej Szkoty Handlowej - J. P.], Halina Krélikiewicz
[polonistka — J. P.], Danuta Michalowska [polonistka — J. P.] i Tadeusz Osta-
szewski [rzezbiarz — J. P.]”'®. W nastepnych latach to wlasnie ta grupa przy-
gotuje siedem podziemnych premier Teatru Rapsodycznego, do ktorych Osta-
szewski stworzy oszczedne, ograniczone do paru elementéw scenografie.
Pierwsza premierg zespotu Kotlarczyka byt Krdl-Duch Juliusza Stowackiego.
1 listopada 1941 roku w salonie matki Krystyny Debowskie) kilkanascie oséb
uczestniczylo w niezwyklym - jak na éwczesne czasy 1 warunki — spektaklu.

W okresie okupacyjnym Rapsodycy pracowali nad przygotowaniem jede-
nastu spektakli, w rzeczywistosci zrealizowali siedem premier: Krol-Duch
(cztery przedstawienia), Beniowski (14 lutego 1942), Hymny Kasprowicza
(28 marca 1942), Godzina Wyspianskiego (22 maja 1942; cztery przedstawie-
nia), Norwid — Portret Artysty (3 paZdziernika 1942; trzy przedstawienia), Pan
Tadeusz (28 listopada 1942; trzy przedstawienia), Samuel Zborowski (16 mar-
ca 1943; szes¢ przedstawien, ostatnie najprawdopodobniej grane w maju lub
nawet w czerwcu 1944 roku)®.

7" 3. Braun, Istota wspotczesnego kryzysu cywilizacji, ,,Kultura Jutra” 1943, nr 3 (kwiecien-
-maj). Cyt. za: tenze, Kultura jutra, czyli Nowe Oswiecenie, Fronda, Warszawa 2001, s. 119.

'S Wspomnienie Danuty Michatowskiej. Cyt. za: Kalendarium zycia Karola Wojtyly, s. 64.

19 Nie udalo si¢ zrealizowaé nastepujacych przedstawieri: spektaklu opartego na fragmentach
prozy (z Lalki B. Prusa, Quo vadis H. Sienkiewicza, Popioléw S. Zeromskiego, Chlopow
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Systematyczne prace teatralne zespolu Kotlarczyka trwaly mniej wigcej do
czerwca 1944 roku. Po wakacjach planowano wznowienie préb. Wydarzenia
sierpnia 1944 roku (powstanie w Warszawie) 1 nastepnych miesi¢cy w praktyce
uniemozliwity planowanie nowych premier. Bardziej na teatralne rozmowy niz
proby spotykano si¢ tylko w niedzielne popotudnia. Jak pisal Mieczystaw Kot-
larczyk, okupacyjny Teatr Rapsodyczny byt ,,jednym z protestéw przeciwko
eksterminacji kultury polskiego narodu na jego wiasne) ziemi; byt jedng z form
podziemnego, konspiracyjnego ruchu oporu przeciwko okupacji 1 okupantowi
w Polsce” (s. 229).

Wojtyla w sposob szczegolny wierzyl w sile moralng sztuki, przede wszyst-
kim literatury 1 teatru. Daleki byl od szukania w dziele artystycznym tylko
prawdy realistycznej czy zabawy. Interesowata go sztuka, ktora jest ,,spojrze-
niem wprzod 1 wzwyz, jest towarzyszka religii 1 przewodniczkg na drodze ku
Bogu”, sztuka prowadzaca artyste od ,,ziemi 1 od serca czlowieczego ku Nie-
skoriczonemu” i tym samym otwierajaca ,horyzonty przeogromne, metafi-
zyczne 1 anielskie” (s. 308). Ta wizja, wyrazona w okupacyjnych listach, bliska
jest przemysleniom Kotlarczyka z Magii — trzecie) cz¢sci Sztuki Zywego stowa.
To lata spedzone w Wadowicach 1 okupacyjne przemyslenia utwierdzity Kot-
larczyka 1 Wojtyle¢ w przekonaniu, ze ,teatr — wielki teatr — ma swojg misje,
1 misji tej] musi wytrwale 1 bezkompromisowo shuzy¢” (s. 296), ze poprzez
stowo jako podstawowe tworzywo sztuki mozna dotrzeé¢ do najwazniejszych
wartosci istnienia. Dla Karola Wojtyly tworzenie bylo darem laski. Jakze
znamienne sg tutaj slowa zapisane w pazdzierniku 1940 roku: ,,Co si¢ tyczy
tego ptomienia, ktory si¢ we mnie zaczal — to sadze, ze zalezy on jak najscisle;j
od dzialania Sily Wyzszej. Nie jest to, tak czuj¢, rzemiosto, ale jakis zryw. Nie
chce wprost powiedzie¢, Dzialanie Laski. Zresztg wszystko jest dzialaniem
f aski, wszystko moze by¢ Dzialaniem Laski, trzeba z nig tylko umie¢ 1 nade
wszystko chcie€ wspotpracowaé. Jak to uczy przypowiesé o talentach. Otoz -
mniemam, ze na Lask¢ trzeba umie¢ odpowiadaé pokora (Pokorg). Wiec
w tym wymiarze walka o Poezje bedzie walkg o Pokore. Zreszta, nie jest tego
[wierszy - J. P.] znowu tak wiele, jak myslisz. Diugo w sobie te rzeczy nosze¢ i -
tak bywa — ze dopokad nie sg wewng¢trznie skonczone, nie pozwalajg mi si¢
(dostownie) napisaé. Oczywiscie, ze mnie porywa. Zycie rwie i dyktuje pewien
pospiech” (s. 322).

Teatr byt jedng z drég dochodzenia do poznania Prawdy. Oczywiscie nie
kazdy teatr. Osobiste doswiadczenie jako aktora Teatru Rapsodycznego 1 ob-
serwacje dokonan teatru wspolczesnego sprawily, ze taka sil¢ teatru Wojtyla
dostrzegl w zespole Mieczystawa Kotlarczyka. W recenzji z przedstawienia

W. Reymonta, Préchna i Zywych kamieni W. Berenta — préby w okresie 1941-1942), Boskiej
komedii Dantego (1944) oraz Milosierdzia i Strasznych dzieci Karola Huberta Rostworowskiego
(1944-1945, premiera nie odbyla sie z powodu dziatari wojennych).
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Aktorow w Elsynorze wedhug Szekspira (1951), zatytulowanej O teatrze stowa,
Wojtyle udalo si¢ precyzyjnie uchwyci¢ podstawowe zatozenia stylu rapsodycz-
nego: stowo jako najwazniejsze tworzywo teatralne, prymat idei, problemu nad
akcja sceniczng, oszczedno$¢ w stosowaniu pozastownych srodkéw wyrazu,
utwory niesceniczne (epika, liryka) jako podstawowy material teatralny.
W moc takiego teatru wierzyl i przypisywat mu okreslong funkcj¢ w otaczajgce;j
rzeczywistosci. W tym wyliczeniu elementéw stylu rapsodycznego najwazniej-
sze dla Wojtyly bylo dostrzezenie prymatu sfowa nad ruchem i gestem i odkry-
cie dramatycznego wymiaru mysh 1 samego procesu mys$lenia. Zetkni¢cie z Mie-
czystawem Kotlarczykiem i programem Teatru Rapsodycznego pozwolilo Woj-
tyle uwierzyc, ze w teatrze mozemy znaleZ¢ si¢ ,,wobec tej prawdy, ze nie tylko
wydarzenia s3 dramatyczne, ale dramatyczne sg réwniez problemy, w ktérych
uwiklato si¢ zwykle wiele, bardzo wiele ré6znorodnych wydarzen” (s. 283).
Autor Brata naszego Boga podzielal przekonanie Kotlarczyka, ze ten rodzaj
teatru mozna pelniej realizowaé, siegajac po ,,utwory pozasceniczne” — poetyc-
kie czy powiesciowe. W tekstach epickich 1 lirycznych aktor 1 rezyser mogg
uchwyci¢ ruch mysli, dynamik¢ mysh 1 z zywego ludzkiego stowa kreowacé tu
1 teraz — dzialanie. ,,Czlowiek, zaréwno aktor, jak 1 widz-stuchacz, uwalnia si¢
w ten sposéb od natretnej przesady gestu, od aktywizmu, ktory wewnetrzng
duchow3 istote czlowieka raczej przytlacza, niz rozbudowuje, a chwyta te pro-
porcje, ktérych na co dzien nie moze uchwyci€ 1 osiagnaé. Przez to udzial
w przedstawieniu teatralnym nawet mimo woli staje si¢ dlan czyms$ odswiet-
nym, odbudowuje bowiem w nim samym te proporcje pomi¢dzy mysla a ges-
tem, do ktérych czlowiek przynajmnie) podswiadomie czasem teskni. Na tym
tez polega poniekad owa rola katartyczna, rola pewnego oczyszczenia psycho-
logicznego, ktdérg teatr moze spetniac¢” (s. 282).

Dla Wojtyly teatr ,istotny”, teatr ,,prawdziwy” — to teatr podejmujacy
podstawowe problemy ludzkiej egzystencji 1 problemy narodu 1 chrzescijan-
stwa. Taki profil miat dla niego Teatr Rapsodyczny w okresie okupacji,
w pierwszych latach po wojnie 1 zaraz po reaktywowaniu w roku 1957. Dla
Woijtyly swoistym wyznacznikiem skali problemdéw, jakimi zaymowat si¢ Kot-
larczyk, byly powroty do Krola-Ducha Stowackiego. Byla to za kazdym razem
nie tylko proba zrozumienia poczatkéw narodu i chrzescijarnistwa, ale i istoty
zmagan moralnych czlowieka. Woijtyla, piszac o Legendach zlotych i bigkitmych,
zauwazyl, ze jest ,,rzecza znamienng, jak $cisle owe losy Kroéla-Ducha w naro-
dzie sprz¢gly sie¢ w sSwiadomosci poety nie tylko z faktem przyj¢cia chrzescijan-
stwa, ale z wyborem catego chrzescijarniskiego systemu wartosci moralnych |...].
Zmagania si¢ pychy i pokory to 6w ukryty watek dziejow, ktory uwydatnia si¢
nie tylko w losach wladcéw, ale rzutuje w jakis sposéb na losy catego narodu”
(s. 287).

Czytajac listy (do Kotlarczyka) i artykuly (recenzje czterech przedstawien
Teatru Rapsodycznego), mozna rekonstruowaé poglady Wojtyly na temat ak-
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tora. Na pewno istotny w tych rozwazaniach winien by¢€ tez wiersz Aktor z cyklu
Profile Cyrenejczyka (1957).

Tylu ludzi wyrastalo koto mnie i przeze mnie, i ze mnie poniekad.
Statem si¢ jakby lozyskiem, ktorym przetacza si¢ zywiot

- na imi¢ mu czlowiek.

Ale skoro ja takze jestem czlowiekiem,

czyz natiok tych innych ludzi mnie samego jako$ nie wykrzywil?

Jesh kazdym z nich bylem niedoskonale, wcigz za bardzo zostajac sobg —
czyz ten, ktéry ze mnie ocalal, moze patrze¢ na siebie bez trwogi 7%°

Wojtyla przywigzywal duza wage do warsztatu aktorskiego, szczegélnie do
glosu, poziomu recytatorskiego artysty. Najwazniejsze dla niego byly jednak
zalozenia pracy artystycznej, zwigzane przede wszystkim ze szczegSlnym pie-
tyzmem dla wielkiej poezji, dla stowa. ,,A pietyzm dla stowa poety, przej¢cie si¢
misj jego gloszenia, to nie jest jakis szczegot techniki aktorskiej czy recytator-
skiej, to pierwiastek natury moralnej” (s. 288). I w tej dziedzinie przemyslenia
Wojtyly powigzane sg z teatrem Kotlarczyka. W praktyce artystycznej owe
zalozenia natury moralnej wiaza si¢ z daznoscia do zachowania zaréwno rze-
CZOwego znaczenia wiersza, jak i jego znaczenia uczuciowego. Pokora wobec
autora, podziw dla pigkna zawartego w wierszu nakazuje aktorowi ,,podazac za
wierszem”, za jego walorami rytmicznymi i znaczeniowymi. Aktor nie ma
»,grac” postaci, lecz ja jedynie zaznaczaé, zarysowywac ,,lub wrecz symbolizo-
wac”. Ten rodzaj sztuki zabezpiecza miodych aktoréw ,,przed zgubnym roz-
wojem indywidualizmu aktorskiego, nie pozwala im bowiem niczego narzucaé
tekstom od siebie, dyscyplinuje ich wewng¢trznie, a nawet trzyma w ryzach. |...}
Najtrudniejszym problemem zwyczajnego aktorstwa jest iS¢ za postacia, a wigc
za czlowiekiem, ktérego ma si¢ scenicznie odtworzy¢€” (s. 289). W tym mysleniu
o aktorstwie Wojtyta byl konsekwentny. Tu odzywajg si¢ echa uwag o Osterwie
zawartych w okupacyjnych listach pisanych do Kotlarczyka®'.

Jednym z najbardziej przejmujacych $wiadectw przyjazni, jaka laczyla
dwéch wadowickich przyjacidl, jest list kardynala Karola Wojtyly do Zofii
Kotlarczykowej, pisany w dniu 25 lutego 1978 roku, na par¢ godzin przed
pogrzebem Mieczystawa Kotlarczyka. Pisany z potrzeby ,,dania §wiadectwa”.
wopotkaliSmy si¢ w imi¢ wspolnych umitowan. Dla mnie byly to umilowania
miodziencze, dla Niego — wynikajace z dojrzalego wyboru zyciowego powola-
nia 1 postannictwa wobec chrzescijaniskiej kultury Narodu. A chociaz moja
wilasna droga powolania, ktéra mi zadat Bég, odwiodia mnie od tych mtodzien-

20 K. Wojtytla, Poezje i dramaty, Znak, Krakéw 1979, s. 52.
! Pelniejsze om6wienie roli teatru w biografii Karola Wojtyly przedstawilem w ksiazce Los

artysty w czasach zniewolenia. Teatr Rapsodyczny 1941-1967 (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakéw 2006).
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czych umilowarn, ktére dzieliltem z Mietkiem, to jednak Ta przyjaZi i To ob-
cowanie — wi¢Z plynaca z Tych samych umilowan — pozostawily we mnie jakas
szczegllnie uprawiong warstw¢ wewngetrznej gleby, ktéra wceiaz zyje. Mysleg, ze
musze Ci to napisa¢ po $mierci Mietka 1 w dniu Jego pogrzebu, ze musz¢ temu
daé swiadectwo” (s. 335).





