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PIE NI KRÓLEWSKIE CYPRIANA NORWIDA, 
CZYLI O PI KNIE, KTÓRE ZACHWYCA DO PRACY 

Na pocz tku drobna, ale konieczna korekta zg oszonego wcze niej tematu. Pierwotnie 
mia em si  zajmowa  „pie ni  królewsk  Cypriana Norwida”, czyli jedn , wr cz narzu-
caj c  si  „pie ni ”, Promethidionem. Ostatecznie jednak przyj em szersze spektrum 
materia owe, w którym Norwidowska wizja Królestwa Bo ego uzyska a pe niejsze – 
o tyle, o ile – wys owienie, zarówno poetyckie, jak i dyskursywne. Tekst b dzie wi c przed-
stawieniem wyników moich poszukiwa  Norwidowskiego „or dzia o Królestwie Bo ym” 
zarówno w pie niach, które „zachwycaj  do pracy”, jak i w innych jego pismach. 

Wypada zacz  od g bszego wyt umaczenia si  z formu y tytu owej, która w moim 
stylu ociera si  zwykle o mniej czy bardziej wyra n  metafor . Tak jest od lat w moich 
pracach. I niektórzy to lubi , innych to irytuje, ale na pewno nie powinienem tej sprawy 
pozostawia  „wolnym skojarzeniom”, wi c si  t umacz . W pierwotnym zamy le chcia em 
uchwyci  ten fenomenalny b ysk Norwidowskiego poetyckiego intelektu, który przy-
niós  metaforyczn  definicj  jednego z g binowych problemów ludzko ci: jej relacji 
z Bogiem, wyra aj cej si  w ró nych – mówi c dzisiejszym j zykiem – mediach. Nor-
wida, jako artyst , zajmowa a przez ca e twórcze ycie relacja cz owieka do Boga poprzez 
medium sztuki, którego fundamentem jest oczywi cie pi kno. W poemacie, z którego za-
czerpn em i po swojemu przetworzy em g ówn  kwesti  mojego studium, tj. w Prome-
thidionie, padaj  takie oto s owa: 

I tak ja widz  przysz  w Polsce sztuk , 
Jako chor giew na prac ludzkich wie y, 
Nie jak zabawk  ani jak nauk , 
Lecz jak najwy sze z rzemios  aposto a 
I jak najni sz  modlitw  anio a. 

    * 
Pomi dzy tymi praca si  stopniuje, 
A  niepotrzebne prace zgin  musz ; 
Ze zbudowania w duchu si  buduje, 
Smak si  oczyszcza i dze si  g usz , 

Przyroda niema jest uszanowan  
I rozebrzmiewa czyn d ug  hosann .1 

Nietrudno zauwa y  w tym obrazie inspiracj  odwiecznego zawo ania zachodniego 
Ko cio a: „ora et labora”, które w poemacie Norwida nabiera nowej jako ci poprzez 

                                                                          
1 Promethidion. Bogumi , w. 333-343, z edycji C. NORWID, Promethidion. Rzecz w dwóch 

dialogach z epilogiem, wst p i oprac. S. Sawicki, Kraków: Biblioteka Polska, 1997, s. 86; autorskie 
podkre lenie tekstu oznaczono, zgodnie ze ród em, kursyw . 
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w czenie pracy w plan kosmicznego adu zagwarantowanego wi zi  pomi dzy niebem 
i ziemi . Norwidowska „praca”, o której nieustannie poeta rozprawia, w tym wypadku 
staje si  synonimem ca ej „drabiny” ludzkich dokona , wynosz cych cz owieka z jednej 
strony na szczyt jego d e , czyli ku doskona emu wype nieniu si  jego trudów w akcie 
artystycznego wyrazu, a z drugiej – zbli aj cego osob  ludzk  do tajemnic niebieskich, 
których emanacj  jest „modlitwa anielska”. Sztuka w tej perspektywie staje si  „chor -
gwi  na prac ludzkich wie y”, czyli zwie czeniem wspinaczki na szczyt cz owiecze -
stwa, hierarchicznym ukoronowaniem ludzkich dokona , co jednak ostatecznie nie 
powinno s u y  samozadowolonemu poczuciu osobistego wyniesienia nad „poziomy”, 
lecz w a nie sta  si  podstaw  nowej perspektywy, tj. otwieraj cej si  „na szczycie” 
drogi do Królestwa. Widzimy w tej wizji moment spotkania „najwy szego z rzemios  
aposto a” z „najni sz  modlitw  anio a”, a ja widz  tu utrudzone r ce robotnika-artysty-
-aposto a, wzniesione w gór , i mistyczne r ce anielskie, zni aj ce si  ku ziemi na spot-
kanie z cz owiekiem, by go porwa  wzwy ... 

Promethidion powsta  oko o roku 1850, a wydrukowany zosta  na pocz tku roku 
1851. Autor dobiega  wówczas „trzydziestki” i, jak na swój wiek, ofiarowa  Polakom 
dzie o niezwyk e. Podniós  w nim ide  pracy do najistotniejszych ludzkich powo a  i po-
wi za  j  nierozerwalnie ze sztuk  i modlitw  jako najlepsz  drog  do Królestwa 
Bo ego. Kilkana cie lat pó niej, w swym koronnym dziele poetyckim, w Vade-mecum, 
które zbiera o plon drobnych utworów lirycznych, pisanych pomi dzy rokiem 1848 
a 1865, znalaz o si  bardzo wiele poetyckich klejnotów, w których ta idea znalaz a swój 
niepowtarzalny odblask. Oto wiersz Pielgrzym, w którym wskazywana uprzednio meta-
fora komunii nieba z ziemi  uzyska a kolejny, nieomal „fizyczny” wyraz. 

PIELGRZYM 

Nad stanami jest i stanów-stan, 
Jako wie a nad p askie domy 
Stércz ca w chmury... 

Wy my licie, e i ja nie Pan, 
Dlatego e dom mój ruchomy 
Z wielbl dziej skóry... 

Przecie  ja – a  w nieba onie trwam, 
Gdy ono dusz  m  porywa 
Jak piramid ! 

Przecie  i ja – ziemi tyle mam, 
Ile jej stopa ma pokrywa, 
Dopók d id !...2 

                                                                          
2 Cyt. z wydania w asnego: C. NORWID, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Lublin: TN KUL, 2004, 

s. 24; inne cytaty z tego wydania dokumentuj  skrótem: VMF.  
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Niezwyk y to zaiste obraz cz owieka. Duchem zanurzonego w onie nieba, a stopami 
mocno wspieraj cego si  o ziemi . To cz owiek w drodze. 

W tym obrazie ujawnia si  jeden z zasadniczych postulatów etycznych i artysty-
cznych Norwida: wo anie o uszanowanie cz owiecze stwa jako syntezy ducha i materii, 
sztuki i pracy, czynu i modlitwy. Wiersz mówi te  o do wiadczeniu szczególnego 
rodzaju arystokratyzmu, którego symbolem jest stan pielgrzymi, czyli wiadome i afir-
matywne przyj cie kondycji cz owieka bezdomnego i wyzutego nieomal z wszelkiej 
„w asno ci”, a równocze nie króla wszystkiego, który dzi ki wolno ci od w asno ci 
dost puje ju  teraz „smaku” pe ni królowania, porwany duchem w sfery niebieskie. St d 
podnios e, a zarazem karc ce wo anie: 

Nad stanami jest i stanów-stan, ten w a nie: wybrany, najszcz liwszy, najbli szy 
Królestwu, s t a n  p i e l g r z y m i. 

Pielgrzymowanie ma jednak swoje niezliczone zakr ty, pokusy, zagro enia. Jak 
chocia by ten epizod, o którym opowiada wiersz Sfinks, do z udzenia przypominaj cy 
mit o Edypie nagabywanym przez fantastycznego potwora, czyhaj cego na podró nych 
w drodze do Teb. Norwid z pe n  wiadomo ci  reinterpretuje i chrystianizuje odwie-
czne pytanie o to, kim jest cz owiek i jaki sens ukryty jest w jego losie. 

SFINKS 

Zast pi  mi raz Sfinks u ciemnej ska y, 
Gdzie, jak zbójca, celnik lub cz owiek biedny, 
„Prawd!” wo aj c – wci  prawd zg odnia y – 
Nie dawa go ciom tchu; 

 
– „Cz owiek?... jest to kap an bez-wiedny 
I niedojrza y...” – 
Odpowiedzia em mu. 

 
Ali  – o! dziwy... 
Sfinks si  cofn  grzbietem do ska y: 
– Przemkn em ywy!3 

  
Czy  godzi si  w tym gronie przypomina  ewangeliczne przes anie sensu ludzkiego 

powo ania? „Wy jeste cie wybranym plemieniem, królewskim kap a stwem, narodem 
wi tym... (1 P 2, 9)4. Poczucie, e jest si  dziedzicem najwy szej godno ci ratuje przed 

osuni ciem si  w przepa  bezsensu, w paszcz  z ego... 
Nie inaczej ma si  rzecz – acz mniej jednoznacznie – z bohaterem wiersza Fatum, 

ukazanym tu w sytuacji cz owieka, który „potyka si ” o nieszcz cie: 

                                                                          
3 VMF, s. 28 
4 Cytaty biblijne podaj  z wydania: Biblia Jerozolimska, red. merytoryczna ks. K. Sarza a, 

Pozna : Pallotinum, 2006. 
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FATUM 

I 
Jak wierz dziki – przysz o Nieszcz cie do cz owieka 
I zatopi o we  fatalne oczy... 
– Czeka – – 
Czy – cz owiek – zboczy? 

 
II 

Lecz on odejrza  mu – jak gdy artysta 
Mierzy swojego kszta t modelu – 
I spostrzeg o, e on patrzy – co? skorzysta 
Na swym nieprzyjacielu: 
I zachwia o si  – ca  postaci wag ... 
– – I nie ma go!5 

 
Z jakim  spokojem, zaiste – z królewskim spokojem przyjmuje nasz Quidam to wy-

zwanie losu. Odpowiada wywa onym, kontemplacyjno-czynnym „odejrzeniem”, maj -
cym w sobie adunek ciekawo ci i chrze cija skiej „interesowno ci”: „co skorzystam na 
nieprzyjacielu”. 

Ale jakie dobro mo na wynie  z fatalnych zdarze  czy okoliczno ci, có  pozytyw-
nego da  mo e nieprzyjaciel? Czy cierpienie mo e przynie  jak  warto ?... 

W jednym z listów do Józefa Bohdana Zaleskiego pisa  poeta ok. 6 stycznia 1851 r., 
w dramatycznych okoliczno ciach swego trudnego ywota, które ostatecznie sko czy y 
si  jego emigracj  z emigracji, tj. wyjazdem do Ameryki: 

[...] gdzie  to dzi  ucz , e po owa umiej tno ci – k r z y a  s w o j e -
g o  s z u k a , a druga po owa – n i e  g o  z a  Z b a w i c i e l e m  
i na grobie swoim stawi ?6 

O sytuacji przedstawionej w wierszu wy ej przywo anym znakomity znawca litera-
tury Marian Maciejewski napisa  kiedy , e mamy tu do czynienia z metafizycznym 
paradoksem: 

Analiza porównawcza tego utworu wiedzie nas w kierunku chrze cija skiej 
koncepcji cierpienia wpisanego w Fatum, cierpienia staj cego si  nie strat , lecz 
zyskiem. By jednak cz owiek móg  w ten sposób wchodzi  w cierpienie, musi 
zaj  wobec wydarze  swojej historii postaw  kap a sk  i prze ywa  w asn  
kondycj  jako wielk  celebracj  „w Duchu i prawdzie” (J 4,23) [...] w tej liturgii 
odwzorowuj cej misterium paschalne Chrystusa cierpienia rodz ce si  ze 
wszelkich nieszcz  „odejrzanych” s  miejscem uprzywilejowanym. Nosi ono 
miano krzy a i pozwala do wiadcza  Paschy, tj. przej cia ze mierci do ycia. 

                                                                          
5 VMF, s. 43. 
6 C. NORWID, Pisma wszystkie. Listy. 1939-1861, zebra , tekst ustali , wst pem i uwagami 

krytycznymi opatrzy  J.W. Gomulicki, t. 8, Warszawa: PIW, 1971, s. 121. 
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[...] Fatum zosta o ukrzy owane, dlatego Nieszcz cie wytraca swoje zaka a-
j ce d o.7 

Id c za Zbawicielem ze „swoim” krzy em mo emy tedy dozna  Obietnicy, cho  nie 
oznacza to wezwania do „ ycia ponad stan” lub oderwania si  od ziemi... dopók d 
idziemy. 

Lapidarnie zbiera Norwidowe my li o krzy u, który jest „bram ”, przes anie dedy-
kacyjne Promethidiona, skierowane do zmar ego przyjaciela – W odzimierza ubie -
skiego (1824-1848). Rozpoczynaj ce si  dos ownie znakiem krzy a: 

† 
Tobie – Umar y, te po wi cam pie ni, 
Bo cie  gdy schyla si  nad pargaminem, 
To prawd  czyta, o podst pach nie ni... 
Tobie po wi cam, W odziu!... s owem, czynem, 
Modlitw ... bliskim znajdziesz mnie i wiernym 
– Na szlaku bia ych s o c – na tym niezmiernym 
Co si  kaskad  stworzenia wytacza 
Z ogromnych BOGA piersi... co si  rozdziera 
W strumienie... potem w krzy  si  jasny zbiera 
I wraca – i ju  nigdy nie rozpacza!... 

 
– Tam czekaj... drogi mój!... ka dy umiera...8 

Pora wróci  na pocz tkowy szlak naszych rozwa a . Do pytania o sens pi kna, tego 
fundamentu sztuki. W cytowanym tu kilkakrotnie Promethidionie znajdujemy w którym  
momencie „rozmowy o Chopinie”, jak g osi pocz tek pierwszego „dialogu”, niezwyk  
wyk adni  tego, o co pytamy: jaki sens ma pi kno, jaki sens ma sztuka? 

Bo nie jest wiat o, by pod korcem sta o, 
Ani sól ziemi do przypraw kuchennych, 
Bo pi kno na to jest, by zachwyca o 
Do pracy – praca, by si  zmartwychwsta o. 
[...] 
Pie  a praktyczno  – jedno, zar czone 
Jak m  i dziewka w obliczu wieczno ci;9 

T  manifestacj  artystycznego programu w cza si  poeta w jeden z wa niejszych 
rozdzia ów „sporu o pi kno”, tocz cego si  w chrze cija skiej kulturze europejskiej od 
schy ku redniowiecza. Norwid wysuwa ide  metafizycznego i pragmatycznego trakto-
wania sztuki, co tak skwapliwie wykorzysta a polska moderna, z Zenonem Przesmyckim 
(Miriamem) na czele, któremu zawdzi czamy nie tylko „odkrycie” i spopularyzowanie 
Norwida, ale te  uwik anie jego g boko chrze cija skiej deklaracji estetycznej 
                                                                          

7 M. MACIEJEWSKI, Fatum ukrzy owane, Studia Norwidiana 1,1983, s.42-43. 
8 Promethidion, dz. cyt., s. 65. 
9 Tam e, s. 79-81. 
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w sprzeczne z sam  istot  Norwidowskiej my li artystowskie absolutyzacje. Trakto-
wanie sztuki jako „nowoczesnej religii”, a artysty jako „kap ana” tej religii by o funda-
mentalnie sprzeczne z Norwidowsk  my l  o zadaniach sztuki. To prawda – otwiera o 
poecie drzwi do salonów nowoczesno ci, ale równocze nie kaza o mu pe ni  role, 
o których nie tylko nie marzy , ale nawet si  przed nimi wzdraga , jako przed idolatri . 
Jedn  z nich by a rola salonowego bibelotu, inn  – kolczyk w uchu rozigranej Chimery, 
jeszcze inn  – sztandar na czele partyjnej manifestacji... A wi c otrzyma  poeta to, o co 
tak bardzo przez ca e ycie zabiega : sta  si  poet  wspó czesnym, a nawet poet  
wspó czesno  wspó organizuj cym. Czy jednak o to mu chodzi o w prometidionowej 
deklaracji, g osz cej, e: 

[...] nie jest wiat o, by pod korcem sta o, 
Ani sól ziemi do przypraw kuchennych, 
Bo pi kno na to jest, by zachwyca o 
Do pracy – praca, by si  zmartwychwsta o. 

My l , e nie. Norwid podsuwa nam w swoim poemacie star  chrze cija sk  
prawd  o tym, sk d jeste my i dok d zmierzamy. I gdzie jest nasze Królestwo. I jak  
rol  ma w tym wszystkim do odegrania sztuka: 

[...] sztuka jest [...] uduchowion  zmys owo ci  przez mi o ci wielkiej ca o-
-dramat [...] jest i b dzie, i nie mo e by  nawet niczym innym, jedno on  
niewiast  z otow os , on  wi t -nierz dn , która wylewaj c wo  na stopy 
Zbawicielowi wiata, ub ogos awion  jest w mi o ci!10 

W perspektywie egzystencjalnej, która zaczyna od wiadomo ci kosmicznego adu, 
nie ma miejsca na woluntarystyczne wyk adnie sensu sztuki i sensu ycia. Norwid 
szuka  dla swego losu wyk adni znacznie powa niejszej. Znajdowa  j . I g osi , mimo e 
w swoim czasie spotyka a go bezwzgl dna krytyka, ostracyzm i brak woli poj cia 
i zaakceptowania jego intelektualnych i artystycznych odkry . 

Pisa  poeta z g bi rozpaczy, w jak  wpad  po wyje dzie do Ameryki: 

[...] jednego razu czu em si  tu bardzo opuszczonym. Wsz dzie albowiem 
indziej sieroce ycie moje podpiera em przynajmniej fundamentami historii 
i gruzy Rzymu cz sto mi familijne zast powa y uczucia – tu wi c i w tym 
jeszcze zdradzony b d c, zat skni em by  raz przynajmniej do jednego kilkuna-
stowiecznego kamienia i wzi em w r k  machinalnie jeden z tomów Cycerona, 
który czytywa  lubi , lubi em: „De natura deorum” („Sur la nature des dieux”), 
filozoficzne poga skie dzie o, ale wiele wi cej od wi kszej po owy chrze cija -
skiej-nowo ytnej-filozofii warte, bo mniej frazeologiczne. Otó  otworzy em t  
ksi k  i czytam na której  kartce ku ko cowi: „... Wnosi  by wi c mo na, e ta 
akcja niebieska, która tych obywateli, o których wy ej mówili my, w tak 
dalekich ekspedycjach nie opuszcza a – e ta, mówi , Opatrzno  nie tylko 

                                                                          
10 «Krytycy i arty ci», w: C. NORWID, Pisma wszystkie. Proza, zebra , tekst ustali , wst pem 

i uwagami krytycznymi opatrzy  J.W. Gomulicki, t. VI, cz. I, Warszawa: PIW, 1971, s. 596. 
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u nas, ale i u ludów innych rz dzi i sprawuje, nawet w najodleglejszych krajach 
i tych stronach wiata, które mo e s  nam nieznajome etc.” Cycero, poganin, 
pisa  to na siedemdziesi t par  lat przed Zbawicielem11. 

Ten los „nadkompletowego aktora”, jak sam o sobie pisa , potrafi  jednak prze amywa  i 
g boko interpretowa , a tak e poetycko i artystycznie wykorzystywa , jak wida  to chocia by 
w scence graficznej pt. Le musicien inutile (Skrzypek niepotrzebny).12 Ale poeta potrafi  si  te  
broni , i to niezwykle skuteczn  broni . Ironi . Ponadczasowym miernikiem warto ci. Na jej 
szalach zobaczy  mo na bez w tpliwo ci, gdzie przewa a prawda, a w czym panoszy si  pozór. 

NIEBO I ZIEMIA 

„Rzeczywistym b d ! co? ci si  wci  o niebie troi, 
Podczas gdy grób, pr dami nieustannémi, 
Ko ci twoich, prochów twych, po da!” 

* 
– Oh! tak, wszelako gdziekolwiek cz owiek stoi, 
 O wielekro  wi cej niebios ogl da – 
Ni eli ziemi...13 

W pisarstwie Norwida perspektywa „niebieska” zdecydowanie przewa a. Nadaje 
jego poezji i sztuce ten niepowtarzalny, jedyny, Norwidowski ton, który pozwala go 
rozpoznawa  nawet w huraganowym szumie nowoczesno ci. Bo Norwid jako poeta, 
artysta i cz owiek yj cy w konkretnych uwarunkowaniach czasu, przestrzeni i do wiad-
cze  moralnych nie traci  z oczu tego jedynego drogowskazu na drogach do Królestwa – 
znaku krzy a. 

W dorobku artysty jest taki wiersz-synteza. Dzie o literackie, artystyczne i teolo-
giczne. Wiersz, który zna bodaj ka de polskie dziecko. A przynajmniej zna  powinno. 
Wiersz nosi tytu  Krzy  i dziecko, ma te  tytu  alternatywny: Dzieci  i krzy , jako e 
autor tego arcydzie a wielokrotnie do swej genialnej pracy powraca  i próbowa  j  
udoskonala , cho  w zasadzie nic w nim nie uda o si  zmieni 14. Jest to w poezji 
polskiej co  na kszta t artystycznego i zarazem naturalnego samorodka, który przyjmuje 
si  jako dar losu i nie poddaje jakiejkolwiek obróbce. Taki jest ten wiersz! 
                                                                          

11 List do Marii Tr bickiej z 21-23 lutego 1854, z edycji: C. NORWID, Listy. I: 1839-1854, 
oprac. J. Rudnicka, w: ten e, Dzie a wszystkie, t. X, red. naczelny S. Sawicki, Lublin: TN KUL, 
2009, s. 487-488; dalej cytaty z tej edycji oznaczam skrótem: DW, tom, strona. 

12 Reprodukcja heliograwiurowa w „Chimerze”, t. VI, z. 17 (listopad 1902 r.), s. 312h (tu re-
produkcja i wymowny komentarz Przesmyckiego). 

13 VMF, s. 75. 
14 Wersja z roku 1866, która jest najcz ciej cytowana, ukaza a si  drukiem dopiero w roku 

1963 w zbiorze Do Pani na Korczewie. Wiersze, listy, ma e utwory proz , wyda  z autogr., oprac. 
i wst pem poprzedzi  J. W. Gomulicki, pos owie S. Skwarczy ska, Instytut Wydawniczy PAX, 
Warszawa 1963, s. 105-107 (tu tak e reprodukcja atg). Wersj  pó niejsz  pod tytu em Dzieci  
i krzy  og osi  poeta drukiem w Kalendarzu gospodarskim dla kobiet na rok 1877, nak ad „Prze-
gl du Tygodniowego”, Warszawa 1877 [w a c. 1876], s. 85; inn  nieco wersj , zatytu owan  
równie  Dzieci  i krzy , w czy  poeta jako epilog do cyklu Co s ycha  i co pocz ? Humoreska 
z wst pem i epilogiem, w: Poezje wybrane, oprac. M. Jastrun i J. W. Gomulicki, Warszawa 1951, s. 102. 
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KRZY  I DZIECKO 

I 
„Ojcze mój! twa ód  
Wprost na most p ynie – 
Maszt uderzy!... wró ... 
Lub wszystko zginie. 

II 
Patrz! jaki tam krzy , 
Krzy  niebezpieczny – 
Maszt, si  niesie w-z-wy , 
Most mu poprzeczny –” 

III 
„ – Synku! trwogi zb d : 
To – znak – zbawienia; 
P y my! – b d  co b d  – 
Patrz, jak? si  zmienia... 

* 
Oto – w szerz i w-z-wy . 
Wszystko – to  samo –” 

* 
„Gdzie  si  podzia  krzy ?...” 

* 
„Sta  si  nam bram .”15 

Plastyczna wyobra nia poety oraz lata terminowania i praktykowania w sztuce rysunku, 
malarstwa, rze by i teatru przynios y rzecz niezwyk : syntez  pi kna, prawdy i dobra. 
W sferze wyobra niowej widzimy dramatyczne skrzy owanie losu na rzece ycia: maszt – 
most; w sferze sensu: dialogiczn  pedagogi : ojciec nie t umaczy przera onemu dziecku, 
e zna t  drog  od dawna, e maszt ich odzi bezpiecznie przejdzie pod mostem, ojciec, jak pra-

wdziwy przewodnik i pedagog, korzysta z okazji, by przeprowadzi  dziecko ze sfery egzysten-
cji w sfer  esencji, z doznawania znaków w do wiadczenie znaczenia. Drogowskazem, zna-
kiem i znaczeniem jest krzy , który staje si  oto, naocznie i porywaj co – bram . Znajdujemy tu 
wyrazisty lad ewangelii o Dobrym Pasterzu, zapisanej u Jana w rozdziale 10; oto fragment: 

Ja jestem bram  owiec [...]. Ja przyszed em po to, aby [owce] mia y ycie i mia y je 
w obfito ci. Ja jestem dobrym pasterzem. Dobry pasterz daje ycie swoje za owce.16 

Jak podaje Dorothea Forstner OSB, my l, „« e Chrystus jest bram », wyra a przede 
wszystkim symbol Baranka albo «Maiestas Domini» w tympanonie portalu [...]”.17 Do  

                                                                          
15 Cyt. z wydania: C. NORWID, B ogos awione pie ni..., wybór, oprac. i pos owie J. Fert, Warszawa: 

PAX, 2000, s. 167-168 (tekst z r. 1866). 
16 J 10,7.11. 
17 D. FORSTNER OSB, wiat symboliki chrze cija skiej, przek ad i oprac. W. Zakrzewska, 

P. Pachciarek, R. Turzy ski, wybór il. i komentarz T. ozi ska, Warszawa: PAX, 1990, s. 386. 
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wspomnie  portale gotyckich katedr, by zrozumie , jak poruszaj ca dla zachodniego chrze-
cija stwa i g boko inspiruj ca by a symbolika zawarta w s owach Jezusa: „Ja jestem 

bram ...”. Nie inaczej u Norwida, cho  – jak to u niego – w uj ciu reinterpretacyjnym. Brama 
do Królestwa – jak w wierszu Krzy  i dziecko – jest konstytutywnym sk adnikiem 
egzystencji, jako e 

[...] gdziekolwiek cz owiek stoi, 
 O wielekro  wi cej niebios ogl da – 
Ni eli ziemi...18 

Najwy ej w hierarchii Norwidowskich symboli kluczowych19 usytuowany jest krzy , 
z którego wzi  poeta nauk  sensu ycia i który otacza  najtkliwsz  uwag  od pocz tku swej 
drogi poetyckiej, jak po wiadczaj  ju  wiersze m odzie cze, np. Sieroty czy Po egnanie, 
dalej Pie  od ziemi naszej, [„Co  ty Atenom zrobi , Sokratesie...”], Spartakus, Na zgon 
p. Jana Gajewskiego, Do obywatela Johna Brown, Do emira Abd el Kadera w Damaszku, 

Wczora-i-ja, ydowie polscy, Wielko , Do panny Józefy z Korczewa, Na zgon p. Józefa Z., 
na arcydziele Krzy  i dziecko sko czywszy. To oczywi cie bardzo syntetyczna i skrótowa 
lista pism poety, w których krzy  jest najistotniejszym czynnikiem obrazu i sensu. Jak 
powiada w epilogu do Promethidiona, w tym dyskursywnym dopowiedzeniu poetyckiej 
syntezy programowej, uzasadniaj cym chrze cija skie stanowisko na polu my li i sztuki: 

[...] 
Chrystianizm – przez przeci cie linii ziemskiej horyzontalnej i linii nad-

ziemskiej prostopad ej – z nieba pad ej, czyli przez znalezienie rodka +, to jest 
przez tajemnic  krzy a ( rodek po polsku znaczy zarazem sposób).20 

Tym „sposobem” na przej cie przez obierze materii i marginesy historii by  dla 
poety krzy , brama sensu wype niaj cego si  w wieczno ci, a równocze nie znak 
wszechobecno ci Królestwa Bo ego w historii i indywidualnej egzystencji. W takiej 
perspektywie yj c mo na mie  poczucie sensowno ci losu, nawet najtrudniejszego, 
ma o – niepowtarzalnej jego wa no ci. Jedna z Norwidowskich „pie ni” królewskich, 
nosz ca zreszt  taki tytu : Królestwo, wskazuje na taki wymiar ludzkich przeznacze : 

Nie niewola, ni wolno  – s  w stanie 
Uszcz liwi  ci ... nie! – ty  osob : 
Udzia em twym – wi cej!... panowanie 
Nad wszystkim na wiecie, i nad sob .21 

Tak poj te Królestwo to nie tylko Obietnica, ale w pewnym stopniu ju  dokonuj ce 
si  wype nienie tego, do czego t skni nasza dusza. W starodawnej ksi dze O na lado-
waniu Chrystusa, z któr  Norwid w drowa  przez ycie, Tomasz à Kempis, czy inny 
wizjoner redniowieczny, radzi nam: 
                                                                          

18 VMF, s. 75. 
19 „Kluczowy” w sensie zbli onym do miejsca i roli zwornika uków sklepienia w gotyckiej katedrze. 
20 Promethidion, dz. cyt., s. 102. 
21 VMF, s. 55. 
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Zachowaj si  na ziemi jako pielgrzym i go , do którego sprawy wiata 
zgo a nie nale . 

Zachowaj serce wolne i uniesione ku Bogu, «albowiem nie mamy tu miasta 
trwaj cego, ale przysz ego szukamy».22 
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SUMMARY 

ROYAL SONGS OF CYPRIAN NORWID,  
OR ABOUT THE BEAUTY THAT MAKES ONE DELIGHTED TO WORK 

The article analyzes Norwid’s concept of beauty. The poet has posed radical questions 
about the sense of beauty as well as the sense of art. Through his discursive and literary 
reflections, and his artistic compositions he has joined an ages long debate concerning 
esthetic issues. The debate especially vivid in the nineteenth century. His position is 
represented by such lyrical treatise as Promethidion and About the Freedom of Speech. 
On the other hand one could mention a treatise On art (to Poles) or his series of presen-
tations: About Juliusz S owacki. The same issues are present in his smaller poetic works 
and omnipresent in his letters. Norwid’s esthetic postulates suppose close connection 
between the art with deep understanding of work and “practicality”. The poet sees in 
them realities in which the highest vocation of human being can be expressed, i.e. 
the vocation to sanctity. His postulate sounds clearly in Promethidion:  

And so I see the future art in Poland, 
a banner flying on human works’ tower, 
Not as a toy, nor as a science, 
But as the highest of apostle’s crafts 
And as the lowest prayer of an angel. 
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Poezja Norwida, estetyka, wi to , królestwo Bo e. 
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Norwid’s poetry, esthetics, sanctity, kingdom of God. 

                                                                          
22 O na ladowaniu Jezusa Chrystusa Ksi g czworo, prze . ks. A. J[e owiecki], Berlin 1850, s. 60; 

wewn trzny cytat biblijny: Hbr 13,14. Termin „miasto” oznacza tu „miejsce zamieszkania”. 


