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BiBLIA W ,DEKALOGU” KRZYSZTOFA KIESLOWSKIEGO
I MILCZENIE TEOLOGOW

THE BIBLE IN “THE DECALOGUE” BY KRZYSZTOF KIESLOWSKI
AND THE SILENCE OF THEOLOGIANS

SuMmMARY: The television drama series Decalogue (1988) by Krzysztof Kieslowski is
composed of ten modern tales, whose protagonists are inhabitants of housing estate
in Warsaw facing the crucial ethical and religious issues: what is the meaning of life?
What is suffering, fidelity, love, responsibility or faith? All the movies refer implicitly to
the commandments of the Decalogue remaining obscure in the flow of the narration.
Careful analysis, however, allows to perceive how Kieslowski has employed the Bible —
both the Old and New Testament - either in the construction of the entire cycle and in
evoking biblical figures and citations.

Unfortunately, the movies have not been widely recognized by the theologians: it
is very rare that they are considered as one of the loci theologici. Even Pope Benedict
XVI, fe. in the apostolic exhortation Verbum Domini passes over masterworks of the
film industry in silence, though, at the same time, he acknowledges the value of art -
paintings, sculpture, poetry or music — as paths leading to God.
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Filmowy cykl Dekalog (1988) Krzysztofa Kieslowskiego to dziesie¢ wspot-
czesnych opowiesci, ktorych bohaterami sa mieszkancy warszawskiego osiedla,
stajacy wobec zasadniczych pytan: o sens, cierpienie, wierno$¢, mitos¢, odpo-
wiedzialno$¢, wiare. Kolejne czesci tego telewizyjnego cyklu w posredni spo-
s6b nawigzujg do brzmienia dziesieciorga przykazan!, nielatwo jednak rozpo-
znawalnych w tresci filmu: w jaki sposéb rodzinny dramat w pierwszej czesci
cyklu odnosi si¢ do zakazu oddawania czci innym bogom? Co ma wspdlnego
dawny romans odzywajacy w noc Bozego Narodzenia w Dekalogu, trzy z re-
spektowaniem dnia $wietego? Czy milos¢ — albo czlowiek - moze by¢ przed-

U T. LusgLskl, ,,Dekalog”, Swiatowa encyklopedia filmu religijnego (red. M. Lis, A. GAR-
BIcz) (Krakéw 2007) 101-103 zwiezle omawia i analizuje poszczegélne filmy cyklu.
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miotem kradziezy, jak sugeruje sid6dmy film cyklu? Uwazna analiza pozwala
jednak uchwyci¢, w jaki sposob Kieslowski i jego wspdlscenarzysta, Krzysztof
Piesiewicz, postuzyli sie Biblia - Starym i Nowym Testamentem, wyrazonymi
w niej normami etycznymi i religijnymi — zaréwno w konstrukeji calego cyklu,
jak i przez przywolywanie zawoalowanych cytatow biblijnych.

Niestety, to wazne dzielo, jedyny polski film doceniony w roku stulecia
kina przez Papieska Rade ds. Komunikacji Spofecznej i zamieszczony na liscie
45 szczegblnie wartosciowych filméw?, nie doczekalo sie naleznego zaintere-
sowania rodzimych teologdéw: sztuka filmowa, mimo istnienia setek arcydziet
o tematyce religijnej, wcigz zbyt rzadko bywa uznawana za jeden z loci theolo-
gici; rowniez Benedykt XVI, cho¢ uznaje znaczenie sztuki — malarstwa, rzezby,
poezji czy muzyki - jako drogi mogacej prowadzi¢ do Boga, m.in. w adhortacji
apostolskiej Verbum Domini, pomija film zaskakujagcym milczeniem.

1. OBECNOSC BIBLII W DEKALOGU

Na Dekalog sklada sie dziesie¢ godzinnych filméw, odrebnych, cho¢ styka-
jacych sie i uzupelniajacych opowiesci interpretujacych po kolei przykazania, a
réwnoczesnie dotykajacych w rdéznej mierze pozostatych: film 6smy, o falszy-
wym $wiadectwie, to takze historia o wojennej przeszlosci (a wiec zabijaniu)
i pozadaniu dobr matarialnych (dwukrotnie pojawia si¢ tu kolekcjoner znacz-
koéw z Dekalogu, dziesie¢); w ten sposob rozbrzmiewa tu przestroga z Listu $w.
Jakuba - ,,Chocby kto$ przestrzegal calego Prawa, a przestapilby jedno tylko
przykazanie, ponosi wing za wszystkie” (Jk 2,10). Te dziesi¢¢ ekranowych opo-
wiedci i kilkudziesigciu uwiklanych w nie pierwszoplanowych bohateréw sta-
nowia material zbyt obfity, by zamkna¢ jego analize na kilku stronach: ogra-
nicze si¢ tu do wskazania wazniejszych punktoéw, z ktérych kazdy moze by¢
dalej rozwijany®.

Pierwszym znaczacym s$ladem obecnosci Biblii w filmie Kieslowskiego jest
sam tytul filmowego cyklu, ktéry nawigzuje do zapisanego w dwdch ksiegach
Starego Testamentu Dekalogu (Wj 20,2-17 oraz Pwt 5,6-21). Juz po $mierci
Kieslowskiego Krzysztof Zanussi jako wspotproducent Dekalogu wspominat
w jednym z wywiadéw odkrywcze siegniecie po ten wlasnie tytul; Kieslowski

2 ,Kino w stuzbie religii, wartoéci i sztuki. Lista 45 filméw polecanych przez Papieska
Rade do spraw Srodkéw Spolecznego Przekazu”, Ukryta religijnos¢ kina (red. M. Lis) (Opole
2002) 98.

3 K. KorNACKI, Popidt i diament Andrzeja Wajdy (Gdansk 2011) przeprowadzil staranna
analiz¢ trwajacego nieco ponad 100 minut Popiofu i diamentu na niemal 450 stronach. Analo-
giczne opracowanie catego Dekalogu zajetoby przypuszczalne przeszlo dwa tysigce stron.
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jako pierwszy — mimo oporéw przed sfilmowaniem przykazan, o ktérych mo-
wil w biografii* - nazwatl sw¢j film rozpoznawalnym, jednoznacznym termi-
nem: ,,Cudownym pomystem bylo nazwac cos Dekalogiem™.

Biblia rozpoznawalna jest w strukturze narracyjnej calego cyklu: dziesie-
cioro przykazan zostaje zasygnalizowanych liczebnikami w tytulach (Dekalog,
jeden itd.), cho¢ w samych filmach nie pojawiajg si¢ wprost brzmienia przy-
kazan. Wyjatkiem sg tu obcojezyczne tlumaczenia tytuléw dwoch kinowych
wersji Dekalogu®: Krétki film o zabijaniu (czyli pelnometrazowy odpowiednik
Dekalogu, pig¢) znany jest francuskojezycznej publicznosci jako Tu ne tueras
point (Nie bedziesz zabijal — co dokladnie odpowiada sformulowaniu piatego
przykazania; podobnie z tytulem hiszpanskim No matards czy wloskim Non
uccidere), za to Krotki film o mitosci (pelnometrazowa wersja Dekalogu, szes¢)
znany jest wloskiej publicznosci jako Non desiderare la donna d’altri (czyli Nie
pozgdaj zZony blizniego), co przeciez odnosi sie nie do szostego, lecz dziewiatego
przykazania Dekalogu! Klopoty widzéw z rozpoznaniem przykazan uzmysta-
wia juz anegdota z czasu premierowych pokazéw filmu na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Wenecji, gdzie zagubionym w katechizmowej niewie-
dzy dziennikarzom, wypytujacym rezysera o zwiazek filméw z przykazaniami,
biuro prasowe festiwalu dostarczylo liste dziesieciorga przykazan’.

Warto zwrdci¢ réwniez uwage na ryzyko niewlasciwej interpretacji filmow,
wynikajacej z bfednego rozpoznania przyjetego przez Kieslowskiego porzadku
przykazan. Czyni tak kilku autoréw, analizujacych Dekalog, wychodzac w swo-
ich omoéwieniach z niekatolickiego ukladu biblijnego Dekalogu, w ktérym jako
drugie przykazanie pojawia si¢ zakaz sporzadzania obrazéw i oddawania im
czci, a kolejne filmy konsekwentnie sg opisywane w odniesieniu do niewlasci-
wego przykazania (dziesigte w ten sposob zabrania pozadania zony blizniego
i jego wlasnosci)®.

Istotna jest struktura poszczegdlnych filméw, zmuszajaca widza do odej-
$cia od pozornej linearnoéci opowiedzianej historii: Dekalog, jeden przybiera
forme¢ rozbudowanej retrospekeji, i to podwojnej. Opowies¢ o tragicznej $mier-
ci Pawetka i ostatnich dniach jego zycia jest wpisana w spojrzenie jego ciotki

4 Piesiewicz powiedzial: »Trzeba sfilmowa¢ Dekalog, powiniene$ to zrobi¢«. Oczywiscie,
to jest okropny pomyst” - K. Kie§Lowski, O sobie (opr. D. STok) (Krakéw 1999) 110.

> K. Zanussi, ,,Gesty heroiczne i nieproduktywne” [rozmowa z K. Bielas i J. Szczerba
z 24.06.1999], Swiat wedlug Kieslowskiego. The World According to Kieslowski (red. B. Kurow-
ska) (Lodz 2011) 19.

¢ Zob. spis tytutéw Krotkiego filmu o zabijaniu www.imdb.com/title/tt0095468/releasein-
fo oraz Krotkiego filmu o mitosci www.imdb.com/title/tt0095467/releaseinfo [dostep 5.12.2011].

7 A. INSDORF, Podwdjne zycie, powtdrne szanse, O filmach Krzysztofa Kieslowskiego (przel.
A. Piotrowska) (Krakéw 2001) 83.

8 Zob. np. M. MAURER, Krzysztof Kieslowski (Herts 2000) 40; INSDORE, Podwdjne zycie,
powtérne szanse, 83; S. Z1ZEK, The Fright of Real Tears. Krzysztof Kieslowski between Theory and
Post-Theory (London 2001) 111.
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(Maja Komorowska), w poczatkowej sekwencji spogladajacej przez zy na ekran
telewizora, z ktérego w ostatnim filmowym ujeciu definitywnie znika jej bra-
tanek; to spojrzenie Ireny jest jednak wlaczone w obejmujace je - i skierowane
wprost do widza, co jest nieczestym rozwigzaniem operatorskim - intensyw-
ne spojrzenie milczacego mezczyzny w kozuchu (Artura Barcisia) znad brzegu
jeziorka, w ktérym JUZ utongl chlopiec, JUZ oplakiwany przez ciotke. Wiek-
sz0$¢ streszczen tego filmu nie uwzglednia tego rezyserskiego, montazowego
zabiegu, zasadniczego dla wlasciwego zrozumienia narracji! W retrospekcji
historia nie nalezy juz do widza: opowiescig dzieli si¢ z widzem milczacy mez-
czyzna, ,obejmujacy” swym spojrzeniem retrospekcje Ireny.

Podobne zabiegi narracyjne, $wiadczace o rezyserskiej $wiadomosci fil-
mowego warsztatu, obecne sg w kolejnych czesciach cyklu: w Dekalogu, dwa
widz dostrzeze traveling utopijny, przenoszacy narracj¢ w inny czas i miejsce,
by¢ moze jedynie w sfere¢ niespelnionych marzen i tgsknot? W koncéwce filmu
niemal wizyjna sekwencja ocalenia topiacej si¢ pszczoty, koncertu w filharmo-
nii i nocnej rozmowy zapadajacego w sen ordynatora z Andrzejem, pacjentem
»wracajagcym stamtad”, pozostawia watpliwosci co do jej realnosci, ostatecznie
rozwiane dopiero w Dekalogu, pie¢ (gdzie epizodycznie pojawia si¢ para boha-
terow Dekalogu, dwa) oraz w Dekalogu, osiem, gdzie historia lekarza, cigzarnej
kobiety i jej umierajacego na raka meza stuzy jako material do uniwersyteckiej
dyskusji na zajeciach z etyki... Podobnie wazna dla wlasciwego zrozumienia jest
struktura w filmie pigtym, széstym, 6smym Dekalogu. Czyz ten sposéb kon-
strukeji filméw nie przypomina zabiegow literackich znanych z ksigg Starego
i Nowego Testamentu, przenikajacych sie przez cytaty i typicznos¢, skonstru-
owanych zgodnie ze specyficznymi modelami literackimi?

Echa Biblii mozna dostrzec w biblijnych imionach nadawanych bohate-
rom:

- Pawel, chlopiec z Dekalogu, jeden, pyta o Boga i sens zycia; nie za-
spokaja go odpowiedz ojca, wskazujacego jedynie nieublagane prawo rzadzace
zyciem i $miercia; przyciaga go odpowiedz ciotki, wskazujacej na tozsamosc¢
Boga i milosci. Jest w tej postawie zachwytu miloscia nie tylko cytat z Janowe-
go Pierwszego Listu, ale chyba i z Pawlowej teologii przeciwstawiajacej Prawo
- Milosci oraz z tgsknoty Apostota za Bogiem?

- Ewa w Dekalogu, trzy jest figura kusicielki, kiedys w Ksiedze Rodzaju
grzesznie niebezpiecznej dla Adama, a w filmie dla Janusza, zonatego mez-
czyzny, z ktéorym kilka lat wczesniej miata romans; wedréwka przez Warsza-
we w noc Bozego Narodzenia prowadzi na skraj ponownego wybuchu daw-
nego uczucia, nie dopuszcza jednak do niego sytuacja niemal surrealistyczna:
nad ranem do mieszkania Ewy, gdzie dwoje samotnych ludzi gotowych jest
do pocatunku, dzwonig mali kolednicy. Spiewana przez nich koleda — przy-
pomnienie narodzin Chrystusa, zwycigstwa Boga nad grzechem Adama i Ewy,
wprowadza naruszony niepostuszenstwem lad! Gdy o $wicie Janusz wraca do
domu, zastaje zon¢ czuwajaca i domyslajaca si¢ prawdziwego powodu zniknie-
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cia meza: ,— Ewa? - Ewa. — Znowu bedziesz wychodzil? — Nie, nie bed¢”. Noc
Bozego Narodzenia stala si¢ dla Janusza czasem definitywnego przejscia od
Ewy do umocnionej wiernosci malzenskie;j.

- Tomek i Magda z Dekalogu, szes¢ to postaci majace swoje archetypy
w Janowej Ewangelii: ona, kobieta zagubiona w erotycznych zwiazkach, zostaje
z nich wyzwolona przez Tomka, zdolnego wyzna¢ jej milo$¢ bezinteresowna,
nieoczekujaca niczego. Tomek jest w filmie figurg Chrystusa, postacig upodob-
niona do Niego przez bezinteresowno$¢ mitosci i ofiare; Kieslowskiemu udaje
sie w niezwykly sposéb opowiedzie¢ histori¢ pasyjna: z Golgota Tomka, wy-
rzuceniem zlych duchéw z Magdy, jej poszukiwaniem ukochanego, naznaczo-
nego niczym Chrystus - ranami na nadgarstkach.

Widz znajacy tekst Biblii moze rozpozna¢ réwniez odniesienia do cyta-
tow biblijnych. Ciotka Irena (Dekalog, jeden), opowiadajaca bratankowi o swej
wierze w Boga, nie postuguje si¢ teologicznymi dowodami na istnienie Boga.
Wobec bezradnosci chlopca, pytajacego, kim jest Bég, przytula go do siebie
i pyta: ,— Co czujesz? - Kocham ci¢. - Wlasnie. I On w tym jest”. On to
Bog, o ktérym rozmawiaja — dotykalny w objeciu, obecny w przekonaniu by-
cia kochanym, w milosci. Czyz nie jest uzasadnione dostrzezenie tu paraleli-
zmu z Janowym tekstem ,,My$my poznali i uwierzyli milosci, jaka Bég ma ku
nam. Bog jest miloscig: kto trwa w milosci, trwa w Bogu, a Bég trwa w nim”
(17 4,16)?

W Dekalogu, osiem, w scenie rozmowy dwoch bohaterek — Zofii, starszej
profesor etyki, i Elzbiety, badaczki dziejow Zydéw ocalonych z zagtady (ko-
bieta okazuje si¢ tamtym dzieckiem, ktéoremu w czasie wojny Zofia odmoéwita
pomocy) - pojawia si¢ pytanie o wiar¢ Zofii, o dobro i zlo, o ostateczng in-
stancje etyczng. Elzbieta pyta ,— A kto to ocenia? — Ten, ktéry jest w kazdym
z nas. — Nie czytalam w pani pracach o Bogu...”. Kieslowski, wkladajac w usta
Zofii zdanie: ,Ten, ktory jest w kazdym z nas”, zapewne $wiadomie odwoluje
sie do Starego i Nowego Testamentu, symbolicznie uobecnionego przez spo-
tkanie chrzescijanki i Zydéwki. ,,Ten, ktéry jest” to przeciez przypomnienie
Imienia Boga, objawionego Mojzeszowi: ,,Odpowiedzial Bég Mojzeszowi: JE-
STEM, KTORY JESTEM. I dodal: tak powiesz synom Izraela: JESTEM postal
mnie do was” (Rdz 3,14). W rozmowie dwodch kobiet, ktdre wrécily pamiegcia
do okupacyjnego wydarzenia, by odstoni¢ i pozna¢ skrywane motywy tam-
tej odmowy uratowania dziecka, pojawia si¢ echo zapowiedzi proroka Izajasza
(,Oto Panna pocznie i porodzi Syna, i nazwie go imieniem Emmanuel”, Iz
7,14) przypomnianej przez Ewangelie: ,Oto Dziewica pocznie i porodzi Syna,
ktéremu nadadzg imi¢ Emmanuel, to znaczy: Bég z nami” (Mt 1,23)!

O ktérym Bogu, nieobecnym w pracach profesor Zofii, mysli Elzbieta, gdy
styszy w odpowiedzi ,,Ten, ktory jest w kazdym z nas”? Mysli o Bogu Izraela
- JESTEM, czy o Bogu Ewangelii, zapowiedzianym przez Izajasza - Emma-
nuelu, bedagcym Bogiem z nami? Wydaje si¢, ze w Elzbiecie - podobnie jak
w jej ewangelicznej patronce, matce Jana Chrzciciela - dokonuje si¢ spotkanie
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obu Testamentéw, przejécie ze Starego do Nowego Przymierza. Z pochodzenia
Zydéwka, nosi przeciez na szyi laficuszek z krzyzykiem; pdzniej, korzystajac
z gosciny Zofii, ukleknie w pokoju jej syna do modlitwy. Zaréwno krzyzyk,
jak modlitewny gest zdajg sie¢ wskazywa¢ na przyjete przez Elzbiete chrzesci-
janstwo.

Biblia obecna jest w Dekalogu przez paralelizmy: najsilniejsze z nich to
mozliwo$¢ rozpoznania w kilku bohaterach filmu figur Chrystusa. Takie cechy
maja Pawel i ciotka Irena w filmie pierwszym, umierajacy i ,zmartwychwsta-
jacy” Andrzej z czeséci drugiej — upodobniony w swej agonii takze wizualnie
do Jezusa z obrazu Chrystus zmarly Andrei Mantegni, bronigcy zabojce adwo-
kat Piotr z Dekalogu, pig¢, Elzbieta — skazane na $mier¢ niewinne zydowskie
dziecko w 6smym filmie cyklu. Spoza porzadku naturalnego pochodzi réwniez
posta¢ grana przez Artura Barcisia — milczacego $wiadka kluczowych, granicz-
nych wydarzen, okreélana jako aniof (takze aniot $émierci), Bég, Chrystus, Teo-
fanes’.

Jérome Cottin wskazuje, ze Biblia w filmach moze by¢ obecna na trzy
sposoby: jako Biblia cytowana, aktualizowana lub parodiowanal?. Kieslowski
w Dekalogu Biblie aktualizuje: przeslanie starotestamentowych przykazan do-
tyczy wspolczesnego $wiata, ktory rejestruje kamerg i przedstawia widzowi;
rezyser cytuje explicite Bibli¢ bardzo oszczednie, wymagajac wyostrzonej uwa-
gi odbiorcy. Zdecydowana parodia Biblii pojawia si¢ chyba tylko na poczat-
ku filmu Dekalog, dziesigé, odbiegajacego swoja stylistyka komedii kryminal-
nej od poetyki wczesniejszych dziewieciu czes$ci, w piosence $piewanej przez
Zbigniewa Zamachowskiego, grajacego rockowego muzyka: ,Zabijaj, zabijaj,
zabijaj i cudzoldz, cudzoldz i pozadaj przez caly tydzien, przez caly tydzien,
w niedziele bij matke, bij ojca, bij siostre, bij mlodszego i kradnij, bo wszystko
dokota, wszystko jest twoje, wszystko jest twoje!”. Nie ma watpliwosci: to anty-
-Dekalog, ktory jednak traci swoja niepokojaca moc wobec wydarzen dotyka-
jacych bohateréw calego cyklu. Ich dramaty wynikaly przeciez z nierespekto-
wania przykazan.

2. NIEPOKOJACA OBOJETNOSC TEOLOGOW

Niestety, telewizyjny cykl Krzysztofa Kieslowskiego nie doczekal sig
W jego ojczyznie zyczliwego przyjecia przez teologéw: w pierwszych latach po

¥ Szczegbélowa teologiczng analize mozliwych figur Chrystusa i postaci granej przez
A. Barcisia zob. M. Lis, Figury Chrystusa w ,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego (Opole 2007).

107 Corrin, ,Citations bibliques au cinéma”, CinémAction (2010) nr 134 [Croyances et
sacré au cinéma), 101.
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pojawieniu si¢ na ekranach pominiety zostal niemal catkowitym milczeniem,
jesli nie liczy¢ pojedynczych gloséw, m.in. artykuléw o. Jacka Bolewskiego, pra-
wostawnego teologa Michata Klingera czy oméwien publikowanych na biezaco
podczas premierowych emisji filmu przez Tadeusza Szyme w ,, Tygodniku Po-
wszechnym”.

Co ciekawe, to poza Polska dos$¢ szybko pojawily sie opracowania, kto-
rych autorzy podkreslali takze teologiczne znaczenie dziela Kieslowskiego: byli
to m.in. ks. Gianfranco Ravasi, ktory zaproponowal konfrontacje tresci kolej-
nych przykazan i filméw'!, o. Lloyd Baugh z Papieskiego Uniwersytetu Gre-
gorianskiego w Rzymie, rozpoznajacy obecnos¢ figur Chrystusa i Opatrznosci
w Dekalogu'® i podejmujacy podobne watki o. Antonio Spadaro!® oraz Joseph
G. Kickasola, odwaznie odczytujacy religijnos¢ filméw Kieslowskiego (i nazy-
wajacy Teofanesem postaé grang przez A. Barcisia)'.

Dla teologii i wiekszosci teologéw film wydaje si¢ albo prowokacja i za-
grozeniem, ktére wymagaja apologetycznej odpowiedzi (jak np. Ostatnie kusze-
nie Chrystusa, rez. M. Scorsese, 1988), albo narzedziem, przydatnym w prak-
tyce katechetycznej czy duszpasterskiej (tego rodzaju tendencje dotyczyly np.
Pasji, rez. M. Gibson, 2004 oraz licznych niedlugo po $mierci Jana Pawta II
biograficznych filméw ,,papieskich”). Tu jednak pojawia si¢ ryzyko instrumen-
talizacji dziefa sztuki zamiast analizy, na ktorg to dzielo zasluguje. Ks. Jerzy
Szymik, omawiajac zagadnienie loci theologici — termin obecny byt juz przed
niemal pigcioma wiekami w pismach Melchiora Cano - podkre§la, ze ,wzrasta
liczba »miejsc« traktowanych przez metodologie teologii jako »teologiczne«”.
Ich przykiadami sg wspolczesnie m.in. ,sztuka, $rodki spotecznego komuniko-
wania”, a wiec réwniez filmy'. Stopniowo posérdéd teologéw pojawia sie coraz
bardziej zauwazalne zainteresowanie utworami kultury, czego przejawem byta
m.in. zorganizowana w 2010 r. w UKSW w Warszawie miedzydyscyplinarna
konferencja naukowa'®.

11 G. Ravasy, ,,Le grandi «Dieci Parole» del Sinai”, Il Decalogo di Kieslowski. Ricreazione
narrativa (red. G. Lagorio) (Casale Monferrato 1992) 169-213.

12 L. BAUGH, Imaging the Divine. Jesus and Christ-figures in Film (Kansas City 1997),
odczytuje posta¢ Tomka z Krétkiego filmu o milosci jako figure Chrstusa, zas w Lux in tene-
bris lucet (Roma 2005) wykazuje w Milczacym mezczyZznie (A. Barci$) przedstawienie Boskiej
Opatrznosci i proponuje praktyczne wskazowki dla wykorzystania Dekalogu w modlitwie czy
¢wiczeniach duchownych.

13 A. SPaDARO, Lo sguardo presente. Una lettura teologica di ,Breve film sullamore” di
K. Kieslowski (Rimini 1999).

14 1.G. Kickasora, The Films of Krzysztof Kieslowski. The Liminal Image (New York -
London 2004).

15 7. Szymix, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura pigkna jako locus
theologicus (Katowice 1994) 26-27.

16 Konferencje dokumentuje zbiorowa publikacja: Kultura wizualna - teologia wizualna
(red. W. KaAwECK], J.S. WOJCIECHOWSKI. D. ZUKOWSKA-GARDZINsKA) (Warszawa 2011).
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Tym bardziej niepokojaco brzmi stwierdzenie utrwalone w biografii
Krzysztofa Kieslowskiego: ,Koécidl na razie filmami nie ma czasu si¢ zajmo-
waé, na szczescie”. Niestety, to zdanie wypowiedziane przez rezysera w chwi-
li, gdy kino mialo za sobg juz niemal stuletnig histori¢ i ogromny dorobek
utworéw o tematyce religijnej'®, po kilkunastu latach nie stracito swej aktual-
nosci. Kosciot - jego teolodzy — wcigz nie majg dos$¢ czasu lub wystarczajacej
wrazliwosci na zajecie sie teologicznymi znaczeniami filmoéw.

Nie napawaja optymizmem m.in. wypowiedzi papieza Benedykta XVI.
Jego adhortacja apostolska Verbum Domini w trzeciej czesci Verbum mundo
zawiera rozdzial Stowo Boze i kultury. Papiez dostrzega w nim znaczenie obec-
noéci Pisma Swietego w réznych formach wyrazu artystycznego: ,Wielka tra-
dycja Wschodu i Zachodu zawsze cenila artystyczne formy wyrazu inspirowane
Pismem $wietym, jak na przyklad sakralne sztuki figuratywne i architektura,
literatura i muzyka. Mam na mysli réwniez starozytny jezyk ikon [..]. Caly
Kosciot wraz z ojcami synodalnymi wyraza uznanie, szacunek i podziw dla
artystow »zakochanych w pieknie«, czerpiacych natchnienie ze $wietych tek-
stow; [...] dzieki wielu z nich w czasie i przestrzeni w jaki$ sposob staly sie
wyczuwalne niewidzialne i odwieczne rzeczywistosci” (p. 112)"°. Co prawda
nastepny punkt adhortacji Sfowo Boze a Srodki spotecznego przekazu przypomi-
na, ze ,Slowo Boze, oprdocz tego, ze wystepuje w formie drukowanej, powinno
rozbrzmiewac¢ takze poprzez inne formy przekazu”, wsréd ktérych wymieniony
zostaje Internet (p. 113), to jednak papieski dokument, bedacy owocem XII
Zwyczajnego Zgromadzenia Ogolnego Synodu Biskupéw ,,Stowo Boze w zyciu
i misji Kosciota”, obradujacego w pazdzierniku 2008 r., nie dostrzegl posrod
form artystycznego wyrazu filmu.

Podobne niedopatrzenie pojawilo si¢ w srodowej katechezie wygloszonej
przez papieza 31 sierpnia 2011 r. w Castel Gandolfo: ,,By¢ moze zdarzylo sie
wam - wobec rzezby, obrazu, werséw poezji, utworu muzycznego - doswiad-
czy¢ glebokiej radosci, zrozumie¢, ze przed wami byla nie tylko materia, ka-
walek marmuru czy spizu, pomalowane pldtno, zbior liter czy nagromadzenie
dzwiekow, lecz co$ wigkszego, co »przemawiag, co jest zdolne dotkngé serca,
komunikowa¢ przestanie, podnies¢ ducha™®.

Rzezba, obraz, stowo, dzwieki muzyki: przeciez te elementy wspolbrzmia
w dziele filmowym! Filmowy obraz, nawet dwuwymiarowy, postuguje si¢ iluzja
trojwymiarowosci (niczym rzezba), dzwigkowe od konca lat 20. XX wieku kino
rejestruje stowa i niosaca emocje muzyke: to wlasnie dzigki technologicznym

17 K1e$Lowski, O sobie, 148.

18 Zob. np. Swiatowa encyklopedia filmu religijnego (red. M. Lis, A. GARBICZ), zawierajaca
omoéwienia 1600 filmow.

19 BeNEDYKT XVI, Posynodalna adhortacja apostolska ,Verbum Domini” (Krakéw 2010)
115-116.

20 BENEDYKT XVI, ,,Un alfabeto colorato”, L'Osservatore Romano (1.09.2011) 8.
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mozliwo$ciom kinematografii te wzruszenia, o ktérych do$wiadczeniu méwi
papiez wobec dziel sztuki, staja si¢ mozliwe dla wielu widzow w jeszcze pel-
niejszy sposéb dzieki filmowi.

Zaledwie kilka lat temu miliony ludzi na calym $wiecie z przejeciem
(niejednokrotnie religijnym) ogladaly Pasje w rezyserii Mela Gibsona (2004),
a pierwsze dziesieciolecie XXI wieku przynioslo wazne ekranowe interpre-
tacje tekstow ewangelicznych, wobec ktorych teologia nie moze zachowywac
obojetnosci: sg to m.in. filmowa wersja Ewangelii wedtug $w. Jana Opowies¢
o Zbawicielu (rez. P. Saville, 2003), inspirowane Ewangelia ekranizacje ksiazek
C.S. Lewisa Opowiesci z Narnii (rez. A. Adamson, 2005), odczytany w kluczu
afroamerykanskim Color of the Cross (rez. ]J.-C. La Marre, 2006), przenoszacy
wydarzenia Ewangelii do wspolczesnej Afryki Son of Man (rez. M. Dornford
May, 2006), beztrosko zonglujacy historig i przewrotnie negujacy bostwo Chry-
stusa Kod Da Vinci (rez. R. Howard, 2006), spojrzenie na Jezusa z perspektywy
islamu i Koranu w The Messiah (rez. N. Talebzadeh, 2007), telewizyjny minise-
rial Pasja (rez. M. Offer, 2008%).

Z pewnoscig te filmowe proby odczytywania Ewangelii sa niekomplet-
ne, niedojrzale, w wielu przypadkach bledne z punktu widzenia egzegezy czy
chrystologii, lecz w przeciwienstwie do zbyt hermetycznych dla zwyktych ludzi
i ograniczonych w swoim zasiggu traktatéw teologéw ,profesjonalnych” to one
przemawiajg dzi§ zapewne mocniej niz tradycyjne sposoby artystycznego wyra-
zu, ktorymi od stuleci przekazywane byly tresci Biblii, nie wspominajac o sa-
mym tekscie, dzielacym los coraz mniej czytanych ksigzek. Filmowe ,Ewan-
gelie” Piera Paola Pasoliniego, Andrzeja Wajdy, Roberta Rosselliniego, Franca
Zefhirellego, Krzysztofa Kieslowskiego, Mela Gibsona czy Andrew Adamsona
dostepne s3 dla milionéw widzéw w kinowych salach i na domowych, czgsto
przenoénych, ekranach telewizoréw, komputeréw czy smartfonéw.

Chcialbym raz jeszcze powtdérzy¢ wypowiedziane w 2009 r. w Lublinie
marzenie teologa zajmujacego sie filmem... By¢ moze w niedalekiej przysztosci,
podczas cotygodniowej katechezy $rodowej papiez, zamknawszy kolejny roz-
dzial rozwazan poswieconych Psalmom czy Ojcom Kosciola, zapowie: ,,Zna-
czacym zrédlem glebokich wzruszen i duchowego doswiadczenia sg dla wielu
z was popularne filmy kinowe i telewizyjne. W nowym cyklu katechez chcial-
bym zaproponowa¢ waszej uwadze, obok filmowych obrazéw Jezusa, dramat
poszukiwania Boga i wiary w dzielach Ingmara Bergmana, ci¢zar wyboréow
etycznych w tworczosci Krzysztofa Zanussiego, jedno$¢ wiary i zycia wedlug
Ermanna Olmiego, a nastepnie wspolczesne trudnosci przezywania Bozych
przykazan w $wietle filméw Krzysztofa Kieslowskiego”.

Mam nadziej¢, ze moja fantazja nie jest zbyt $miata.

21 Najnowsze filmy chrystologiczne maja by¢ przedmiotem konferencji ,Kinematograficz-
ne transformacje Ewangelii” planowanej na koniec pazdziernika 2012 r. na Wydziale Teologicz-
nym Uniwersytetu Opolskiego.





