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AZ PO ,,LEGION” S. STEWARTA
— CZEGO LAICKA SZTUKA FILMOWA SZUKA
W APOKALIPSIE SW. JANA?

FrOM “SEVENTH SEAL” BY I. BERGMAN TO “LEGION” BY C. STEWART
WHAT 1S LAY FILM INDUSTRY LOOKING FOR IN THE REVELATION OF ST. JOHN?

SUMMARY: A movie inspired by the Bible is undoubtedly one of the modern forms
of interpretation of Christian mystery. The number of movies which belong to the
apocalyptical genre is rapidly increasing. In many films of that kind apocalypse is a
synonym of destruction, yet some of them make an attempt to present the actual meaning
of the Book of Revelation. A simple analysis of those works proves that an art inspired
by the Book of Revelation can lead man to the mystery of God, confront him with the
fundamental questions of his existence, as is the case with the “Seventh Seal” film by
I. Bergman. On the other hand, many movies show not only the new form of humanism,
marked by God’s absence, but they also lead to the confrontation of art and faith, in
which the former draws heavily of the Christian heritage, though it tends to express the
essence of the latter in a quite perverted way. Movies inspired by the Book of Revelation
reach millions of watchers, presenting them the caricature of the most valuable Christian
mystery — God and the paschal Lamb. Therefore, one can say that the Church does not
need such art, but rather art - like the one described above - needs the Church. And,
most fundamentally, those who watch this type of art need the Church in order to get
the most fundamental meaning of the Christian message of the Book of Revelation.

Stowa KLUCZOWE: Ksiega Apokalipsy, Biblia i kino, film, apokalipsa, I. Bergman,
C. Stewart
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Poczynajac od opiséw stworzenia i grzechu pierworodnego, potopu, historii
Patriarchéw i wyjécia z Egiptu az po wiele innych wydarzen i postaci z dzie-
jow zbawienia, tekst biblijny rozpalal wyobrazni¢ malarzy, poetéw, muzykow,
tworcow teatru i kina [..] Od narodzenia po Golgote, od przemienienia po
zmartwychwstanie, od cudéw i nauczania Chrystusa po wydarzenia opisane
w Dziejach Apostolskich lub zapowiadane w Apokalipsie w ujeciu eschatolo-
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gicznym - niezliczona ilo§¢ razy biblijne stowo stawalo si¢ obrazem, muzyka,
poezja, wyrazajac jezykiem sztuki tajemnice ,,Stowa, ktére stato si¢ cialem”.

1. SZTUKA FILMOWA I JEJ] ODDZIALYWANIE

Obszar refleksji wyznaczony w temacie jest jedynie z pozoru prosty. Do-
tyczy bowiem nie tylko kilku obrazéw filmowych, ktoére trzeba zobaczy¢, jesli
uznamy, ze zawarte w nich odniesienie do Biblii, w tym wypadku do Apoka-
lipsy Janowej, jest czym$ godnym analizy. Temat jest wazny przede wszystkim
dlatego, ze pozwala podnies¢ kilka istotnych kwestii dotyczacych stykéw Biblii
z tzw. kulturg masowa i dotyczy tego sektora jej wytworéw, jaki zawiera sie
we wspolczesnej kinematografii>. Film o inspiracji religijnej, biblijnej, jest bez
watpienia jedna z dzisiejszych form interpretacji chrzescijanskiego misterium.
Trudno sobie wyobrazi¢, ,by religijno$¢ i wiara naszych dni interpretowana
byta dzisiaj w sposobie nasladowania formy renesansowej czy gotyckiej™®. Co
wiecej, mamy do czynienia w tym wypadku z ogromna sila oddzialywania.
Stowa Piusa XI z 1936 r. nie stracily nic ze swej aktualno$ci:

Wisréd wszystkich widowisk widowiska kinematograficzne, jak powszechnie
wiadomo, posiadaja najwieksze znaczenie, skoro w naszych czasach cieszg si¢
u wszystkich narodéw wielkim uznaniem. Nie potrzeba nawet podkresla¢, ze
miliony i miliony codziennie uczestnicza w tych widowiskach, ze liczba tych
teatrow ros$nie z dnia na dzien prawie u wszystkich naroddw, i tych o starej
kulturze, i tych, ktére dopiero wkraczaja w obreb cywilizacji, i ze wytchnienia
i rozrywki w ten sposéb wchodzg w zwyczaj nie tylko u bogatych, ale takze we
wszystkich warstwach spoteczenstwa. Zreszta nie ma dzi$ innego czynnika, kto-
ry by tak poteznie oddzialywal na tlumy jak kinematograf, juz to dzigki samym
obrazom ruchomym, rzuconym na ekran, juz to z powodu swej popularnosci,
juz tez dzieki towarzyszacym okolicznosciom®.

1 Jan Pawet I, ,List do artystéw (4 kwietnia 1999 r.)”, L'Osservatore romano (wydanie
polskie) 5/5-6 (1999).

2 Zob. 1. KoLASINSKA, ,,Film biblijny”, Wokét kina gatunkéw (red. K. Loska) (Krakow
2001) 197-236.

> S. RopzINsKI, ,Poszukiwanie epifanii piekna”, Magazyn Kulturalny Tygodnika Po-
wszechnego 3/4 (35/36) (Krakow 1999) http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/35-36/poszu-
kiwanie-epifanii-piekna.html

4 Prus XI, ,Vigilanti cura. Encyklika o widowiskach kinematograficznych (29 czerwca
1936 r.)”, Acta Apostolicae Sedis 28 (1936) 254-255: ,Quibus in ludicris, ut omnibus perspec-
tum est, cinematographea maximi momenti sunt, cum nostra hac aetate ad universas gentes
pertineant. Dicere vix attinet cives ad decies centena millia bene multa huiuscemodi specta-
tiones cotidie participare; penes quoslibet populos, sive funditus, sive leviter excultos, horum
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2. APOKALIPSA JANOWA W SZTUCE

Zanim podejmiemy analizy zwigzane z tematem, poczyni¢ musimy kilka
wstepnych uwag i kilka metodologicznych uscislen. Zacznijmy od obecnosci
tematow zwigzanych z Apokalipsg w réznych sektorach kultury. O ile bez wat-
pienia zachwyca pigkno obrazéw, tekstow i dzwiekow inspirowanych Ksiega
Objawienia®, to jednoczesnie musimy stwierdzi¢, ze ,niestety tradycja ludowa
wyznaczyta Apokalipsie role Kasandry, ktéra wyglasza zlowieszcze przepo-
wiednie na temat historii i w takiej funkcji ja przyjeta. Dla wielu, réwniez na
plaszczyznie spontanicznych skojarzen - jak w okrutnym filmie »Apocalypse
now« (,,Czas apokalipsy”) Francisa Forda Coppoli (1979) [...] Apokalipsa jest ta-
jemniczym przedmiotem »wybuchowyms, pelnym Kkatastrof, destrukcji i lekow.
By¢ moze wlasnie ze wzgledu na t¢ czastkows, lecz ekscytujaca lekture dzieto
to zachowalo nieprzerwang obecno$¢ w historii kultury zachodniej™.

Apokalipsa, jakkolwiek czesto opacznie rozumiana i tak réowniez przed-
stawiana, pomogla calym pokoleniom - moze jak zadna inna ksiega biblijna
- podja¢ refleksje o tym, co nieuchronne - nad przemijaniem i kresem $wiata
w obecnym ksztalcie. Na poczatku swojego komentarza do pierwszych stow
Ksiegi Rodzaju Claus Westermann z cala wtasciwa sobie przenikliwoscig pod-
kredlil, ze kiedy autor pierwszych jedenastu rozdzialéw Ksiegi Rodzaju méwi
o poczatku i kiedy za tym poczatkiem umieszcza wiecznego Boga, juz sugeru-
je, ze to, co ma swodj poczatek, bedzie mialo réwniez swoj koniec. Nikt i nic
nie jest wieczne. Wieczny jest tylko Bog’. Tak czuje czlowiek; nie moze sie-
gna¢ pamiecig do wlasnego poczatku, ale przez cale zycie nosi w sobie pa-
mie¢ o wlasnym koncu. Kiedy zwraca si¢ do Biblii, widzi wlasne zycie rozpiete
miedzy pierwszym stowem Boga, ktére wydobywa $wiat z niebytu, a ostatnim,
ktére zapowiada: ,,oto czyni¢ wszystko nowe” (Ap 21,5). O ile prawda o po-
czatku $wiata, ktory jest w Bogu, zwigzana z zachwytem nad tajemnicg Zycia,

theatrorum numerum magis magisque increbrescere; eademque communem iam se relaxandi
oblectandique rationem impertire, locupletium non modo, sed cuivis etiam societatis ordini.
Ceterum, aliud nihil in praesens invenire queas, quod tanta efficacitate in multitudines polleat,
cum ob ipsam imaginum naturam, quae versatilis lucis motu eflinguntur, tum ob ludorum
facilitatem, qui vel popularibus conceduntur, tum denique ob rerum adiuncta, quae iisdem
ludis comitantur”.

> G. Ravasr, Apokalipsa (Kielce 2002) 11-12; M. STAROWIEYSKI, Tradycje biblijne (Kra-
kéw 2011) 416.

¢ G. Ravasi, Apokalipsa, 11.

7 C. WESTERMANN, Genesis (Edinburgh 1995), 1: “To speak of God means to speak of
totality. Therefore the first eleven chapters of the Bible deal with the whole - the totality of the
world and humanity. This totality is presented as a story with a beginning and an end. Genesis
1-11 speaks of the beginning; but these chapters already suggest that the totality will one day
have an end. Neither the world nor a human race is eternal. God alone is eternal”.
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budzi wdzigczno$¢, a podnioste strofy pierwszych stron Biblii pobudzajg ra-
czej do modlitwy i uwielbienia, o tyle ostatnie strony Biblii brzmiag w maso-
wej swiadomos$ci tonami oczekiwania na nieuchronny koniec i na zwigzang
z tym koncem konfrontacje ze Stworca. Powaga odpowiedzialnosci za wlasne
zycie miesza sie z lekiem przed niewiadomg i strachem przed nienazwana, ale
intuicyjnie oczekiwang katastrofa. Jest to tego rodzaju recepcja, w ktorej do-
$wiadczenie wiary miesza si¢ z prosta logika, jaka podpowiada, ze kazdego
i wszystkich czeka kres. Latwo wtedy wyobrazni sieggna¢ po wizje z ostatniej
ksiegi Biblii, w ktorej oredzie o odnowieniu wszystkiego w Chrystusie miesza
sie z sugestywnymi obrazami, w jakie Jan ,,opakowuje” swoje przeslanie. Kiedy
to wszystko nalozy sie na siebie, ginie istota przekazu Apokalipsy o Misterium
Baranka i zwyciestwie Boga, a w wyobrazni pozostaja same obrazy Bestii, Smo-
ka, szaraticzy, jeziora ognia i siarki... Metaforyka apokaliptyczna weszla na stale
do kanonu szeroko pojetej kultury i znalazla przelozenie na literature, muzyke
i film, a sam termin ,apokalipsa” stal si¢ w masowej wyobrazni synonimem
zniszczenia, katastrofy i destrukeji®. Tak odbierana Apokalipsa méwi bardziej
o tym, czego powinni$my si¢ ba¢, niz o tym, czego powinnysmy oczekiwac.

3. PYTANIE O ,,KINO APOKALIPTYCZNE”

Tak dokladnie jest w produkcjach filmowych. Sztuka filmowa, zaréwno
europejska, jak i $wiatowa chetnie siega do Apokalipsy Janowej. Filméw nazy-
wanych apokaliptycznymi w ostatnich dziesigcioleciach powstalo tak wiele, ze
trudno byloby je wszystkie wyliczy¢. W mediach elektronicznych istniejg por-
tale zajmujace sie zbieraniem i klasyfikowaniem takich produkeji®, prowadzone
sg rankingi tego typu filméw, jak np. ,lista 10 najlepszych wizji Apokalipsy”'°.
I tu powstaje zasadnicze pytanie. Co mozna nazwac ,kinem apokaliptycznym”
i jaki film nalezy do tego kina? Nie chodzi tu o staranng definicje stowniko-
wg. Definicja taka powstaje automatycznie wraz z produkcja kolejnych obra-
zOw. Prosta analiza gatunkow, do ktdrych takie filmy sg klasyfikowane przez
dystrybutoréw badz krytykéw, pokazuje, w jakim kierunku rozwija sie ,kino
apokaliptyczne™ filmy te s3 klasyfikowane jako dramat - science fiction - hor-
ror - fantazja - przygoda. Co je taczy? Traktowanie Apokalipsy Janowej jako
punktu wyjscia do opowiesci o finalnej zagladzie obejmujacej calg ziemig¢ badz
jakas jej czes¢ i tym samym dotyczaca calej ludzkosci lub jej czesci. Sg to ob-

8 P. STEFANI, Apocalisse (Bologna 2008) 118.
® Zob. http://www.apocalypticmovies.com/oraz: http://www.filmapocalypse.com/

10°Zob. http://film.onet.pl/fotoreportaze/10-najlepszych-wizji-apokalipsy-w-kinie,3846900
,8079343,fotoreportaz-maly.html
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razy, ktére — w calosci lub czesci — pokazuja przyczyny takiej katastrofy, jej
przebieg i stawiaja pytanie — co dalej? Zwlaszcza to ostatnie pytanie otwiera
droge do moéwienia o podgatunku takiego rodzaju kina, jakim jest ,,post-apo-
calyptic movie”.

W ogromnej wiekszosci wypadkéw ,.kino apokaliptyczne” to po prostu
kino katastroficzne dotyczace tego, co autorzy wyobrazaja sobie jako koncowa
zaglada ludzkosci, jednak z jakimi$ szansami na dalsze zycie, z préba odpo-
wiedzi na pytanie - co potem? Mozliwosci techniczne, jakimi dysponuje dzi$
produkcja filmowa, sprawiajg, ze na ekranie wida¢ niezwykle mocne, budzace
juz to przerazenie, juz to podziw dla artyzmu, sceny katastrofy finalnej i proby
ratowania sie przed nig. Dotychczasowy $wiat rzeczywiscie rozpada sie, a widz
ma wrazenie, Ze jest tego i $wiadkiem, i uczestnikiem. Wystarczy wspomniec¢
w tym miejscu film pt. 2012 (rez. R. Emmerich). Z tej refleksji ptynie pierw-
szy wniosek: ,kino apokaliptyczne” to szeroko pojete kino katastroficzne, ktdre
z Apokalipsa Jana laczy to, ze dzielo Janowe traktuje si¢ jako synonim osta-
tecznej zaglady. Reszta pozostaje w tworczej inwencji scenarzystow, rezyserow
i producentéw. Szerokim strumieniem plynie tego rodzaju produkcja filmowa
przeznaczona dla szerokiego grona odbiorcéw. W wielu filmach tego typu, jesli
nie w wigkszosci, nie ma mowy o Bogu. To, co wida¢ na ekranie, jest po prostu
zniszczeniem. Niekiedy jednak, w chwili ciszy przed katastrofa, pada pytanie:
»Czy to Bog zaplanowal katastrofe?”, jak w filmie The Apocalypse Justina Joh-
nesa z 2007 r. Na niebie, z ktorego za chwile ma zwali¢ si¢ wielka asteroida,
pojawia si¢ obraz znaku krzyza z pobliskiego koscidtka, a bohaterowie przy-
chodzg pomodli¢ si¢ w godzinie trwogi. Zaczynaja rozmowy o Bogu, sumieniu,
zbawieniu...

Drugi wniosek, jaki plynie z analizy filméw okreslanych jako apokalip-
tyczne, jest nastepujacy: wiele z tych produkeji oprocz sugestywnych obrazéow
przedstawiajacych ostateczng katastrofe pokazuje, ze historia si¢ jednak nie
konczy. Jest jednak jakas droga wyjscia dla ludzkosci po Apokalipsie, jest ja-
kie$ $wiatlo nadziei'!. Mozna widzie¢ tu jaka$ prewencyjng role tego gatunku,
ktory chce by¢ ostrzezeniem, ze zaglada, jakiej czltowiek si¢ boi, moze by¢ po
prostu dziefem jego rak. Stad zrozumiale sg slowa, jakie widz moze zobaczy¢
na ekranie po obrazie The Day Afther (1983 r.): ,Skutek prawdziwego konflik-
tu bytby nieporéwnywalnie bardziej apokaliptyczny niz ten ukazany w filmie”.
Widz, ktéry opuszcza sale kinowa, wie woéwczas, ze napis Koniec jest jedynie
koncem filmu i ciagle mozna robi¢ wszystko, by nie dotozy¢ reki do zgoto-
wania sobie katastrofy. Dla Apokalipsy Janowej koniec to rzeczywisty koniec,
bedacy jednoczesnie nowym poczatkiem, nowym niebem i nowg ziemig, bez
mozliwosci kontynuowania historii w obecnym ksztalcie. Koniec starego swiata

M. Lis, ,Elementy biblijne w filmach niebiblijnych”, Ukryta religijnos¢ kina (red.
M. Lis) (Opole 2002) 79-80; M. MARCZzAK, ,Film religijny czy duchowos$¢ w kinie?”, Dekada
Literacka 3-4 (185-186) (2002) [http://www.dekadaliteracka.pl/?id=3629].
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jest poczatkiem nowego. W wielu filmach apokaliptycznych 6w koniec starego
$wiata laczy si¢ z mozliwoscig czy tez nadzieja zycia w nowym ksztalcie, jak na
przyklad w produkcjach typu Matrix. Konczy si¢ dawne, ale to dawne jedno-
cze$nie moze dalej trwac, odrodzic¢ si¢. Tu zasadniczo drogi rozumienia konca
miedzy ,.kinem apokaliptycznym” a Apokalipsa Jana zasadniczo si¢ rozchodza,
jakkolwiek to nie jedyna réznica.

To, o czym powiedzieliémy powyzej, to pierwszy rodzaj inspiracji Apoka-
lipsa w masowej sztuce filmowej. Istnieje drugi, jakim s3 obrazy nawiazujace
bezposrednio do watkéw i tresci samej Apokalipsy. Tych filméw jest mniej i je-
$li utrzymamy pojecie ,,kina apokaliptycznego”, to stanowia one duzo mniejsza
jego podgrupe, jakkolwiek laczy je takze z poprzednig watek zblizajacego sie
konca. W tego rodzaju filmach jest jednak jeszcze co$: chociaz nie da si¢ na-
zwacé tych produkcji filmami religijnymi, a wiec takimi, ktorych tres¢ jest osa-
dzona w Pi$mie Swietym, to jednak w duzo wigkszym stopniu niz poprzednia
grupa filméw katastroficznych tego rodzaju produkcje w scenariuszu i tresci
oparte s3 wprost na watkach z Apokalipsy Janowe;.

4. OD BERGMANA DO STEWARTA

Przedzial naszej refleksji okresla z jednej strony Siédma piecze¢ 1. Bergma-
na, a z drugiej Legion S. Stewarta. To symboliczna klamra. Film Ingmara Berg-
mana Siddma pieczec pokazany w 1975 r. to nawiazujacy do Apokalipsy Janowej
jeden z ,najstynniejszych filméw wszech czaséw”'?; drugi natomiast — Legion
Scota Stewarta to jeden z ostatnich tego typu filméw; zostal pokazany maso-
wej publicznosci w 2010 r. Miedzy pierwszym a ostatnim obrazem uplyneto
wiele lat; wystarczajaco duzo'®, by probowaé odpowiedzie¢ na pytanie zawarte
w temacie: czego laicka kultura masowa szuka w Apokalipsie Janowej? Oby-
dwa wspomniane obrazy reprezentujg tzw. kino apokaliptyczne drugiego typu,
o jakim moéwilismy powyzej. Innymi stowy naleza do tej grupy filméw, ktére
odwoluja si¢ w swojej fabule do réznych watkéw Ksiegi Apokalipsy Jana. Mie-
dzy tymi produkcjami znajduje sie obraz Siédmy znak Carla Shultza z 1988 r.
Oto trzy obrazy, kazdy z nich inspirowany Apokalipsg, ale - jak zobaczymy -
bardzo rdznie.

12 G. Ravast, Pigkno Biblii (Krakéw 2006) 253.

13 A. Zawisza, ,Milczenie, szepty i krzyki. 10 lat kina od ataku Al-Kaidy na WTC”,
Przeglgd 36 (610) (2011) 36: ,,Dla filmu 10 lat to nieskonczonos¢. Jest czas, zeby o wszystkim
powiedziec”.
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5. EGZEGETA 1 ARTYSTA WOBEC TAJEMNICY

Biblia i jej tresci sa obecne w kinie na rézne sposoby. Sa filmy, w ktérych
Biblia ukazana jest jako norma postgpowania bohaterdéw; sa takie produkcje,
w ktdrych Biblia jest po prostu cytowana. Sg i inne, w ktdrych jest najzwyczaj-
niej wy$miewana, a sg i takie, w ktérych Biblia ,staje si¢ pretekstem narracji
nie majacych nic wspolnego z ksiega natchniong™. Dlaczego tak ciekawe, a po-
wiedzialbym nawet konieczne, jest sledzenie watkéw biblijnych w produkcjach
filmowych, zwlaszcza w tych, ktdre nie s3 z definicji religijnymi czy biblijnymi?
Powody sa co najmniej dwa. Pierwszy pozwala sledzi¢, w jaki sposob kino in-
terpretuje Biblie. A jest to interpretacja o tyle interesujaca, ze ,film [...] postu-
guje sie Biblig nie przejmujac si¢ interpretacjami egzegetow: w ten sposdb pro-
ponuje wlasne jej interpretacje, wlasne proby zrozumienia postaci i wydarzen
biblijnych”. T tu dotykamy sedna sprawy. Egzegeta i artysta staja w obliczu
Stowa: pierwszy je wyjasnia, drugi pisze jakby na nowo, przez co pozwala na
nowo wydarzy¢ sie tajemnicy'. Pytanie - czy to jest ta sama tajemnica, czy nie
trafia na ekrany, a przez to do masowej $wiadomosci i wyobrazni znieksztalco-
na - oto istota problemu i pierwszy powdd, dla ktérego warto i trzeba sledzi¢
watki biblijne obecne w sztuce w ogdle i w sztuce filmowej w szczegdlnosci.
Drugi powdd, zwigzany $cisle z tym pierwszym, stanowi juz prawdziwe wy-
zwanie dla Kosciota w jego nauczycielskiej funkgeji. Jezeli bowiem przyjmiemy
jako stuszng zasade, ktora o relacji religia-kultura masowa moéwi, iz szeroko
pojeta katecheza uczy o tym, jak powinno by¢, a kultura masowa i $rodki jej
przekazu pokazuja, jak jest w rzeczywistosci, to otrzymamy swoisty klucz do
dialogu z kultura. Film i sposéb przedstawiania w nim tresci biblijnych staje
si¢ oknem, przez ktére mozna spojrze¢ na rzeczywista recepcje tresci oficjal-
nego nauczania Kosciola i moze si¢ okaza¢, ze ,niekanoniczne interpretacje
Pisma Swietego wywieraja na odbiorcéw wiekszy wplyw niz oficjalne stanowi-
sko nauczajgcego Kosciola”™”. A to juz rodzi dla Ko$ciola ogromne wyzwanie.

4 M. Lis, ,Elementy biblijne w filmach niebiblijnych”, 93.
15 Tamze.

16 G. Marconi, Contributo a un catalogo sull’iconografia dell’Apocalisse, Apokalypsis.
Percorsi nell’Apocalisse in onore di Ugo Vanni (red. A. BOSETTI, A. COLACRAI) (Assisi 2005)
819: ,,il primo spiega la Scrittura, il secondo la riscrive, ne fa riaccadere il mistero”.

17 M. Lis, ,,Elementy biblijne w filmach niebiblijnych”, 93.
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6. SIODMA PIECZEC - ,DET SJUNDE INSEGLET”

Pierwszym z filmoéw, jaki pragniemy przeanalizowa¢, jest obraz szwedz-
kiego rezysera (tu takze scenarzysty) Ingmara Bergmana Siédma pieczec — Det
sjunde inseglet z 1957 r. Dzielo Bergmana zostalo przez krytyke nazwane po-
nadczasowym i uniwersalnym. Nie tylko kunszt rezyserski, ale takze temat fil-
mu i sposéb jego przedstawienia wyznaczyly Bergmanowi i jego obrazowi stale
miejsce na najwyzszej polce tworczosci filmowe;.

Na niebie pojawia si¢ posta¢ orla, a chér wiesci: ,,dies irae”. To pierwsze
sekundy filmu Bergmana. I pierwsze wyrazne nawigzanie do Ksiegi Apoka-
lipsy: 6w orzel to czwarta z Istot Zyjacych Apokalipsy - ,podobna do orla
w locie” (Ap 4,7). Z narracji ksiegi wiemy, ze kiedy Baranek otworzyl czwarta
pieczeé, wolaniu tej Istoty Zyjacej ,,Przyjdz” odpowiada pojawienie sie $mierci
(Ap 6,7-8). Dzien gniewu za$§ - dies irae — to nawigzanie do stéw modwiacych,
ze ,nadszed! wielki dzien Jego gniewu. A ktéz zdota si¢ ostac?” (Ap 6,17). Ty-
tul dziela — Siddma pieczegé zostaje wyjasniony w kolejnych sekwencjach filmu,
kiedy - zaledwie wybrzmialo potezne dies irae, a rozlegaja si¢ stlowa: ,A gdy
Baranek otworzyl piecze¢ siodma, zapanowata w niebie cisza jakby na potl go-
dziny [..] A siedmiu anioléw, majacych siedem trab, przygotowalo sie, aby za-
trabi¢” (Ap 8,1.6). Bergman nie pozostawia widzowi zludzen - nadchodzi sad,
zbliza si¢ koniec $wiata. Jego nadejscie poprzedza silentium sacrum - ,cisza
prawie na pot godziny” (8,1).

W interpretacji dziela Bergmana - jak i pozostalych dwéch obrazow -
pozostaniemy w zaproponowanym kluczu: egzegeta i artysta w obliczu tej sa-
mej tajemnicy. Jak przedstawia jg artysta i jak na 6w obraz patrzy egzegeta.
Pozostawimy zatem wiele watkéw znakomitego dziela Bergmana, nad ktérymi
w swoich rozlicznych interpretacjach pochylalo i pochyla sie znakomite i nie-
przeliczone grono recenzentéw — fachowcéw od sztuki filmowej i po prostu
widzéw, uderzonych geniuszem artysty, a zajmiemy sie tym, co dla egzege-
ty istotne. Zapytamy, jak Bergman przedstawil kluczowa dla chrzescijanstwa,
a opisang w Apokalipsie tajemnice — Baranka, sagdu Boga i konca tego $wiata?

W tle toczacej si¢ akeji, o ktorej za chwile stow kilka, pojawiajg si¢ zna-
ki tego konca postrzegane i interpretowane przez wrazliwo$¢ sredniowiecza:
wzdluz potudniowego wybrzeza rozszerza si¢ okrutna zaraza, ludzie umiera-
ja w potwornych mekach. Bohaterowie moéwig: ,,Zaraza rozszerza si¢ wlasnie
w tym kierunku, wzdluz potudniowego wybrzeza. Méwia, ze ging tam dzie-
siatki tysiecy ludzi [..] Ludzie padaja jak muchy [..] Pojawily sie zle znaki.
Z pewnej starej kobiety poczely wytazi¢ robaki, odrabane rece i inne paskudz-
two, za$ na koncu wsi inna kobieta urodzila glowe cielaka... Tak, to juz koniec
$wiata [..] Oto Dzien Sadu, nic innego tylko Dzien Sadu! A Jezdzcy Apokalipsy
czekajg juz na skraju polnej drogi. Mysle, ze pojawig sie tu o zachodzie stonca,
na sadng noc”.
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Tajemnica konca i tajemnica sadu oraz znaki, ktére go zapowiadaja, po-
zostaja w obrazie Bergmana jakby w oddali. I rezyser do tej tajemnicy si¢ nie
zbliza. Nie ocenia, czy ludzie wlasciwie czytaja znaki, czy to rzeczywisty ko-
niec, czy nie. Dla rezysera koniec $wiata jest czym$ namacalnym, dotykalnym,
nieuchronnym w przezyciu $mierci jednego czlowieka. Jest nim wracajacy
z krucjaty w towarzystwie swojego giermka rycerz Antonius Block; wraca po
dziesigciu latach do domu w Szwecji. Na ostatnim odcinku jego drogi spotyka
$mier¢, ktora chce zabra¢ go z soba. By zyska¢ na czasie, proponuje jej partie
szachow...

Ow globalny dies irae to w obrazie Bergmana tajemnica zostawiona Naj-
wyzszemu. Bergman nawet nie probuje o niej mowi¢. Wie, ze Baranek tamie
kolejne pieczecie, ale tak naprawde ta siodma, z jej silentium, po ktdrej jak
po dywanie przyjdzie majestatyczny Sedzia, to piecze¢, jaka Baranek zrywa
tyle razy, ile razy rodzi si¢ czlowiek. Bo tyle razy ludzkos¢ bedzie dotykala
tajemnica $mierci, bo tyle odbedzie si¢ sadow, tyle bedzie koncow $wiata. Bez
watpienia z powodu takiego ujecia sprawy, pomijajac inne walory filmu, dzielo
Bergmana jest ponadczasowe i uniwersalne.

Co widzi egzegeta w Siodmej pieczeci? Najpierw — szacunek wobec Tajem-
nicy. Swiat ma Sedziego; nad $wiatem rozlega sie silentium sacrum, z ktérego
przyjdzie Sedzia. Czy to juz? Czy to, co wida¢ z bliska i co stycha¢ w oddali,
to znaki konca? Czy dobrze je odczytujemy? Tego z obrazu Bergmana si¢ nie
dowiemy. Dowiemy si¢ natomiast, ze poki trwa owo silentium, ludzie na zie-
mi majg mozliwo$¢ blaga¢ Wszechmogacego Boga o milosierdzie w imie¢ meki
Baranka. ,,O Panie, miej lito$§¢ nad nami w naszym ponizeniu. Nie odwracaj
od nas oblicza pelnego odrazy i wzgardy, ale zlituj si¢ nad nami za sprawa
swego syna, Jezusa Chrystusa” - unosi si¢ z ziemi modlitwa ludzi w obliczu
znakow nadchodzacego sadu Stwdrcy. Egzegeta widzi takze powage tajemnicy
zycia. Nawet jesli jest ono postrzegane przez klimat mrocznego $redniowiecza,
z wszystkimi zastrzezeniami, jakie mozna by w tym miejscu uczyni¢, jedno
pozostaje pewne: zycie ludzkie jest czym$ niezwykle powaznym. Ono nie idzie
ku zagladzie, ku ,jakiemus$” sagdowi. Idzie na spotkanie Stwdrcy. I wreszcie to,
co w obrazie Bergmana najwazniejsze — symboliczna doba z Zycia grupy boha-
teréw, owo apokaliptyczne ,,pot godziny” to metafora jednego ludzkiego istnie-
nia. Kiedy rodzi si¢ czlowiek, juz zaczyna si¢ owo silentium, juz czlowiek po-
daza na spotkanie ze Stworcg. Juz, jak wspomnielismy, Baranek famie kolejne
pieczecie. Bergman nie pokazuje, co bedzie potem, kiedy w $miertelnym tancu
$mier¢ poprowadzi bohatera i jego towarzyszy. Do tego nie ma dostgpu i to
z szacunkiem pozostawia. Ale ukazuje z calym dramatyzmem dialog czlowie-
ka, ktory wie, ze umrze, ze idzie na spotkanie z Bogiem. Wierzy, ale chcialby
wiedzie¢, zobaczy¢. Przywolajmy jeden z najbardziej dramatycznych dialogow
bohatera ze $miercia:
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- Rycerz: Dlaczego nie moge zabi¢ Boga w sobie? Dlaczego On trwa nadal
w ponizeniu i bélu, mimo ze zlorzecz¢ mu nieustannie i pragne wyrwaé go
z serca? Dlaczego, mimo wszystko, stanowi On te trudng do zniesienia rzeczy-
wisto$¢, ktorej nie moge si¢ pozby¢?

[...]

- Rycerz: Chce wiedzie¢ - nie wierzy¢, nie chce gubié si¢ w przypuszczeniach,
chce wiedzie¢. Chee, by Bég wyciggnal ku mnie ramiona, by objawil mi si¢
osobiscie, by do mnie przemoéwil.

Smieré: A On milczy.

Rycerz: Wotam do Niego w ciemnosci, ale tam chyba nie ma nikogo.

- Smier¢: By¢ moze, ze tam rzeczywiscie nikogo nie ma.

- Rycerz: W takim razie zycie jest niegodnym, pelnym upokorzen koszmarem.
Nie mozna zy¢ stale w obliczu $mierci, w prze§wiadczeniu, ze wszystko jest
nicoscia.

Oto jest godzina sadu czlowieka, dla ktérego Bog jest zarazem i pragnie-
niem, i zmaganiem, tgsknota i bélem w niemocy dotkniecia Go.

I jeszcze jedno; czy zamierzone przez rezysera, trudno powiedzie¢, ale
uderzajace. Mianowicie nad $wiatem rozlega si¢ glos moéwiacy o zlamaniu
przez Baranka siddmej pieczeci. Baranek bedzie wykonawca sadu Boga. Ale
Go nie wida¢. Wida¢ natomiast w kilku sekwencjach filmu, Kim byt w tajem-
nicy Wcielonego Logosu: cierpi jak gléwny bohater filmu Bergmana. Chrystus
z pokutnej procesji ukazany na drewnianym krzyzu to Ten, ktéry - zanim stal
sie Barankiem Apokalipsy - byl bratem ludzi, ktéorym zapowiada sad. To daje
nadzieje. On nie triumfuje. Cierpi w grymasie bélu. On tez zmagal si¢ z tajem-
nica $mierci i z tajemnicg Boga. Egzegeta widzi w obrazie Bergmana pigkny
obraz tajemnicy Wcielenia, ktéra zanim zapowiedziala cztowiekowi sad, prze-
zyla jego wlasny los. Pieczecie odwiecznych wyrokéw Boga zrywa Ten, ,kto-
rego przebili” (Ap 1,7), ktérego znajg, ktéry przyjal na siebie ich los. Nasz los.

Siodma piecze¢ Bergmana to dzielo godne najwigkszego szacunku ze
wzgledu na szacunek wobec tajemnicy, w obliczu ktorej staje, otwierajac nad
widzem niebo Apokalipsy.

Jesli jest jakie$ dzieto literackie, ktdre doskonale wyraza intuicje Bergma-
na, to na pewno bedzie to Mata Apokalipsa Tadeusza Konwickiego. Pisze on:
Oto ,nadchodzi koniec $wiata [...]. Koniec mojego osobistego $wiata. Ale zanim
mdj wszech$wiat rozpadnie si¢ w gruzy, rozsypie si¢ na atomy, [...] czeka mnie
jeszcze ostatni kilometr mojej Golgoty [...]"15.

18 T. KoNnwick1, Mata Apokalipsa (Warszawa 1979) 5.
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7. ,LEGION”

Drugi z obrazéw to Legion Scotta Stewarta, produkcja z 2010 r. Srodek
pustyni, zupelne odludzie, a tam - matka oczekujaca na narodziny dziecka.
Jego zycie za$ jest od poczatku zagrozone. W oddali, na pustynnym niebie,
coraz wyrazniej pojawiaja si¢ znaki tego zagrozenia, $miertelnej konfrontacji
z tymi, ktorzy zostali postani na ziemig, by dziecko zabi¢. Brzemienna kobie-
ta musi ocali¢ dziecko, gdyz jesli ono zginie - zginie ludzko$¢. Dziecko, jesli
przezyje, wyprowadzi ludzkos¢ z ciemnosci. Trzeba zatem uczyni¢ wszystko,
aby bezpiecznie doczeka¢ do narodzin. Pozostal miesiac. Atak si¢ nasila. Brze-
mienna - rodzi. I ucieka z dzieckiem przez pustynie. Udaje si¢ ocali¢ dziecko;
pustynia otwiera si¢ przed nim i jego matka. Ona sama nie wie, jaka tajemnice
zwigzang z dzieckiem nosila w tonie. Wraz z dzieckiem narodzi si¢ dla zagro-
zonego zniszczeniem $wiata ocalenie. Nad szaroscig bezbrzeznej pustyni wstaje
stonce. Jest nadzieja...

Ktokolwiek choc¢by pobieznie czytal Apokalipse Jana, skojarzy powyzszy
opis z 12. rozdziatem Ksiegi Objawienia. Mozna pdjs¢ dalej i oprécz wskazania
na ogdlne odniesienie do Ap 12, wiele z obrazéw opisanych powyzej przypi-
sa¢ do konkretnych stéw Apokalipsy: ,jest brzemienna i wota, cierpigc meki
i bole rodzenia” (12,2); ,niewiasta zbiegla na pustyni¢” (12,6); ,,nastapita walka”
(12,7); »ziemia przyszta z pomoca niewiescie” (12,16).

Wokot tego centralnego obrazu dla filmu Stewarta, innych odniesien do
Apokalipsy Janowej i do samej Biblii jest wiele. Jest dwdch archanioléw - Ga-
briel i Michal; za$ ,to, co si¢ zaczyna”, jakkolwiek nie od razu nazwane i nie
od razu ukazane, ale odczuwalne jako globalne zagrozenie, nazwane jest Apo-
kalipsa, a nawet autor sugeruje, ze mozna poj$¢ dalej i w jednym z dialogow
wklada w usta bohateréw takie stowa:

- Nadeszta Apokalipsa?
- Nie, eksterminacja!

Film rozpoczyna sie¢ od stéw Ps 34,11: ,naucze was bojazni Panskiej”. Ma-
lenki przystanek na pustynnym odludziu, gdzie rozgrywa sie akcja, nosi wy-
mowng nazwe ,Raj utracony”. Kiedy zagrozenie nadchodzi, jeden z bohateréw
moéwi: ,Wyjme Biblie. Trzeba si¢ pomodli¢”. Inny z bohateréw styszy wezwa-
nie, by ,odszukal prorokéw i nauczyl sie odczytywac ich polecenia”. Walczg ze
sobg aniolowie. Jedni sg po stronie Boga - inni przeciwnie - s3 Jego wrogami.
Smiertelna konfrontacja ma sie odby¢ ,w dolinie $mierci”. Nad nig w koricowej
scenie wschodzi slofice nadziei. Ziemia, jakg wida¢ z perspektywy nieba i to,
w jaki sposdb zyja na niej ludzie, to w relacji aniota Michala obraz, w ktérym
mozna odnalez¢ wiele odniesien do Apokalipsy, ale nie tylko. Widzimy sceny,
jakie przewijaja si¢ przez cala Biblie od pierwszego grzechu: walka, niespra-
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wiedliwos¢, nienawié¢ jednych, mito$¢ innych. W filmie Stewarta dowiadujemy
sie, ze tym, co ma najwigkszy ,wplyw” na Boga, jest okazywane miedzy ludz-
mi milosierdzie. Pojawia si¢ watek postuszenstwa i niepostuszenstwa aniotow
Bogu, ich wzajemnej konfrontacji i walki. Wida¢ réwniez niektdre z plag egip-
skich, przywotanych takze w Apokalipsie — muchy, wrzody. Napastnicy - bez-
duszni i opetani - sg jak $mierciono$ne zastepy szaranczy. Wreszcie sam tytul
filmu - Legion, to takze niezwykle wymowna nazwa biblijna (Mk 5,9.15).

Takie zestawienie obrazéw i odniesien biblijnych, zwlaszcza do Apokalip-
sy, wywoluje jak najbardziej pozytywne wrazenie. I zacheca. Uderza bowiem
tyle biblijnych watkdow, zaprasza fabula rozkrecajaca sie wokot brzemiennej ko-
biety na pustyni, jest tyle cennych wezwan, zachet, w tym ta ostatnia, jaka
pada z ust Michala - ,,miejcie wiare”. To wszystko daje nadzieje na znakomity
obraz. Tak, tylko nadziej¢ i to w stu procentach zawiedziona.

Powtdérzmy zasade: egzegeta i artysta — w tym wypadku scenarzysta i re-
zyser w jednej osobie - staja wobec tej samej tajemnicy. Pierwszy ja wyja-
$nia, drugi pozwala, by powstala niejako od nowa. I co z tego wynika? O ile
egzegeta moze zidentyfikowa¢ rozliczne nawigzania do Biblii, odnalez¢ stowa
z niej zaczerpnigte, to musi zapytac, jak wyglada tajemnica ukazana w obrazie
kinowym, bardzo dobrze zrobionym technicznie i skierowanym jako kino ak-
cji do szerokiego odbiorcy. I odpowiedz jest prosta, dramatycznie prosta: oto
w obrazie Stewarta przedstawiona zostala tajemnica, ktéra z misterium chrze-
$cijanskim ma tyle wspdlnego, ze je kompletnie wypacza. Bo oto okazuje sig, ze
cale zlo, jakie ma spas¢ na ludzkos¢, i $mier¢, jaka ma ja pochtona¢ oraz znisz-
czenie, jakiemu poddany ma zosta¢ $wiat, zwigzane s3 z tym, ze Bog stracit
wiare w czlowieka. W jednym z dialogéw bohatera z Michalem padajg stowa:

- (bohater): nawet nie wierze w Boga.
- (Michal): On tez w ciebie nie wierzy, On juz w nic nie wierzy.

Podobnie jak w literaturze apokaliptycznej, takze w filmie Stewarta wyste-
puje aniot - przewodnik; tu — Michat jest przewodnikiem po tajemnicy Boga.
A ta jest straszna: ,,Poprzednio, gdy Bog stracil wiare w czlowieka, zestal po-
wodz. Tym razem zestal to, co widzicie na zewnatrz”. A tym, co bohaterowie
widzg, sa zastepy postanych oblakancow (,Legion”), ktoérzy majg zabi¢ dziecko
brzemiennej kobiety. Bég postanowil zagltade i odwrocit sie od ludzi. Czes¢
aniotéw pod wodza Michata walczy z Bogiem, by ocali¢ ludzkos¢. Gniew Boga
sprawil, ze ,,psy niebios zostaly spuszczone”.

Wszystkie watki biblijne, o ktérych byta mowa, wiaczone sa w te straszna
karykature misterium Boga, Jego relacji do ludzi, do dziecka — mesjasza i do
$wiata anioléw. C6z oznacza wtedy mie¢ wiare — jesli nie jest skierowana ku
Bogu, bo On utracit wiar¢ w to, co stworzyl? Na c6z owo dziecko nadziei, jesli
ma si¢ urodzi¢ wbrew Bogu? W filmie jest wiele niedopowiedzen, trudno po-
wiedzie¢, czy intencjonalnych, ale sprawiajacych, ze owo misterium jest jeszcze
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bardziej znieksztalcone. Powstaje bowiem cala seria pytan: co bedzie teraz? Bog
odejdzie? Jaka bedzie rola dziecka? Na czym polega nadzieja z nim zwigzana?
Czy Bog sie ,nawrdci” na czlowieka? Czy zapanuja nad Nim aniolowie, ktérzy
wzigli strone ludzi? To pytania tylko pozornie absurdalne. Kazdy, kto zobaczyt
obraz Stewarta, wynosi je z sobg. Wtedy gleboko zasadne okazuje si¢ inne py-
tanie, jakie pada w jednym z dialogéw. Na stowa ,wesolych $wiat”, jeden z bo-
hateréw odpowiada prowokujacym pytaniem: ,.co jest wesolego w $wietach?”
Istotnie — jesli tak wyglada tajemnica, w jaka wlaczony jest cztowiek - nic.
Nie ma $wiat. Jest absurd. ,Miejcie wiare¢” nie oznacza - kierujcie si¢ w strone
Boga, bo przy Nim jestescie bezpieczni. A zatem po co mie¢ wiare? Mie¢ wiare
wbrew Bogu? Co to za wiara?

Stowa z Psalmu, jaki widzimy na ekranie w pierwszych momentach filmu,
stowa o ,bojazni Panskiej”, sa raczej zacheta, by schowa¢ si¢ przed Bogiem.
Calg relacje Boga do $wiata opisuje poczatkowa i koncowa narracja: ,W dzie-
cinstwie matka powtarzata proroctwo o czasach, w ktérych mroki pokryja zie-
mie i rozstrzygnie si¢ los ludzkosci. Czemu Bdg rozgniewal si¢ na swoje dzieci?
Nie wiem. Chyba zmeczyl Go ten bajzel”.

Stewart pokazal obraz inspirowany w sposob wyjatkowy Apokalipsg i w
wyjatkowy sposdb wypaczyt to, czym Apokalipsa jest. Moze dlatego nie nazwat
nieszczescia, jakie spada na ziemie, Apokalipsa tylko eksterminacjg? Trudno
powiedzie¢. Trudno tez odpowiedzie¢ na pytanie — jak wielu ludzi poznalo
Apokalipse przez pryzmat tego filmu? Do rezysera trudno jest mie¢ pretensje.
Oto jego dzielo sztuki. Recenzenci napisali, ze jest to ,horror z religijnym pod-
tekstem, kulturowy recykling, jeden z tych filméw, o ktdérych zaraz po seansie
natychmiast si¢ zapomina”. Nie jestem pewien, czy si¢ zapomina. Pewne jest
natomiast to, ze taki obraz jest wezwaniem dla egzegety, zeby stawac ciagle
na nowo w obliczu Misterium i je wyjasnia¢, aby stowa ,miejcie wiare” nie
oznaczaly nigdy ,,miejcie ja wbrew Bogu”. Jesli pozostaniemy przy tym samym
stownictwie, to powiemy, ze najwyzszym wyrazem wiary Boga w czlowieka jest
tajemnica Wcielenia. Jej bardzo znieksztalcona karykatura pojawia si¢ w Legio-
nie. Obraz Stewarta jest jak zlobek bez Dziecigtka. Dlatego jeden z bohateréw
ma racj¢ — temu, kto Zyczy ,wesolych $wiat”, trzeba odpowiedzie¢, ze w takich
$wietach nie ma nic wesotego. Tytul jednej z recenzji filmu Stewarta zatytu-
towano ,,popkulturowa Biblia™®. Oto jest rzeczywiste wyzwanie dla Kosciota.
Kino to takze sposob, by Biblia w XXI wieku trafiala pod strzechy, ale to jed-
nocze$nie wezwanie, by Koéciol doktadal wszelkich wysitkow, aby Stowo Boze
docieralo do wszystkich jako prawdziwe, nie jako pop.

19" Zob. http://www.traileryhd.pl/articles/tag/popkulturowa-biblia/page-1/
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8. ,,SIODMY ZNAK” - ,,THE SEVENTH SIGN”

Trzecim obrazem jest Siodmy znak - The Seventh Sign Carla Shultza
z 1988 r. To film, nad ktérym nie zatrzymamy sie dlugo. Dlaczego? Spojrzmy
na narracje. Proroctwo Joela (2,29) zakodowane przez $redniowiecznych rabi-
ndéw i zapisane alfabetem zastepczym jako tajna forma jezyka hebrajskiego, za-
powiada nadejscie Dnia Panskiego. Bedzie to straszny dzien sadu, poprzedzony
znakami. Znaki te zawarte s3 w opisie zdarzen zwigzanych z tamaniem przez
Baranka kolejnych siedmiu pieczeci w Apokalipsie. Otwarcie ostatniej z nich
sprawi, ze wyczerpany zostanie ,zdrdj dusz”. Umrze wtedy pierwszy czlowiek,
dla ktorego zabraknie duszy. I nadejdzie koniec $wiata.

Oto dlaczego nad Siédmym znakiem trudno zatrzymac si¢ dluzej. Tresci
biblijnych nie brakuje, ale tu wszystko si¢ miesza — dawne proroctwa z Apo-
kalipsa, a ta z rzekoma judeochrzescijanska mitologia. To z kolei z jakim$ ro-
dzajem reinkarnacji czy tez swoistym déja vu. Bo oto kobieta, noszaca w tonie
dziecko, ktére moze by¢ siodmym znakiem zapowiadajacym koniec $wiata —
pierwszym dzieckiem, dla ktérego zabraknie duszy - jest jednocze$nie matka
Chrystusa. Wtedy, gdy Go skazywano na $mier¢, nie mogla lub nie chciata
odda¢ za Niego zycia — teraz ma drugg szans¢. Ale czy to on jest w jej fonie?
Nie, skoro wynajal u niej pokéj i mowi, ze przyszedt na ziemie jako Bara-
nek Apokalipsy - $wiadek i wykonawca sadu Boga, ale wroci do Niego jako
Lew. Teraz tamie kolejne pieczecie. Tym zas, co moze powstrzymac gniew Boga
i sprawi¢, ze ludzko$¢ otrzyma kolejna szanse, jest nadzieja matki. Ta za$ nie
wierzy. O rychly koniec $wiata walczy dawny stuga Pifata, rzymski centurion,
ktéry za swdj aktywny udzial w mece Chrystusa zostal skazany na tutaczke
bez mozliwosci przejscia przez $mier¢ az do czasu, kiedy Bdég przeprowadzi
sad. Uposledzone dziecko, skazane na $mier¢ za zabojstwo wlasnych rodzicow,
ktérzy - jako rodzenstwo poczeli je w kazirodczym zwigzku - to ,ostatni me-
czennik”, ktérego $mier¢ wpisana jest w szosty znak Apokalipsy...

Oto powody, dla ktérych im diuzej trwa film, tym bardziej staje si¢ nie do
zniesienia. Trudno wytrzymac bez irytacji taka mieszanine. I pytanie — dlacze-
go rezyser siegnal po Apokalipse, nie znajduje odpowiedzi innej, jak tylko ta, ze
szukal w niej inspiracji do nie wiadomo jakiego przestania. Chyba, ze zostawi-
my na boku wszystkie te pomieszane watki i wezmiemy na serio inny przekaz,
niezwykle wyraznie wyartykulowany w spokojnym dialogu ksiedza z mlodym
uczniem rabina: ,wszystkie religie s3 takie same; ro6znig si¢ jedynie w szczegd-
tach. Nie ma chrzescijanskiego Mesjasza. Wyznawcy wszystkich religii czekaja
na Wykonawce gniewu Boga. Z nieba nie przyjdzie zbawienie - przyjdzie sad”.
Dlatego kardynalowie z ulga przyjmuja wyjasnienia, ze znaki, jakie si¢ dzieja,
to jedynie anomalie pogodowe, a papiez spokojnie moze i$¢ oglada¢ Fausta...
Moze ta cala mieszanina fantazji, Biblii i niedorzecznosci stuzyla po to, by raz
jeszcze stawi¢ przed oczy odbiorcy dylemat z pointg typu: albo Bdg, albo czlo-
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wiek. Tertium non datur. Bo oto kobieta, ktéra w swoim déja vu widzi siebie
jako matke Chrystusa, a teraz musi oddac zycie, zeby otworzyl si¢ mityczny
»2drdj dusz”, wota - ,,Co z Ciebie za Bog”? Odbiorca, ktory staje nie tyle bez-
radny, ile zniesmaczony, rozumie przekaz: trzeba wystapi¢ przeciw Bogu, zeby
ludziom da¢ drugg szanse. Ale — na co? Trzeba mie¢ nadzieje, zeby zatrzymac
niszczacy gniew Boga. Ale co to za nadzieja — wbrew Bogu?

KILKA WNIOSKOW

W Liscie do artystow Jan Pawet II wskazal na $cisty zwiazek sztuki i wiary;
obie potrzebuja si¢ wzajemnie, a sztuka jest droga do poglebiania wiary. Stu-
Zy jej, a przez to przyczynia si¢ do zrozumienia tajemnicy zawartej w wierze:
»Kosciol potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawia¢, aby rzeczywistos¢ ducho-
wa, niewidzialna, Boza, stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miare mozliwosci
pociagajaca. Musi zatem wyraza¢ w zrozumiatych formutach to, co samo w so-
bie jest niewyrazalne™?°. Opisujac w ten sposob relacje sztuki do wiary, papiez
dostrzegl jednoczesnie, Ze ,w epoce nowozytnej obok tego nurtu humanizmu
chrzescijanskiego, nadal tworzacego wybitne dziela kultury i sztuki, stopniowo
uksztaltowala si¢ tez inna forma humanizmu, ktéra cechuje nieobecno$¢ Boga,
a czesto sprzeciw wobec Boga. Ten klimat prowadzil czasem do rozejscia sig
drog sztuki i wiary, przynajmniej w tym sensie, ze wielu artystéow okazywato
mniejsze zainteresowanie tematami religijnymi”?!.

Refleksja poczyniona nad omdéwionymi obrazami potwierdza, ze istotnie,
sztuka inspirowana w tym wypadku Apokalipsag moze prowadzi¢ do Miste-
rium, stawi¢ cztowieka w obliczu fundamentalnych dla jego egzystencji pytan,
jak w wypadku Siédmej pieczeci Bergmana. Ale pozostale dwa obrazy pokazu-
ja nowa forme humanizmu, o ktérej pisze papiez, naznaczong nieobecnoscia
Boga. Pokazuja wyraznie, Ze jest jeszcze inna mozliwo$¢, inny sposob spotka-
nia wiary i sztuki. Mamy z nim do czynienia wtedy, kiedy sztuka nie odci-
na si¢ od Boga, przeciwnie — czerpie obficie z dziedzictwa chrzescijanskiego,
z tym jednak, ze przedstawia jego misterium w niezwykle wypaczony sposéb.
Gdyby bowiem istniaty tylko dwie drogi: spotkanie sztuki i wiary albo ich
radykalne rozejscie sig, skutkujace nieobecnoscig tematyki religijnej w sztuce
masowej, mielibysmy dla dziatalnosci ewangelizacyjnej Kosciota dwa wyraznie
obszary zadan. W pierwszym wypadku - korzysta¢ ze sztuki i czyni¢ z jej wy-
tworéw swoistg droge do poglebiania misterium. Tak bylo zreszta przez wieki.

20 JaN Pawee 11, ,List do artystow” (4 kwietnia 1999), 12, L'Osservatore romano (wydanie
polskie) (1999), nr 5-6.

2l Tamze, nr 5-6.
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Albo - w wypadku sztuki obojetnej na tematy religijne — pyta¢ o to, dlaczego
milczy o Bogu, wskazywac tematy do inspiracji i podkresla¢, ze religia jako
swoista ,,0jczyzna duszy” moze by¢ wielkim Zrédlem natchnienia. Ale okazuje
sie, Ze istnieje jeszcze droga trzecia - taki rodzaj tworczosci, ktdry, oparty na
Biblii, oredzie biblijne wypacza i jako takie stawia przed oczy masowego widza.

Sw. Jan Damascenski napisal: ,Jesli przybedzie jaki$ poganin i powie ci:
»pokaz mi twoja wiarel«, ty zaprowadz go do kosciota, pokaz mu dekoracje,
ktorymi jest ozdobiony i wyjasnij tematy $wietych obrazéw”?2. Tak pojeta sztu-
ka staje sie ,,sposobem gloszenia Stowa”?. Ale, jak wida¢, nie zawsze. Gdyby
czlowiekowi szukajgcemu zrozumienia wiary pokaza¢ wiele obrazéw filmo-
wych inspirowanych Apokalipsg, nie stanalby automatycznie w obliczu praw-
dy chrzescijaniskiego Misterium ukazanego w nowy sposob. I tak, niestety, si¢
dzieje. Obrazy inspirowane Apokalipsg trafiajg do milionéw odbiorcéw, stawia-
jac im przed oczy karykature najdrozszej dla chrzescijan Tajemnicy.

Powyzszy wniosek to nie okazja do jeremiady, ale wezwanie dla kazdego
z wierzacych do ciagle ponawianej ewangelizacji i cigglego dialogu z kultura;
dialogu pojetego nie tyle jako jej recenzowanie, ile przenikanie prawda chrze-
$cijanskiego Misterium, prawda o Osobie Jezusa Chrystusa: ,W Chrystusie
Boég pojednal $wiat ze sobg. Wszyscy wierzacy sa powolani, by dawa¢ o tym
swiadectwo; ale to wy, ktérzy poswieciliscie zycie sztuce, macie ukazywac bo-
gactwem swego geniuszu, ze $wiat jest odkupiony przez Chrystusa: odkupio-
ny jest czlowiek, odkupione jest cialo ludzkie, odkupione jest cate stworzenie,
o ktorym $w. Pawel napisal, ze »z upragnieniem oczekuje objawienia si¢ synow
Bozych« (Rz 8,19). To stworzenie oczekuje objawienia si¢ synow Bozych takze
poprzez sztuke i w sztuce. Jest to wlasnie wasze zadanie. Obcujac z dzietami
sztuki, ludzkos$¢ wszystkich epok - takze wspdlczesna - spodziewa sig, ze dzie-
ki nim pozna lepiej swoja droge i przeznaczenie”**.

Nie odpowiemy tu na pytanie, czy prawdziwe sa stowa Czeslawa Milosza,
ktéry w refleksji nad papieskim Listem do artystow pisal, ze ,sztuka otwar-
cie chrzescijanska, calg sobg przyswiadczajaca dogmatom Kosciola, jest dzisiaj
rzadkim zjawiskiem”®. Mozemy jednak stwierdzi¢, ze wiele obrazéw filmo-
wych inspirowanych Apokalipsa nie prowadzi w zadnym wypadku do zrozu-
mienia istoty chrzescijanskiego oredzia. Niekiedy to oredzie wypacza. Stad roz-
strzygajace jest na pewno jedno: jako adresaci Bozego Objawienia mamy by¢

22 Ravast, Pigkno Biblii, 10.
23 JaN Pawee II, ,List do artystéw”, nr 5-6.
24 TAMZE, nr 5-6.

% C. Mirosz, ,List i jego odbiorcy”, Magazyn Kulturalny Tygodnika Powszechnego
3/4(35/36) (Krakow 1999) http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/35-36/list-i-jego-odbiorcy.
html#top
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ciagle jego zwiastunami*®. Okazuje sie bowiem, ze nie tylko Ko$cidl potrzebuje
sztuki, ale sztuka — przynajmniej taka, o jakiej mowilismy - pilnie potrzebuje
Kosciota. A na pewno potrzebuja go jej odbiorcy.

26 BENEDYKT XV, Posynodalna adhortacja apostolska ,Verbum Domini” o Stowie Bozym
w zyciu i misji Kosciota (Krakéw 2010) 100.





