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SZTUKA - SACRUM - RYTUAL
Wspoéiczesna perspektywa polska

Czasy komunikowania tresci podstawowych, ktére niosta ze sobq biblia paupe-
rum, nalezq juz do historii. Wspéiczesna religijnos¢ powinna raczej karmic sig
sztukq symboliczng, a nawet abstrakcyjng, zapraszajgc odbiorce do wspotinter-

pretacji, a nie tylko do konsumpcji estetycznej dekoracji. Dlaczego wspotczesna
sztuka sakralna nie moglaby postugiwac si¢ Srodkami wyrazajgcymi wspotczesng
mentalnosé?

»,Bez sztuki religia staje si¢ dogmatem — pyta tylko «co?», a nie «jak?».
Bez religii sztuka staje si¢ formalna, elegancka i chlodna. Esteta jest
jak deista: obaj wielbig martwe przedmioty, ktére nie wymagajq ofiar
ani nie obdarowujg laska”.

J. Weldon Smith

Zwiagzek pomiedzy sztuka i religia ma histori¢ réwnie dluga, jak dlugo
istnieja obie te dziedziny ludzkiego doswiadczenia. Chyba dopiero epoka
europejskiego oswiecenia wprowadzita miedzy artystéw 1 ludzi Kosciota wza-
jemng nieufnos¢, a niekiedy nawet wrogos€. Sytuacja odnosnie do tego histo-
rycznego kryzysu zacz¢ta zmieniaé si¢ w kilku ostatnich dziesigcioleciach.

Tak z perspektywy naszego dos§wiadczenia moglaby wygladaé¢ najkroétsza
diagnoza stanu, w ktérym znalazla si¢ polska sztuka sakralna w czasie bezpo-
§rednio poprzedzajacym przetom polityczny w naszym kraju. Po dlugim okre-
sie oddalenia, na poczatku lat osiemdziesigtych doszio w Polsce do nieoczeki-
wanego spotkania artystOw poszukujacych przestrzeni wolnosci ze Srodowis-
kami koscielnymi zaangazowanymi w obron¢ praw cziowieka. Spotkanie to nie
bylo w zaden sposéb przygotowane i1 doprowadzito w pierwszej fazie do wielu
nieporozumien. Z czasem jednak pojawily si¢ préby dialogu, przetamywania
barier nieufnosci oraz realizacje wspélnych projektéw w postaci przykosciel-
nych wystaw, konkurs6w, sympozjéw i manifestéw'.

Okres wspolnych spontanicznych przedsiewzi¢€ artystycznych nacechowa-
ny byl publicystyczng doraZznoscia, plakatowym zaangazowaniem i emocj3
postugujacy si¢ bardzo wyrazistymi srodkami. Kryteria $ciSle artystyczne nie
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! Sytuacje sztuki niezaleznej lat osiemdziesigtych wyczerpujaco przedstawit w formie opiso-
wej i dokumentalnej jeden z jej organizacyjnych koordynatoréw: A. Wojciechowski, Czas
smutku, czas nadziei, Warszawa 1992.
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mialy wéwczas pierwszorz¢dnego znaczenia. Liczyla si¢ obecnosé, znak nie-
zgody 1 wzajemna konsolidacja. Najwi¢cksza wartoscia tamtego czasu byla
niewatpliwie unia, ktéra powstala miedzy artystami i krsgami koscielnymi.
Stalo si¢ jasne, Ze przeciwstawienie sobie sztuki 1 religii jest nieporozumie-
niem. Kos$ciét katolicki w Polsce pelnit w tym okresie funkcje, ktéra musiata
si¢ zakonczy¢ w momencie uzyskania swobdd obywatelskich. Po tych doswiad-
czeniach pojawila si¢ sytuacja otwarta, weryfikujaca dotychczasowe wzajemne
odniesienia w praktyce nowej rzeczywistosci.

EKSPLOZJA BUDOWNICTWA SAKRALNEGO

Od przelomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych wybudowano
w Polsce ponad tysiagc nowych $§wiatyn. Po dlugim okresie przerwy zar6wno
ksi¢za (jako inwestorzy), jak i architekci staneli przed nowymi, nie praktyko-
wanymi dotagd wyzwaniami. Obie strony nie byly odpowiednio przygotowane.
Uzyskane pozwolenia na budowe¢ koscioléw zacz¢to wykorzystywaé w pospie-
chu, zamawiajac projekty o duzej skali przestrzennej, tak aby swiatynie mogly
pomiesci¢ licznych mieszkanicow nowych osiedli. Architekci, pozbawieni od-
powiednich doswiadczen, wymiany mysli ze Srodowiskami artystycznymi Za-
chodu oraz edukacji w zakresie liturgii posoborowej, projektowali bryly nie
zawsze odpowiednio przystosowane do naszych warunkéw, czesto dziwaczne
1 dalekie od dobrych wzoréw. Brak wspoétpracy przy projektowaniu wnetrza
z liturgista, plastykami i specjalistami w zakresie akustyki 1 o§wietlenia spo-
wodowal wiele nieodwracalnych brakéw lub strat. Tylko niewielki procent
wspolczesnych koscioléw polskich zastuguje na miano realizacji udanych®.

W obecnej polskiej praktyce wpltyw na ksztaltowanie przestrzeni sakralne;j
majg cz¢sto czynniki przypadkowe, wymykajace si¢ spod jakiejkolwiek kon-
troli fachowcéw. W zestawieniu z doswiadczeniami Koscioléw zachodniej
Europy proces powstawania projektu i jego realizacji w warunkach przecigt-
nej polskiej parafii jest nacechowang ryzykiem pomyiki gra takich elementéw,
jak: indywidualne upodobania proboszcza, nieprzewidywalny doptyw sit
1 Srodkéw wykonawczych, przypadkowy dobér ludzi realizujgcych wystréj
wnetrza 1 to, co mozna okresli¢ mianem ,,gustu zbiorowego” parafian. Ten
ostatni czynnik w praktyce odgrywa niekiedy decydujaca role. Niezawiniony
przez zainteresowanych brak wyczucia estetycznego przestrzeni sakralnej
owocuje nie§wiadomym przenoszeniem z hal ludowych i1 swietlic najgorszych
wzorcOw ksztaltowania wielkich wnetrz. W ten sposOb prezbiteria naszych
Swigtyn stajg si¢ scenami przystrojonymi w palmy, wzorzyste dywany, btyszcza-
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2 Por. K. Kucza-Kuczyniski, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991.
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ce Swieczniki i styropianowg propagand¢ przypominajaca ,sluszne hasia”.
Powszechna tegsknota za barokiem znajduje swoje ujscie w nagromadzeniu
prowizorycznych elementéw wystroju wnetrza kosciota, ktére zazwyczaj po-
zostajag trwalym akcentem estetyki katolickiej. OczywiScie nie dotyczy to
wszystkich realizacji wspoéiczesnej architektury i1 sztuki sakralnej w Polsce.
Mamy tu jednak do czynienia z praktyka na tyle powszechng, ze trudno
przej$¢ obok niej obojetnie. Zwazywszy, ze Kosciét w Polsce przez wieki byl
mecenasem najlepszych wzorcéw artystycznych, stajemy zdumieni faktem
obecnego zalewu miernoty, kiczu 1 przypadku w ksztatltowaniu §wigtyn, ktére
na stulecia pozostang wizytéwka kondycji duchowej naszego pokolenia.

Sytuacja wspélczesnej sztuki sakralnej w Polsce jest wyzwaniem dla ludzi
Kosciota profesjonalnie zajmujacych si¢ wszystkimi dziedzinami twoérczosci
artystycznej. Przecietny Polak najczesciej spotyka si¢ z zywa sztuka (plasty-
ka, muzyka i stowem) nie w galerii, sali koncertowej czy w teatrze, ale wlasnie
w $wiatyni podczas niedzielnej liturgii. Jest to ogromna szansa oddzialywania
na upodobania estetyczne znaczne) cz¢Sci naszego spoleczenstwa. Niestety,
bardzo rzadko bywa ona wykorzystywana wiasciwie. Przyczyn takiego stanu
rzeczy upatrywa¢ mozna w kilku zlozonych procesach.

Pierwszym czynnikiem, ktéry naleZaloby skorygowa¢, jest edukacja este-
tyczna kandydatéw do stanu duchownego. Historia sztuki, zajecia z literatury
czy kultury wspoéiczesnej w programie studibw seminaryjnych sg zazwyczaj
traktowane marginalnie. Poziom przygotowania humanistycznego kandyda-
tow do kaptanstwa odzwierciedla bardzo niska Srednig krajowg Srodowisk
rodzinnych 1 szkolnych. Dlatego istotne jest poglebione przygotowanie ludzi,
ktérzy w przysztosci decydowac beda (czesto indywidualnie) o estetyce liturgii
1 ksztaltowaniu gustéw znaczne) czg¢sci spoteczernstwa.

Drugi postulat skierowany jest do srodowisk naukowych zajmujacych si¢
teorig sztuki sakralnej. Jedng z przyczyn Kkryzysu praktyki jest niedostatek
teorii* Brakuje nam dzi§ cho¢by zarys6w wspéiczesnej ikonografii opracowa-
nej praez specjalistow. Zadziwiajacy jest fakt, iz w kraju prowadzacym naj-
wiecej chyba w skali globalnej inwestycji w zakresie architektury i sztuki
. sakralnej nie ukazuje si¢ zaden specjalistyczny periodyk, poréwnywalny cho¢-
by z wydawnictwami niemieckoj¢zycznymi, takimi jak ,,Kunst und Kirche” czy
-~Miinster”. Bez promowania dobrych wzoréw wspétczesnej ikonografii, bez
forum wymiany mysli tworczej niemozliwe jest skuteczne rozwigzanie proble-
mu nieudolnych realizacji w tym zakresie.

? Teza ta powraca wielokrotnie na konferencjach i sympozjach dotyczacych wspéiczesnej
sztuki sakralnej. Mimo uplywu czasu proces ksztaltowania podstaw teoretycznych nowej ikono-
grafii nie rozwija si¢ w sposéb istotny i zauwazalny. Zob. Sacrum i sztuka, Krakéw 1989. Materialy
z konferencji zorganizowanej przez sekcj¢ historii sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
w RogéZnie w pazdzierniku 1984 roku.
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Liturgia jako cato$€ powinna stac si¢ przedmiotem §wiadomego i profesjo-
nalnego wysilku twoérczego. Dazenie do 1idealu przezycia zbiorowego miste-
rium, aktywnego uczestniczenia w poruszajacym doswiadczeniu religijnym
dalekie bywa od powszechnego modelu cogodzinnej liturgii niedzielne) przy-
pominajacej nieraz suchg musztr¢ wojskowa zbudowang z pozornych dialo-
géw, czy tez nudng sesj¢ polegajaca na odczytywaniu kolejnych gotowych
tekstéw. Przygotowanie muzykéw animujacych spiew liturgiczny, rozwijanie
nowych form muzycznych i wreszcie kultura Zzywego stowa, zamiast martwych
komunikatéw, wydaja si¢ by¢ postulatami oczywistymi, ale dalekimi od pra-
ktyki kontaktéw Kosciota z twércami.

KOSCIOL I TWORCY

Osobny problem stanowi formuta obecnosci ludzi sztuki w zyciu spotecz-
nosci koscielnej. Model doraznych akcji, takich jak organizowane raz w roku
tygodnie kultury chrzescijanskie), wydaje si¢ by¢ dzi§ mniej aktualny niz
w minionym okresie. Przesuwanie si¢ punktu ciezkosci z aktywnosci masowe)
na kontakty ukierunkowane bardziej indywidualnie domaga si¢ nowych form
wspOltpracy.

Podstawowym warunkiem aktywnego udziatu artystéw w tworzeniu kultu-
ry chrzescijaniskie) jest niezbedna przestrzen wolnosci 1 wynikajaca z niej pod-
miotowos$€ 1 odpowiedzialno$é twércéw. W warunkach spoleczenistwa otwar-
tego o wiele bardziej owocne i1 autentyczne wydaja si¢ by€ inicjatywy pocho-
dzace nie tyle ze strony hierarchii koscielnej, ile formy organizowania si¢
aktywnosci tworczej artystow w partnerskiej wspolpracy z duchowienstwem.
Takie nowe organizacje przybierajg ksztalt prawny stowarzyszen badZ funda-
cji, podobny do modeli wypracowanych od dawna w panstwach o diugich
tradycjach demokratycznych®.

Istotnym zalozeniem w sferze wzajemnych kontaktow jest okreslenie gra-
nic wolnosci, eksperymentu czy prowokacji. Niewlasciwe jest traktowanie
instrumentalne tworcow jako ideowych propagandzistow. Taka postawa ska-
zana jest na mierng doraZzno$¢ 1 wyczerpanie si¢ elementu kreacji. RO6wniez
stawianie cenzuralnych barier w obronie ,, maluczkich” wydaje si¢ by¢€ parali-
zujace, a nawet oddalajgce tworcow od Kosciola. Potrzeba nowego jezyka
wyrazona zostata przez jednego z twérco6w Teatru Ekspresji, przygotowujace-

* Od ponad czterdziestu lat istnieje organizacja skupiajaca artystéw chrzescijan SIAC (Sec-
rétariat International des Artistes Chrétiens), bedaca unig lokalnych stowarzyszen, takich jak
Deutsche Gesellschaft fiir Christliche Kunst. Na polskim gruncie przykiadami nowych form
wspoétpracy artystéw i duchowieristwa sg Fundacja Pro Arte Sacra z Gdanska 1 krakowska Fun-
dacja Sw. Franciszka, promujaca ide¢ ewangelizacji wizualne;.
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go w Gdarnsku wspoélczesng wersj¢ pasji, w postulacie skierowanym pod adre-
sem hierarchii, aby bronié¢ pozycji artystow w Kosciele wobec powszechnie
obowiazujacego modelu poboznosci tradycyjnej. Artysci tez sg czesciag Koscio-
la i chcg mieé¢ w nim mozliwo$¢ postugiwania sie wlasciwym dla nich j¢zykiem.
Jedyna barierg powinno by¢ kryterium szczerosci intencji tworcy. Jesli w za-
mysle artysty ukryty jest chofby zamiar §wiadomego naduzycia symboli Swig-
tych czy tez wywolania sensacji, to dzialanie takie nie powinno znaleZ¢ si¢
w orbicie Kosciola. Szczere poszukiwanie, dociekanie spraw ostatecznych,
a nawet zmaganie si¢ z Absolutem wydaje si¢ by¢ dobrym prawem artysty
w przestrzeni sakralne;j.

PYTANIA NA DZIS

Jakiej sztuki potrzebuje dzis polskie chrzescijanstwo? Czy ma to by¢€ sztuka
ilustracyjna? Czasy komunikowania tresci podstawowych, ktére niosta ze sobg
biblia pauperum, naleza juz do historii. Wspélczesna religijnos¢ powinna ra-
czej karmic€ si¢ sztukg symboliczng, a nawet abstrakcyjna, zapraszajaca odbior-
ce do wspélinterpretacji, a nie tylko do konsumpcji estetycznej dekoraciji.
Dlaczego wspoOlczesna sztuka sakralna nie mogtaby postugiwaé si¢ Srodkami
wyrazajacymi wspélczesng mentalnos¢? Podobnie jak ludzie kazdej epoki
wyrazali swoja pobozno$¢ w spos6b odpowiadajacy na potrzeby czasu, two-
rzac formy drogi krzyzowej czy litanii, rOwniez my powinni§my tworczo zin-
terpretowa¢ kapital objawienia j¢zykiem wspéiczesnym, a nie anachronicznym
kopiowaniem. |

Czy istnieje dzi§ plaszczyzna zywego spotkania sztuki i religii? Istnieje,
gdyz w naturze obu tych zjawisk nic si¢ nie zmienilo. Nie zmienila si¢ tez
natura czlowieka tesknigcego za symbolicznym 1 zmyslowym wyrazeniem
tego, co niewyrazalne. Sztuka Zywi si¢ napieciami. Gdy ustagpilo napiecie
ideologiczne, ktére bylo bezposrednig przyczyna kontaktu artystéw z Koscio-
tem w poprzednim okresie, pojawilo si¢ pole napie€ o wiele bardziej uniwer-
salnych. Dzieki tym napieciom sztuka tworzona w naszym kraju ma szanse
zaistnie¢ réwniez w obiegu mi¢dzynarodowym, gdzie powrét do sacrum wy-
daje si¢ by¢ waznym nurtem twoérczych pradéw. Gdy obserwujemy prace
dyplomowe miodych artystéw w akademiach sztuk pi¢knych, inspiracja meta-
fizyczna jest nie tylko wyczuwalna, ale zdaje si¢ by¢ jedng z najistotniejszych.
Wiaczenie tego twérczego potencjalu w gidwny nurt Zycia religijnego w naszym
Kosciele jest szansg jego renesansu.





