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Marcin LACHOWSKI

SACRUM 1 SZTUKA - TRADYCJA I WSPOLCZESNOSC

Trudno jest zdefiniowaé granice
wspolczesne) sztuki religijne). Zwykle
stanowi ona wypadkowg artystycznych
poszukiwan 1 tradycyjnych wzorow -
szczegolnie mocno wigze wymiar etycz-
ny 1 estetyczny. W obszarze sacrum ar-
tysta podejmuje podstawowe decyzje -
wyraza pokore wobec zrozumiatych, ale
konwencjonalnych rozwigzan, badzZ
przeciwnie, realizujac wiasna jednostko-
wa droge poszukiwan tworczych, opo-
wiada si¢ za doswiadczeniem autentycz-
nosci. Sztuka inspirowana tematyka re-
ligijng znajduje si¢ na przeci¢ciu dwoch
osl: kanoniczno$ci wyobrazen 1 wspol-
czesnosci formy.

W maju 2005 roku zostala otwarta
w Kielcach Galeria Wspoéiczesne) Sztuki
Sakralnej. Po okresie lat osiemdziesia-
tych, kiedy zwigzki twércow ze Srodo-
wiskiem koscielnym byly szczegdlnie sil-
ne, w nast¢pnej dekadzie tematyka reli-
gilna w obszarze zycia artystycznego
zostala zmarginalizowana. Zgromadzo-
ne w Kielcach dziela majg swiadczyé
o wcigz aktualnym zaangazowaniu ar-
tystOw w sprawy sacrum, a zarazem wy-
znacza¢ inng perspektywe dla histori
sztuki fundowanej w opiniotwérczych
centrach. Kolekcja powstala w wyniku
kilkuletnich staran Leszka Madzika

zwigzanych z pozyskiwaniem dziel,
zwykle darow artystow, oraz przystoso-
wywaniem zabytkowego budynku, tak
zwanego Domu Praczki, do celéw wy-
stawienniczych. Zgromadzony zostat
unikatowy zbiér prac, gléwnie z ostat-
nich dwudziestu lat, pokazujacy zagad-
nienie sztuki religijnej w kontekscie roz-
norodnych srodkéw artystycznych, jaki-
mi dysponuje wspoélczesny tworca. Wy-
stawa jest zarazem wynikiem kompro-
misu — pomi¢dzy zamiarem ukazania
réznorodnosci, indywidualnosci postaw
artystycznych a aspiracja do uchwycenia
reprezentatywnosci zjawiska sztuki sa-
kralnej w Polsce. Ponad dziewigédzie-
sigt prac artystéw, zaré6wno uznanych,
jak i mniej znanych, w tym artystow wy-
wodzacych si¢ ze srodowiska miejsco-
wego, daje zréznicowany obraz $rod-
kéw 1 formul artystycznych niekiedy
wprost, innym razem poprzez metafore,
kiedy indziej poprzez abstrakcj¢ doty-
kajacych problematyki sacrum. Dziela
zaprezentowane w Galerii kieruja nasza
uwage na pytania podstawowe: 0 miejs-
ce sztuki inspirowanej watkami religij-
nymi w twoérczosci poszczegllnych ar-
tystéw, a takze o granice, w jakich uymu-
jemy zakres wspoélczesne) sztuki sakral-
nej. Uwypuklenie indywidualnych po-
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szukiwan, cz¢sto pozakanonicznych, ro-
dzi pytanie, w jaki sposéb powigzaé
,osobne” prace we wzajemne relacje,
jak pokazaé pewne typy wyobrazni reli-
gijnej. Organizatorzy wystawy starali si¢
wykresli¢ rézne, cho¢ - ze wzgledu na
roznorodnos¢ fenomenow artystycz-
nych - nie zawsze czytelne poziomy re-
lacji migdzy sacrum a sztuka.

Jednym z nich byla proba pokazania
w réznych artystycznych wariantach sfe-
ry obrzegdowosci 1 popularne) poboznos-
ci. Wsréd prac podejmujacych t¢ tema-
tyke znalazia si¢ Msza za Ojczyzne Ed-
warda Dwurnika — wielkich rozmiarow
piotno, na ktéorym dynamicznie kreslong
plama, w konwencji ,,dzikiego” malar-
stwa lat osiemdziesiatych, artysta dat
wyraz powszechnemu religijnemu 1 pa-
triotycznemu uniesieniu, charakterys-
tycznemu dla tej dekady. Jako kontra-
punkt dla patetycznej kompozycji Dwu-
rnika zostal umieszczony ,,Oltarz” Je-
rzego Beresia: drewniana, prymitywis-
tyczna konstrukcja, ktéra przywoluje
skojarzenia z ludowymi formami religj-
nosci, a zarazem z romantyczng koncep-
c)a sakralizacji tworczosci. Do tego kre-
gu odniesiei bezposrednio nawigzuje
rowniez ,,prymitywistyczna” rzezba Sta-
nistawa Kulona. Jego scena Przy krzyzu
wyrasta z tradyc)i ludowego warsztatu —
bardzo oszczednego, akcentujgcego na-
turalno$¢ tworzywa, ciesielskie opraco-
wanie drewna. W kierunku jarmarczne),
barwnej dekoracyjnosci zmierza zmon-
towana z gotowych elementow — na poly
ludowych, na poty metaforycznych - ka-
pliczka Wiadystawa Hasiora. Do wzo-
row ludowych siegnat rowniez Grzegorz
Bednarski. Poprzez operowanie moc-
nym, wyraznym kolorem zilustrowatl
scen¢ modlitwy o wstawiennictwo, pna-
cg si¢ ku gorze w iscie gotyckim szyku.

Inspiracje watkami ludowej obrzedo-
wosc1 przenikajg si¢ w tej pracy Z nawig-
zammami do poetyki Chagallowskiej.
Takze tworczosé Jerzego Nowosielskie-
go, reprezentowana w kolekcji dwoma
niewielkimi obrazami, stanowi idealna
syntez¢ prostego, bezposredniego obra-
zowania ,,naiwnych scen”, typowych dla
malych, prowincjonalnych, drewnianych
cerkwi z ptaszczyznowoscig 1 linearnos-
cig nowoczesnych srodkéw wyrazu.

Specyficzna polska obrzedowosé
1 religljnosé stanowi zatem jedng z per-
spektyw, w jakich autorzy ekspozycji
ujeli problematyke wspotczesnosci i sac-
rum. Pokazuje ona jednoczesnie trudne
do jednoznacznego wydzielenia infiltra-
cje utrwalonych wzoréw ludowych i no-
woczesnych prob zmierzajacych do od-
dziatywania lapidarnym, klarownym
znakiem plastycznym. Ta synteza otwie-
ra roznorodng skale odniesien: od ludo-
wej stylizacji po skrajnie ekspresyjny je-
zyk malarstwa nowoczesnego. Dobor
eksponatéw zdaje si¢ utwierdzaé prze-
konanie, ze polska religijnos¢ ma takze
specyficzny, regionalny charakter, kory-
gujacy nowoczesny, powszechny wy-
miar tworczosci. Swoisty biegun wyzna-
cza umieszczona w tym kontekscie jed-
na z abstrakcyjnych prac Stefana Gie-
rowskiego, artysty konsekwentnie roz-
wijajacego wilasny stownik malarstwa
nowoczesnego, z charakterystycznym
dla jego twdrczosci klarownym podzia-
lem plaszczyzny oraz operowaniem
oszczednym 1 subtelnym kolorem. Zes-
tawienie z Oftarzem Beresia nasyca pra-
c¢ Gierowskiego, ograniczong do grada-
cji bieli 1 czerwieni, nowymi symbolicz-
nymi znaczeniami zwigzanymi Z prze-
miang, transsubstancjacja.

Najbardziej jednorodng tematycz-
nie grup¢ stanowig prace nawiazujace
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do pasji i1 ukrzyzowania, stanowigce
zwornik kieleckiej kolekcj. Pokazuja
zarazem popularnos¢ 1 réznorodnosé
ujecia tematu: od bardzo czytelnych
préb nawigzania do tradycyjnej ikono-
grafit Ecce Homo, Ukrzyzowania, Piety,
poprzez poszukiwanie wielowymiaro-
wej, takze aktualnej symboliki pasyjnej,
az po proby zindywidualizowania cier-
pienia, szczegollnie silnie oddzialujace
na odbiorce.

Obok siebie umieszczone zostaly
prace Tadeusza Boruty Odsfona oraz
Ewy Kuryluk Cafun. Obie eksponujq
tkaniny jako symboliczny instrument
przemiany: u Boruty zastoni¢te fioletem
cialo Ukrzyzowanego zdaje si¢ przed-
stawia¢ moment transsubstancjacji, zas
w pracy Kuryluk zarys kobiecego ciala
na drapowanej tkaninie méwi o do-
$wiadczeniu cielesno$ci w wymiarze re-
ligtyjnym. Szczegdlny charakter przemia-
ny prezentuje takze inna praca — wyko-
nana w brazie rzeZzba Magdaleny
Schmidt Genezis. Rozpostarte na ksie-
dze cialo Chrystusa wigze tu dwa mo-
menty: powstania 1 $mierci — apokalipsa
wpisana jest w akt stworzenia.

Temat ukrzyzowania prowokuje do
skrajnie odmiennych rozwigzan - od sil-
ne) deformacji po oszcz¢dna, kubizujaca
syntez¢ ksztaltow. Interesujagcym roz-
wigzaniem zaproponowanym przez or-
ganizatorow bylo skoncentrowanie dziet
odnoszacych si¢ do tego motywu wokoét
0S1 wyznaczonej pracami przestrzenny-
mi: Mariana Czapli, Stanistawa Kulona
oraz Jerzego Jarnuszkiewicza. Tryptyk
Czapli, taczacy agresywng kolorystyke
z geometryczng deformacja figur, prze-
czy mozliwosci realistycznego wyobra-
zenia sceny Ukrzyzowama. Stanistaw
Kulon umiescit silnie wydtuzong i upro-
szczong forme postaci Chrystusa w ukla-

dzie horyzontalnym, stapiajagc ze sobg
dwie sceny: Ukrzyzowania 1 Ziozenia
do grobu. Akceptujgc surowa, naturalng
struktur¢ matenahu, rzezbiarz potrakto-
wal seki, pekni¢cia jako rany w ciele
Chrystusa — dodatkowo wzmocnit wyraz
cierpienia, dostownie spajajagc Cialo
z drzewem krzyza. Wertykalny akcent,
domykajacy os kompozycji, stanowi na-
tomiast rzeZbiarskie archaizujgce wyob-
razenie Chrystusa autorstwa Jarnusz-
kiewicza. Surowos¢ 1 zwartos¢ bryty zos-
tala skontrastowana z niespokojng fak-
turg — pozbawiony glowy i nég tors ar-
tysta przedstawil w granicznym stanie
przekroczenia integralnosci.
Dramatyzm sceny cierpigcego
Chrystusa pocigga za sobg skrajnie od-
mienne proby przedstawienia. Wsrod
licznych realizacji tego tematu prezento-
wanych w galerii uderza swoisty ikono-
klazm. Jacek Sempoliniski ukazal cialo
Chrystusa zarazem wykreslone kontu-
rem, jak 1 gingce w gmatwaninie po-
Spiesznie kreslonych linii; wizerunek
cierniem koronowanego Chrystusa na
obrazie Teresy Rudowicz roztapia si¢
w niespokojnej fakturze grubo kladzio-
nej farby. Jan Berdyszak natomiast tra-
dycyjny wizerunek zastapil ekspozycja
zgeometryzowanego, poziomego ele-
mentu - symbolizujacego zarazem hory-
zont 1 poprzeczng belke krzyza. Nie tyl-
ko zatem zrezygnowal on z przedstawie-
nia postaci, ale tradycyjnie dramatyzo-
wany temat ,,zamrozit” w chtodnej, zde-
personalizowanej formie. Tak rézne
prace zwigzane z tematyka pasyjna,
Cz¢sto na granicy rozpoznawalnego wi-
zerunku, wyraZnie problematyzu)a rela-
cje mi¢dzy figuracjg a abstrakcjg. Sigga-
nie do jasno okreslonych wzorcow
przedstawient religijnych okazuje si¢
trudne, wyobrazenie Absolutu w najlep-
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szych dzielach wigze si¢ z wypracowa-
niem wilasnej formy, ujawnieniem nie-
mocy przedstawiema, dotknigciem gra-
nicy obrazowania.

W kregu tej problematyki miesci si¢
takze przedstawienie Piety Jerzego Fo-
bera. Artysta z czesciowo tylko regular-
nych, krzyzujacych si¢ bali drewna wy-
dobyt wyobrazenie stojace) nagiej ko-
biety 1 megzczyzny lezacego u je) stop.
Ten zabieg nasyca przedstawienie wie-
loznacznoscia: figury integralnie formu-
ja znak krzyza, a fragmentarycznie od-
stoni¢te ciata postaci przywodza skoja-
rzenie z wizerunkiem Adama 1 Ewy.
Komplementarno$é grzechu i odkupie-
nia odnajduje swoéj niezwykle zwiezly
. 1sugestywny wyraz w lapidarnej, niedo-
okreslone) formie. Naprzeciw rzezby
Fobera autorzy ekspozycji umiescili
szkicowo opracowany obraz Zbigniewa
Bajka. Na czgsciowo tylko zagruntowa-
nym pidtnie artysta wyobrazit histori¢
Kaina 1 Abla prefigurowanych sylwet-
kami pierwszych rodzicéw. Takze tutaj
przedstawienie grzechu zostato zwigza-
ne z poszukiwaniem ekspresyjnej, suro-
wej, adekwatne) formuly odstaniajace;
warsztat malarza — ten swoisty szkic mo-
ze by¢ interpretowany jako metafora
niedoskonatosci, wlasnie grzechu.

Wsrod rozwigzan czysto abstrakcyj-
nych znalazly si¢ mi¢dzy innymi kompo-
zycje Tadeusza Wiktora przypominaja-
ce ksztalt macewy pokrytej wzorem pi-
sma. W tej grupie trzeba tez umiesci€
tryptyk Urszuli Slusarczyk, ktéry stano-
wi przestrzenng interpretacje oftarzy
Sredniowiecznych, pozbawiony jest jed-
nak wyobrazen oséb swietych. Artystka,
réznicujac fakture swoich prac, zdziera-
jac warstwy farby, kladzie nacisk na
szczegllng zaleznos$¢ migdzy Swiattem,
materig a przestrzenig wewngtrzobrazo-

wa. Widz staje si¢ swiadkiem ,alche-
micznej” przemiany twardego ,.tynku”
w nieskonczenie réznorodng optycz-
nos$é. Czern i biel stanowig symboliczny
wyraz kreacji, wytaniania si¢ form; w j¢-
zyku malarstwa wypowiedziane zostaja
tresci na podobieristwo Genezis.

Réwniez Stanistaw  Fijatkowski,
operujac zninansowanym biekitem, kté-
remu nadal walor nieskonczone) prze-
zroczystosci, odwolal si¢ do tradycji ma-
larstwa abstrakcyjnego. Na jednorod-
nym tle wyobrazii zgeometryzowang
forme¢ przypominajaca pozioma belkg.
W ten sposOb dramat ukrzyzowania za-
prezentowal jako znak kosmicznej
chwaly.

Prace operujace prosta, a zarazem
abstrakcyjng forma ukazujg jeden z cie-
kawszych aspektéw poszukiwania plas-
tycznych srodkéw wyrazu dla tresci reli-
gijnych. Prace te mieszczg sie zarazem
w tradycji modernistycznego myslenia
o obrazie jako autonomicznej plaszczyz-
nie. Poprzez redukcje srodkow plastycz-
nych 1 operowanie dyskretng ekspresja
sprawiaja, ze widz staje si¢ naocznym
Swiadkiem pojawiania si¢ przestrzeni
malarskiej, wylaniania form i symbolicz-
nych znaczen. Jednoczesnie doswiadcza
za ich posrednictwem ukrytego miste-
rium ,strukturyzowania” $wiata, prze-
kraczania granicy chaosu 1 beztadu. Ob-
razy te swiadcza o sposobach dotykania
transcendencji bez posrednictwa kon-
wencjonalnych, tradycyjnych ksztattow.
Artysta zatem metaforyzuje tworzywo,
nadaje mu sens 1w zwigzku z tym niejako
powtarza plan Boskiego stworzenia.

Jerzy Kalina na podtodze ulozyi su-
rowe miedziane plyty, pokrywajgc nimi
niemal cale pomieszczenie. Przy krét-
szym boku prostokata umiescit tyly bu-
téw, po drugiej zas stronie ich przody,
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a prac¢ zatytulowat Jezioro Genezaret.
Ten prosty zabieg stal si¢ zwiezlg ilu-
strac)g nowotestamentowego cudu, wy-
obrazonego najprostszymi Srodkami
,2minimalistyczne)” estetyki. Surowy,
asemantyczny material ujawnil swoja
ukrytag mozliwos¢ oddzialywania na wi-
dza i to nie tylko poprzez biblijng narra-
cj¢, ale rowniez poprzez skomplikowa-
ny uklad przestrzenny, ktérego integral-
ng cz¢scig stal sie odbiorca. Realizacja
Kaliny domyka wielowatkowy charak-
ter kieleckiej ekspozycji — odwracajac
si¢ od prostej, ilustracyjnej narracyjnos-
ci prac inspirowanych motywami religij-
nymi, pobudza szeroki wachlarz skoja-
rzen emocjonalnych i intelektualnych.
Podj¢cie kwestii niemozliwosci nadania
tresciom sakralnym konwencjonalnych
form oraz poszukiwanie nowych, $wie-
zych metafor stanowig ciekawy, cho¢
chyba nie do kornca konsekwentnie po-
prowadzony program wystawy.

Jak si¢ bowiem wydaje, prezentacja
kielecka odtwarza calosciowy obraz
wspolczesnej  sztuki, inspirowanej
przede wszystkim chrzescijaniskg religyj-
noscig, bez préby dokonania zdystanso-
wanej syntezy — wyboru nurtéw, okres-
lenia typdw wyobrazni religijnej,
a wreszcie sproblematyzowania wspot-
czesnego wyrazu sztuki sakralne;.
Wspolczesnosé, niejako naturalnie, zos-
tala okreslona poprzez sztuke przede
wszystkim ostatnich dwoch dekad. Przy-
jecie takiej periodyzacj jest oczywiscie
umotywowane szczegélnym nasileniem
w latach osiemdziesiatych zwigzkow
mi¢dzy artystami poszukujacymi prze-
strzeni niezaleznych od PRL-owskiego
nadzoru a Kosciotem, ktéry takg mozli-
wos¢ dawal. Z tej dekady pochodzi duza
cze$¢ eksponatow. Kielecka wystawa
ukazuje ponadto, ze sztuka inspirowana

sacrum, cho¢ marginalizowana przez
glo$ne pokazy ostatnich lat, wciaz stano-
wi rdzen twoérczosci wielu artystow. Ko-
lekcja galerii przekonuje jednak, ze nie
ma ona specyficznego rysu, a tematyka
religijna interpretowana jest zgodnie
z indywidualng stylistykg artystow. Stad
prezentacja ma postaé bardzo zatomizo-
wang. Uwzgledniajagc cale bogactwo
Srodkow artystycznych, niekiedy nie po-
zwala si¢ zorientowaé, jaka ni¢ porow-
nan, problemoéw formalnych, itkonogra-
ficznych dyktowatla sgsiedztwo poszcze-
gélnych prac. To wrazenie swoistego
nadmiaru wynika zapewne z chect moz-
liwie pelnego zilustrowania obecnosci
sacrum w sztuce wspolczesne), co za-
wsze prowadzi do pytan o Kkryteria do-
boru - brak ich jasnego sformulowania
skazuje kolekcj¢ na permanentne nie-
domkniecie.

Mozna powiedzied, ze trzon kolekcji
stanowig prace zwigzane z trwalym nur-
tem wyobraZni religijnej dramatyzowa-
nej ekspresyjng forma, w wigkszosci
przypadkéw zachowujgce czytelne
zwi3zki miedzy formg a religijng trescia.
Najciekawsze jednak s3 te prace, ktore
przekraczaja nasz utarty sposob widze-
nia rzeczy. Oczywiscie podj¢cie tematy-
ki religijnej wigze si¢ z licznymi obcigze-
niami zwigzanymi z tradycja przedsta-
wienia 1 silng emocjonalng identyfikacja
wizerunku z Boskg osoba. Nieobecne sa
zatem w kolekcji inne tradycje prezen-
tujace odmienne pojmowanie $wigtosci.
Jako przyklad takiego braku mozna by
wskaza¢ praktyki artystyczne prowa-
dzone w galerii Repassage, identyfiku-
jace doswiadczenia transcendencji z do-
Swiadczeniem indywidualnym, egzys-
tencjalnym. Ta perspektywa mogtaby
wzbogaci¢ historyczny kontekst dla
sztuki dzisiejszej, pokazujacej trudne,
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cz¢sto negatywne relacje artysty i sac-
rum. W kolekcji kieleckiej brakuje wias-
nie takich mniej jednoznacznych przeja-
woéw, uwzgledmajgcych ztozong proble-
matyke spoleczng 1 kulturowg, w ktéra
uwiklane sg motywy religijne. Do nie-
licznych wyjatkéw zaliczylbym prace
Eugeniusza Geta-Stankiewicza ironicz-
nie zatytulowang Mifosnikom kqta pros-
tego. Na szkle, w ktorym odbija si¢ syl-
wetka widza, przedstawiona zostala po-
staé wzorowana na rysunkach dziecie-
cych, trzymajgca w dloniach dwie belki.
Uporczywie patrzy ona przed siebie,
stajac si¢ ofiarg naszej obecnosci. Get-
-Stankiwicz uzywa zatem wyobrazenia
religiinego do stawiania pytan, ktdre
w moim przekonaniu dotykaja kwesti
jednostronne)j pedagogiki 1 socjalizacji.
O ile aktualny zbi6r rekapituluje pe-
wien stan rzeczy, to przysziosé kolekcjt
bedzie zalezala od odpowiedzi na pyta-
nia: Czy Galeria Wspdélczesnej Sztuki
Sakralnej w Kielcach powinna jedynie
przechowywacé utrwalony sposéb repre-
zentacji sacrum, czy ma poszukiwaé no-

wych, eksperymentujacych sposobdéw
wyrazu? Czy powinna zachowaé swoja
artystyczng autonomi¢, czy tez prowa-
dzié tworcza edukacje w dialogu z mece-
natem koscielnym? Czy bedzie prezen-
towaé rozwgj 1 indywidualny wyraz uo-
becniania sacrum w sztuce, czy ciekaw-
sze wydadzg si¢ poszukiwania uniwer-
salnych rozwigzan mozhwych do wyko-
rzystania w przestrzent sakralne;j?

Czterdziesct lat po zaaranzowaniu
przez Marka Rothko abstrakcyjnymi
obrazami kaplicy w Houston wciaz trud-
no sobie wyobrazi¢ podobng $mialosé¢
rozwigzan w polskiej swigtyni. Zupeinie
untikalna rola Galerii Wspoéiczesnej
Sztuki Sakralnej moze polegac na lacze-
niu dwéch wymiaréw: prezentacji 0so-
bistego, indywidualnego, pozbawionego
konwencjonalnych odniesien obcowa-
nia artysty z sacrum oraz wypracowywa-
nia programu wzbogacania aktualnymi
srodkami plastycznymi przestrzeni kos-
cioléw. Jak na razie program przyszle)
dziatalnosci kieleckiej galerii nie jest jas-
no sprecyzowany.





