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ANTROPOLOGICZNY MODEL LITURGII KOSCIOLA

Kluczem do rozwigzania naszego problemu wydaja si¢ by¢ dwa biblijne
pojecia. Sw. Pawetl wypracowal pojecie logike latreia (Rz 12, 1), ktére tylko
z trudem daje si¢ przettumaczy€ na jezyki nowozytne, poniewaz brakuje wias-
ciwego odpowiednika dla stowa ,,Jogos”. Mozna by powyzszy zwrot przetiuma-
czy€ przez: ,,Okreslona przez Ducha stuzba Boza” 1 odwola¢ si¢ do wypowiedzi
Jezusa o tych, ktérzy oddawaé beda Bogu cze§¢ w duchu i prawdzie (por. J 4,
23). Mozna by jednak zwrot ten rownie dobrze oddaé przez ,,uksztaltowane
przez Stowo uwielbienie Boga”, oczywiscie pamigtajagc przy tym, ze stowo
w rozumieniu biblijnym (a takze u Grekéw) oznacza wigcej niz sam jezyk
czy mowa, bo oznacza calg rzeczywistos¢ stworcza. Slowo jest tez czyms wigce)
niz mys$li czy duch: oznacza objawiajacego 1 udzielajacego sie Ducha. Wypro-
wadzi¢ mozna stad na zawsze obowigzujace w chrzescyarnskiej liturgii normy.
Stanowig one jednoczesnie podstawowe zasady ksztaltowania muzyki liturgicz-
nej. S3 to: odniesienie do Stowa, rozsadek, zrozumialos¢ 1 trzeZwos¢. Nie nalezy
jednak tego rozumieé w sensie wymagania $cistej zaleznosci catej muzyki litur-
gicznej od tekstu. Nie chodzi tez o interpretowanie zasady zrozumiatosci tekstu
jako generalnego kryterium dla muzyki liturgicznej. Stowo w Biblii jest bowiem
czyms$ wigce] niz tekst, a rozumienie si¢ga dalej 1 glebiej niz powierzchowne
zrozumienie tego, co kazdemu wydaje si¢ od razu jasne 1 miesci si¢ w obszarze
plytkiej racjonalnosci. Jest natomiast rzecza stuszng, by muzyka, ktdra stuzy
,oddawaniu Bogu czci w duchu 1 prawdzie”, nie byla rytmiczng ekstazg, zmy-
stowg sugestig lub ogluszajgcym hastem, by nie stala si¢ subiektywnym i emo-
cjonalnym sentymentalizmem lub jakas banalng ,,pogaduszka”, lecz podpo-

* Niniejszy tekst przedrukowujemy za: Kard. J. Ratzinger, Liturgia i muzyka koscielna,

w: tenze, KosSciot — ekumenizm - polityka, Wydawnictwo Pallottinum, Poznari-Warszawa 1990,
s. 102-110.
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rzadkowana byta Oredziu — Wypowiedzi ogarniajgce)] ducha 1 w najwyzszym
stopniu rozumnej]. Musi wiec — 1nacze] mowigc — odpowiadaé Stowu od wew-
natrz, musi temu Stowu stuzyé’.

Tym samym zostaliSmy doprowadzeni do drugiego tekstu, a wlasciwie pod-
stawowego tekstu biblijnego dla problemu kultu, tekstu, w ktérym zostalo
powiedziane, jak przedstawia si¢ owo Stowo 1 Jego relacja do nas, ludzi.
Mam na mysh tekst Prologu do Ewangelu wedlug sw. Jana: ,,Stowo stalo si¢
Cialem 1 zamieszkalo miedzy nami 1 ogladalismy Jego Chwale” (J 1, 14). W po-
jeciu ,,stowo”, do ktérego odnosi si¢ chrzescijanska liturgia, nie chodzi najpierw
o jakis tam tekst, lecz 0 zywa rzeczywistos¢, o Boga, ktory jest objawiajacym si¢
Sensem wszystkiego, a objawia si¢ przez to, 1z sam staje si¢ Czlowiekiem.
Wocielenie Syna Bozego staje si¢ teraz Swietym Namiotem, punktem odniesie-
nia catego kultu, ktéry uzycza wgladu w Boza Chwale i jest oddaniem Bogu
najwyzszej czci. Ale wypowiedzi Janowego Prologu to jeszcze nie wszystko.
ZrozumielibySmy je niewtasciwie, gdybysmy nie polaczyli ich z mowa pozeg-
nalng Jezusa, podczas ktérej méwi On do ucznidéw: ,,Ide 1 wréce do was... A gdy
odejde, to przyjde... Pozyteczne jest dla was moje odejscie... Bo jezeli nie od-
ejde, Pocieszyciel nie przyjdzie do was” (por. J 14, 2-3; 14, 18-19; 16, 5-6).
Wcielenie jest jedynie pierwszg czescig tego ruchu, ktéry swdj sens 1 dopeinie-
nie znajdzie dopiero w tajemnicy Krzyza 1 Zmartwychwstania: z Krzyza pocia-
ga Pan wszystko ku sobie i1 przenosi ciato, to znaczy cztowieka i caly stworzony
swiat, w Boza wiecznos¢.

Takiemu ukierunkowaniu ruchu przyporzgdkowana jest liturgia i ono jest -
jesh tak mozna powiedzie€ — tekstem podstawowym, na ktéry powotuje si¢ cata
muzyka liturgiczna; z niego musi czerpa¢ od wewnatrz swe miary. Muzyka
liturgiczna jest konsekwencja roszczen 1 dynamiki, jakie pltyng z faktu Wciele-
nia Stowa, bo réwniez dzisia) Slowo nie moze oznacza¢ samej tylko mowy.
Podstawowym sposobem, w jaki Wcielenie trwa nadal, sg z pewnos$cig najpierw
same znaki sakramentalne. Ale brakowatoby im domu, gdyby nie byty wtopio-
ne w liturgie, ktora jako catos¢é towarzyszy rozprzestrzenianiu si¢ Stowa w to, co
cielesne, 1 w obszary wszystkich naszych zmystéw. Stad bierze si¢, w przeci-
wienstwie do zydowskiego 1 islamskiego typu kultycznego, uprawomocnienie
kultu obrazéw, co wiece] jego nieodzownos€. I réwniez stad wynika koniecz-
no$¢ wydobycia na wierzch tych glebszych pokiadéw rozumienia 1 wyrazania
sie, ktére mieszcza sie w muzyce?. ,,Muzyczne wyrazenie” wiary jest elementem
wydarzenia Wcielenia Stowa. Owo ,,umuzycznienie” wiary jest jednak réwno-
czesnie w niepowtarzalny sposéb przyporzadkowane temu wewng¢trznemu
ukierunkowaniu wydarzenia Wcielenia, ktére usitowalem uwypukli€ wczesnie:

' Dla wlasciwego zrozumienia Pawlowej logike latreia zob. H. Schlier, Der Romerbrief,
Herder, Freiburg 1977, s. 350-358 (szczegdlnie s. 356 i strony nastepne).
* Zob. Ch. Schénborn, Die Christus-ikone, Novalis-Verlag, Schaffhausen 1984.
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Wecielenie Stowa staje si¢ przez Krzyz 1 Zmartwychwstanie ,,ustowieniem”
(Wortwerdung) Ciata. Te dwa wymiary wzajemnie si¢ przenikajg. Wcielenie
nie zostaje zniesione; ono dopiero w tym momencie ostatecznie si¢ dopetnia,
gdy — jesli tak mozna powiedzie€¢ — odwrdcony zostaje kierunek: samo Ciato
zostaje ,,ustowione” (logisiert). To wiasnie owo ,,ustowienie” Ciala powoduje
nowg jednos¢ cale) rzeczywistosci, na ktore) — jak widaé — Bogu bardzo zale-
zalo, skoro optacit j3 Krwig swojego Syna. Umuzycznienie Stowa jest z jedne;]
strony ,u-zmystowieniem”, ,u-cieleSnieniem”, ,pociggnieciem-kKu-sobie”
przed-racjonalnych i1 ponad-racjonalnych sil, ,,pociggnigciem-ku-sobie” ukrytej
harmonii kosmosu; jest odkryciem odwiecznego hymnu spoczywajacego na
fundamencie wszystkich rzeczy. Ale tym samym juz owo umuzycznienie jest
odwréceniem ruchu: jest nie tylko ,wcieleniem Stowa”, lecz jednoczesnie
,2ustowieniem ciata”. Drzewo 1 blacha stajg sie dZwiekiem; to, co nieSwiadome
1 chaotyczne, zostaje uporzadkowane, stajgc si¢ w muzyce pelnym sensu
brzmieniem. Dokonuje si¢ ucielesnienie, ktore jest uduchownieniem, 1 rOwno-
cze$nie uduchownienie, ktére jest ucielesnieniem. Chrzescijanskie ucielesnia-
nie jest zawsze jednoczesnie uduchownieniem, a uduchownienie — ucielesnie-
niem w Ciele Logosu, ktory stat si¢ Cztowiekiem.

KONSEKWENCIE DLA MUZYKI LITURGICZNEJ

ZASADY PODSTAWOWE

Jezeli takie przenikanie si¢ 1 zespolenie obydwu kierunkéw ruchu realizuje
sie¢ w muzyce, wtedy sluzy ona w najwyzszym 1 niezastgpionym stopniu owemu
wewnetrznemu Exodus, ktérym jest 1 chce by¢ zawsze liturgia. Oznacza to, ze
warto$¢ muzyki liturgiczne) mierzy si¢ wedlug tego, na ile odpowiada ona
wewnetrznie tej antropologicznej 1 teologicznej formie podstawowe). Tego ty-
pu sformulowanie wydaje si¢ by¢ na pierwszy rzut oka bardzo odlegie od
konkretne) rzeczywistoscl1 muzycznej. Staje si¢ jednak konkretne, jesh tylko
weZmiemy pod uwage wspolczesne modele muzyki kultycznej [...]. WeZmy
na przyklad dionizyjski typ religijnosci 1 jego muzyke, z ktdra ze swej religijne)
i filozoficznej perspektywy rozprawiat sie Platon®. W wielu formach religii
muzyka zlgczona jest ze stanami odurzenia, ekstazy. Nieograniczone otwarcie
ludzkiego bytu, na ktére nastawiony jest, wlasciwy cztowiekowi, gtéd nieskon-
czonosci, ma by¢ zrealizowane przez swiete oblgkanie, przez szal rytméw 1 in-
strumentow.

> Zob.J. Ratzin ger, Das Fest des Glaubens, Johannes-Verlag, Einsiedeln 1981, s. 86-111;
A. Rivaud, Platon et la musique, ,,Revue d’histoire de la Philosophie” 1929, s. 1-30.
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Taka muzyka burzy granice indywidualnosci 1 osobowosci; cztowiek uwal-
nia si¢ przez nig od ci¢zaru swiadomosci. Muzyka staje si¢ ekstaza, uwolnie-
niem od wiasnego ja, utozsamieniem si¢ ze wszystkim. Powroét tego typu mu-
zykowania w bardziej swieckiej formie przezywamy dzisia) w muzyce rock
1 pop, ktore) festiwale sg antykultem majacym na celu to samo — uciech¢ ni-
szczenia, likwidacje granic powszedniosci i iluzj¢ wyzwolenia poprzez uwolnie-
nie si¢ od swojego ja, w dzikiej ekstazie hatasu i ttumu. Chodzi o praktyki
wyzwolencze, bliskie 1 pokrewne w swej formie wyzwoleniu narkotycznemu
1 z gruntu przeciwne chrzescijanskiej wierze w zbawienie czlowieka. Nic wiec
dziwnego, ze na tym polu mnoz3 si¢ dzisiaj coraz bardziej réwniez kulty sata-
nistyczne 1 satanistyczna muzyka. Jej niebezpiecznej sity zmierzajacej do roz-
ktadu osobowosci ciagle jeszcze nie traktuje si¢ dostatecznie serio®. Spor mie-
dzy dionizyjsk3 1 apollinskg muzyka, jakim zaymowat si¢ Platon, nie jest naszym
dzisiejszym sporem, poniewaz Apollo nie jest Chrystusem. Ale problem posta-
wiony przez Platona jest w najwyzszym stopniu aktualny. Muzyka pewnego
gatunku, ktorej istnienia w poprzedniej generacji nie mozna bylo nawet prze-
czuwad, stala si¢ dzisiaj istotnym nosnikiem pewnej antyreligii 1 tym samym
areng rozrozniania duchéw. Muzyka rockowa szuka wyzwolenia na drodze
uwolnienia od osobowosci 1 odpowiedzialnosci, dlatego tez z jednej strony
bardzo pieczotowicie podporzadkowuje si¢ anarchistycznym ideom wolnoscio-
wym, Ktore pojawiajg si¢ dzisiaj cz¢scie) na Zachodzie niz na Wschodzie, ale
wlasnie dlatego jest to muzyka z gruntu przeciwna chrzescijanskim wyobraze-
niom 0 wyzwoleniu 1 wolnosci, jest ich catkowitym przeciwienstwem. Muzyka
tego typu musi by¢ wykluczona z Kosciota i to nie z powodéw estetycznych, ale
Z racj1 zasadniczych.

Mozna by kontynuowac nasz problem, posuwajac si¢ dalej w analizie an-
tropologicznych podstaw réznych typéw uprawianej muzyki. I tak istnieje mu-
zyka zwana agitacyjng, ktora pobudza cziowieka do réznych przedsiewzigé

* Te konteksty, na ktére malo si¢ zwraca uwagi, uwydatnione zostaly w pismach dawnego disc
jockeya i kierownika zespolu rockowego Boba Larsona. Zob. B. Larson, Rock and Roll. The
devil’s diversion, McCook, Neb., 1967: tenze, Rock and the Church, Creation House, Carol
Stream, Ill., 1971; tenze, Hippies, Hindus and Rock and Roll, Creation House, Carol Stream,
I11., 1972.

O najmniej moze szkodliwych, ale w swojej istocie réwniez wrogich liturgii rodzajach muzyki
z zakresu jazzu i popu pisze H.-J. Burbach: ,Sacro-pop, przedstawiajacy si¢ jako awangardowy
rodzaj muzyki, jest produktem odgdérnie kierowanej kultury masowej, ktéra reprodukuje tani smak
konsumpcji, 1 Zyjacej bez wigkszych wymagan publicznoséci” (H.-J. Burbach, Sacro-pop, ,,Inter-
nationale Katholische Zeitschrift Communio” 3(1974) nr 1, s. 94); ,,Chodzi tu o muzyke, ktéra
przede wszystkim w swoim rytmie dazy do coraz bardziej postepujace) likwidacji indywiduum.
Dzieje si¢ to w Swiecie, ktéry dzieki laczeniu coraz wiekszych komplekséw wladzy przechodzi
do totalnej administracji. Muzyka staje si¢ ideologig. Ona kieruje, filtruje i kombinuje bezkierun-
kowy strumieri doznari 1 zaweza go do stereotypowych wzorcéw przezyciowych” (H.-J. Burbach,
Aufgaben und Versuche, ,Geschichte der katholischen Kirchenmusik”, t. 2, Kassel 1976, s. 404).
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kolektywnych. Istnieje muzyka zmystowa, ktéra wcigga cztowieka w swiat ludz-
kiej erotyki badZ w inny sposéb istotnie wptywa na jego doznania zmystowe.
Mamy muzyke¢ towarzyska, ktéra wlasciwie nie chce niczego wyrazaé, tylko
probuje zrzuci€¢ ze stuchacza cigzar ciszy. Jest tez muzyka racjonalistyczna,
ktorej dZzwigki stuzg jedynie intelektualnym konstrukcjom i1 nie dochodzi do
zadnego prawdziwego przenikni¢cia ducha 1 zmystéw. Do tej ostatniej grupy
trzeba chyba zaliczy¢ pewne suche piesni katechizmowe 1 niektore wspolczes-
ne, komisyjnie skonstruowane $piewy.

Muzyka, ktéra odpowiada liturgii Wcielonego Slowa i wywyzszonego na
krzyzu Chrystusa, czerpie z innej, potezniejsze) 1 szerzej zakrojonej syntezy
ducha, intuicji 1 materialnego brzmienia. Mozna powiedzieé, ze zachodnioeu-
ropejska muzyka, poczawszy od choralu gregorianskiego, poprzez muzyke ka-
tedr 1 wielkiej polifonii, muzyke renesansu i baroku, az po Brucknera 1 dale;,
rodzi si¢ z wewnetrznego bogactwa owej syntezy 1 wyraza ja na rézne mozliwe
sposoby. Tak wielkg muzyke mozna spotkaé tylko tutaj, gdyz wyrosngé ona
mogta jedynie na takim fundamencie antropologicznym, ktory taczy duchowe
1 Swieckie w ostateczng ludzka jednosé. W tej samej mierze, w jakiej znika
powyzsza antropologia, znika rowniez owa muzyka. Jej) wielkos¢ jest dla mnie
najbardziej bezposrednim 1 ewidentnym potwierdzeniem chrzescijaniskiego ob-
razu czlowieka i chrzescijanskiej wiary w zbawienie, jakie proponuje nam his-
toria. Kto zostat przez taka muzyke trafiony, doswiadcza w glebi duszy praw-
dziwosci wiary, cho¢ by¢ moze uptynaé musi jeszcze sporo czasu, zanim zdola to
przekonanie potwierdzi¢ rozumem 1 wolg.

Oznacza to, ze liturgiczna muzyka Kosciota musi by¢ przyporzadkowana
integracji czlowieczenstwa, integracji takiej, jakg ukazuje nam wiara we Wcie-
lone Stowo. Wyzwolenie ptynace z wiary wymaga wigcej trudu niz to, ktore
bierze si¢ z odurzenia. Ale trud ten jest wysiltkiem samej prawdy. Musi on
z jednej strony integrowaé zmysty w ducha, odpowiadajac na wezwanie sursum
corda. Z drugiej jednak strony nie chce by¢ samym tylko uduchowieniem, lecz
integracja zmysiow 1 ducha w taki sposob, zeby jedno 1 drugie razem staly si¢
osobg. Nie przynosi uymy duchowi to, ze przyjmuje w siebie zmysty. Dopiero
one bowiem umozliwiajg mu przystep do calego bogactwa stworzenia. I nie
pozbawia realnosci zmystéw ich przeniknigcie przez ducha, bo dopiero w ten
sposOb otrzymuja one udziat w jego nieskoriczonosci. Kazda zmystowa przy-
jemnos$¢ jest $cisle ograniczona 1 niezdolna do intensyfikacji, poniewaz akt
zmystowy nie moze przekroczy¢ pewnej okreslonej granicy. Kto oczekuje od
zmystéw wyzwolenia, dos¢ szybko si¢ rozczaruje 1 ulegnie frustracji — jak by to
dzisiaj powiedziano. Poprzez integracj¢ w ducha zmysty otrzymujg natomiast
nowg glebie i siegajg nieskonczonych horyzontéw duchowej przygody. I tylko
tak stajg sie calkowicie soba. To zaklada jednak, ze réwniez duch nie pozostaje
zamknigty. Muzyka wiary poszukuje w sursum corda integracji cztowieka; jed-
nak cziowiek nie odnajduje jej w sobie samym, lecz dopiero w przekroczeniu
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siebie samego 1 zanurzeniu sie we Wcielonym Stowie. Muzyka sakralna, zo-
rientowana w tym Kierunku, przynosi cztowiekowi oczyszczenie 1 podnosi go ku
gorze. Nie wolno nam jednak zapomnieé o jednym: tego rodzaju muzyka nie
jest efektem chwili, lecz owocem uczestnictwa w historii. Nie urzeczywistnia si¢
przez pojedynczego czlowieka, lecz tylko we wspdlnocie z innymi. Dlatego
wlasnie w niej 1 poprzez nig wyraza sie wejscie w histori¢ wiary, w niej wyraza
sie¢ wspolnotowosé i wieZz wszystkich czlonkéw Ciala Chrystusa. Ona daje ra-
dosé 1 wyzszy stopienl ekstazy, ktora nie burzy osoby, ale jg integruje 1 tym
samym wyzwala. Ona pozwala nam przeczudé, czym jest wolnos¢, ktéra nie
niszczy, wolnosé, ktdra taczy, gromadzi w jedno 1 oczyszcza.

UWAGI ODNOSNIE DO OBECNEJ SYTUACJI

Teraz dopiero jawi si¢ pytanie dotyczace samych muzykow: jak tego do-
konaé? Wiasciwie kazde wielkie dzieto muzyki koscielnej to zawsze wielki dar,
gdyz dokonuje sie tu przekroczenie samego siebie, niemozliwe do osiggniecia
w oparciu o wlasne tylko sily; tymczasem szat zmystéw mozliwy jest do zrobie-
nia wedlug znanych mechanizméw podniecania si¢. ,,Robienie” kornczy si¢ tam,
gdzie zaczyna si¢ to, co naprawd¢ wielkie. T¢ granice¢ musimy na samym po-
czatku zauwazy€ 1 uznaé. W tym sensie u podstaw wielkiej) muzyki sakralne;j
znajduje si¢ z koniecznosci bojazi i cze$é, przyjecie muzyki jako daru z pokory,
ktora gotowa jest sluzy¢ w przekazywaniu tego wielkiego, co juz zaistniato.
Tylko ten, kto przynajmniej z zasady zyje w oparciu o taki obraz czlowieka,
moze rowniez tworzy¢ odpowiadajacg temu obrazowi muzyke.

Kosciot ustawit dwa dalsze drogowskazy. Muzyka liturgiczna musi w swym
wewnetrznym charakterze odpowiada¢ wymaganiom stawianym przez wielkie
teksty liturgiczne: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. Nie znaczy to, ze
must by¢ wylagcznie muzykga z tekstem (juz o tym wczesnie] mowilem). Ale
w wewnetrznym ukierunkowaniu tych tekstow znaleZé powinna wskazania
dla swej wlasnej wypowiedzi. Drugi drogowskaz pokazuje na chorat gregonan-
ski1na Palestring. I znowu nie znaczy to, ze cata muzyka koscielna powinna by¢
ich nasladownictwem. Co prawda, w koscielno-muzycznej odnowie poprzed-
niego stulecia 1 zwigzanych z nig papieskich dokumentach tamtego okresu
pojawily si¢ w tym punkcie pewne zaciesnienia. Ale tak naprawde chodzi po
prostu o to, zeby wskaza¢ wzorce, ktére zapewniajq wlasciwg orientacj¢ muzy-
ce; co jednak moze wyniknaé na skutek tworczego podjecia takiej orientaci,
tego nie da si¢ z gory przewidzied.

Pozostaje jeszcze pytanie: czy mozna, po ludzku, spodziewac si¢, ze w mu-
zyce koscielnej nie zabraknie miejsca dla nowych twérczych dokonan? I jak to
zrobi¢? OdpowiedZ na pierwsze pytanie jest wlasciwie prosta, bo jesli obraz
cztowieka, o ktorym mowilem, jest niewyczerpany, w przeciwienstwie do kaz-
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dego innego obrazu, to muszg si¢ rowniez ciggle otwieraé nowe mozliwosci dla
artystycznych wypowiedzi, wypowiedzi tym bardziej znaczacych, im bardzie;j
0w obraz okresla ducha jakiej$ epoki. Tu jednak pojawia si¢ zaraz trudnosé
dotyczagca odpowiedzl na drugie pytanie. W naszych czasach wiara, jako sila
w sposéb widoczny formujgca $wiat 1 zycie, w duzej) mierze utracita swoje
znaczenie. W jaki wigc sposOob moze si¢ ona staé tworcza sitag? Czy nie zep-
chnieto je) prawie wszedzie wytacznie na pozycje ,,subkultury”? Mozna by na
to odpowiedzieé, ze wedlug wszelkich danych, w Afryce, Azji 1 Ameryce La-
cinskie) dokonuje si¢ nowy rozkwit wiary, z ktorej] wyrosngé¢ moga nowe po-
stacie kultury. Ale 1 w $wiecie zachodnim nie powinno nas przeraza¢ stowo
n,subkultura”. W Kkryzysie kulturalnym, jaki przezywamy, Zrodiem nowego kul-
turowego oczyszczenia 1 zjednoczenia mogg by¢ jedynie wyspy skarbcéw du-
chowych. Wszedzie tam, gdzie w zywych wspdlnotach obserwujemy nowe wy-
buchy wiary, ukazuje si¢ tez na nowo oblicze chrzescijanskiej kultury; tam tez
mozna zauwazy¢, jak wspdlnotowe doswiadczenie inspiruje 1 otwiera drogi,
ktorych przedtem nie mozna byto dostrzec. F. Doppelbauer stusznie zwrocit
uwage, ze wiasnie muzyka liturgiczna cz¢sto 1 nieprzypadkowo nosi na sobie
znamiona dziela péZnego, zaktadajac uprzedni proces dojrzewania’. Przy tym
wazne jest, by istnialy przedpola poboznosci ludowe) z wiasciwg sobie muzyka,
jak tez, zeby istniala muzyka religijna w szerszym znaczeniu. Ludowa muzyka
sakralna, muzyka religijna 1 muzyka liturgiczna powinny na siebie wzajemnie
oddziatywaé, bo z jednej strony muzyka liturgiczna uzyznia 1 oczyszcza muzyke
ludowg 1 religyyna, ale z drugiej strony te ostatnie przygotowujg dla niej nowe
melodie. Z ich swobodnych form dojrzewa z czasem co$, co moze si¢ staé
wspolnym dziedzictwem liturgii calego Kosciota. Tu jest wiec to pole, na kté-
rym wolno grupie prébowacé swej kreatywnosci, w nadziei, ze kiedys wyniknie
z tego ogdlnokoscielne dobro®.

REFLEKSJA KONCOWA: LITURGIA, MUZYKA I KOSMOS

Na koniec moich przemyslen chciatbym przytoczy€ pickng mysl Mahatmy
Gandhiego, ktorg, w skroconej formie, znalaztem w pewnym kalendarzu.
Gandhi wskazuje na trzy obszary zycia kosmosu 1 w zwigzku z tym na trzy

> Zob.J.F.Doppelbauer, Die geistliche Musik in der Kirche, ,Internationale Katholische
Zeitschrift Communio” 13(1984) nr 5, s. 457-466.

® Dla teologicznych i muzycznych podstaw muzyki koscielnej, o ktérych tu mozna tylko
wspomnieé, wazny jest artykul J. Overatha Kirchenmusik im Dienste des Kultes (,,Internationale
Katholische Zeitschrift Communio” 13(1984) nr 4, s. 355-368); szerokg panorame¢ idei znaleZ¢
moznauP. W.Scheele (zob. P. W. Scheele, Die liturgische und apostolische Sendung der Musica

sacra, ,Musica Sacra. Zeitschrift des allgemeiner Cicilien-verband fiir die Lander deutscher Spra-
che” 1985, nr 105, s. 187-270).
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rézne sposoby bytowania istot zywych. W morzu zyja ryby, ktére milcza. Zwie-
rzeta na ziemi krzycza, ptaki za$, ktorych przestrzenig zycia jest powietrze
i niebo - $§piewaja. Morzu wilasciwe jest milczenie, ziemi krzyk, niebu $piew.
Czlowiek natomiast ma udzial we wszystkich trzech obszarach. Nosi on w sobie
glebie morza, ciezar ziemi 1 wysokos$¢€ nieba, 1 dlatego wlasciwe cztowiekowi s3
wszystkie trzy sposoby bytowania: milczenie, krzyk 1 Spiew. Dzisiaj — chce
dodaé — wida¢é, ze pozbawionemu transcendencji cztowiekowi pozostaje tylko
krzyk, bo chce by¢ wylacznie ziemig, usitujagc réwniez niebo 1 giebie morza
uczyni€ swoja ziemia. Prawdziwa liturgia, liturgia spolecznosci swietych, przy-
wraca mu calos¢. Uczy go na powro6t milczenia 1 §piewu przez to, ze otwiera mu
glebie morza, uczy go lataé w przestworzach bytowania anielskiego; przez
podniesienie serca przywraca w nim harmoni¢ zasypanej ziemig piesni. Ow-
szem, moglibySmy teraz powiedzie¢ Smialo 1 na odwrot: prawdziwg liturgie
rozpoznaje si¢ po tym, ze uwalnia nas ona od powszedniej aktywnosci 1 przy-
wraca nam na powrot giebie 1 wyzyny, cisze 1 Spiew. Prawdziwg liturgie poznaje
si¢ po tym, Ze jest ona kosmiczna, a nie na miar¢ jakiej§ grupy. Ona $piewa
z aniolami. Milczy razem z oczekujacg glebig wszechswiata. I w ten sposob
zbawia ziemie.

Thum. z jezyka niemieckiego ks. Joachim Waloszek, ks. Romuald Rak





