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MUZYKA W NAUCZANIU PAPIEZY

Artystycznie wykonana muzyka spetnia role gloszenia Ewangelii. Ukazuje bo-
wiem nie tylko swiat materialny, ale przede wszystkim Swiat niewidzialny. Dlatego
w koSciotach powinno sie¢ wykonywaé muzyke nie .,z tego swiata”, ale muzyke

przyblizajqgcq sfere nieba i jakby nalezgcq juz do niej. Kosciot zawsze byt mece-
nasem sztuki i winien nim pozostaé. Dlatego w dziedzinie sztuki musi stawiaé
wysokie wymagania, ukazywac ideaty i do nich dgzyc.

Muzyka zwigzala sie z kultem juz we wczesnym chrzescijanstwie. Poczat-
kowo byla to wylagcznie muzyka wokalna, ktora wyplywata ze swigtego tekstu
i laczyla sie z konkretnym obrzedem. Spiew podczas $wietych czynnosci okres-
lano wéwczas ogélnym terminem ,,cantus”. Z czasem jednak wyksztalcity sie
inne nazwy, ktore weszlty do powszechnego uzytku. I tak przez ,,muzyke reli-
gijng” rozumiano wszelka muzyke zwigzang z tematykg religijna, niekoniecznie
zwiazana z liturgia®. Wyrazenie ,muzyka koscielna” odniesiono do muzyki
reprezentujace) konkretne wyznanie, na przykiad rzymskokatolickie, prawo-
stawne, protestanckie’. W dokumentach koscielnych przyjat sie termin ,,muzy-
ka sakralna”, ktory oznacza zwigzanie muzyKki z czynnoscig 1 tekstem liturgicz-
nym®. Kolejne reformy liturgii sprawily, ze dzi$ i ta nazwa juz nie wystarcza.
Wiele bowiem utwordw sakralnych przestato petni¢ funkcje liturgiczne — na
przykiad niektére wersety allelujatyczne, sekwencje czy responsoria”. Dlatego
dzi§ muzyke napisang do liturgii 1 nadajgca sie do uzytku liturgicznego nazy-
wamy ,,muzykg liturgiczng”. Okreslenie to ma swoje uzasadnienie takze w fak-
cie, ze do liturgi w ciggu wiekéw wigczono rowniez muzyqu instrumentalna.
[ wiasnie problematyka muzyki zwigzane) z kultem, bardzo zywa w wypome-
dziach papiezy, stanie si¢ przedmiotem naszych rozwazan.

' Por. ks. 1. Pawlak, Z zagadnieri terminologii dotyczqcej muzyki zwigzanej z kultem, ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 36 (1983) nr 1, s. 26.

* Por. tamze, s. 28.

> Por. ks. J. Pikulik, hasto: ,, Koscielna muzyka”, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chod-
kowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 466.

* Por. ks. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentéw
Kosciota, Polthymnia, Lubhn 2001, s. 58.

> Por. F. K. Prass|, Gregorianik im heute Konzertleben, w: Kirchenraum — Konzert — Auf-

fithrungspraxis. Symposion, Graz 1994, red. J. Trummer, ConBrio Verlagsgesellschaft, Regens-
burg 1996, s. 87n.
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Whbrew pozorom, wyczerpujace omowienie tematu tego w krétkim artyku-
le nie jest mozliwe. Ograniczymy si¢ zatem do wazniejszych dokumentow,
a mianowicie tych, ktére wywarly zasadniczy wplyw na rozwdj 1 ksztatt muzyKki
zwigzane]j z liturgia.

MUZYKA JAKO SZTUKA

Sw. Pius X jako pierwszy z papiezy expressis verbis traktuje o muzyce jako
jednej z dziedzin sztuki. Wymieniajac cechy charakteryzujace muzyke kosciel-
ng, wielki nacisk kladzie na doskonalos¢ formy, a tym samym podkresla, ze
muzyka powinna by¢ ,,sztuka prawdziwa . Papiez ten przypomina, ze Kosciét
zawsze uznawat i popieral postep w sztuce 1 dopuszczat do kultu wszystko, ,,co
geniusz artysty w ciggu wiekéw mégt stworzyé dobrego i piecknego”’. Mysl ta
powraca w nauczaniu Piusa XII, kiedy wyjasnia on, ze muzyka sakralna ,,pod-
lega tym samym prawom zasadniczym, ktére rzadza wszystkimi rodzajami
sztuki religijnej, a nawet sztuki w ogéle”®. Twierdzenie, ze natchnienie kieru-
jace artystg jest niezalezne 1 nie wolno poddawac go prawom 1 normom obcym
sztuce’, papiez Pius XII uwaza za bledne. Proponuje zatem, aby problem ten
byl rozpatrywany nie tylko z punktu widzenia sztuki i estetyki, lecz takze ze
wzgledu na cel, jakiemu sztuka ma stuzy¢, jest to bowiem cel ostateczny —
Bé6g'®. Ku temu celowi zmierza wszelkie stworzenie, w tym przede wszystkim
cztowiek. Dlatego czlowiek w swej tworczosci nie powinien kierowac si¢ wy-
tacznie zasadg ,sztuka dla sztuki”. Swoboda artysty nie jest — podkresla
Pius XII - ,,slepym instynktem, kierowanym jedynie dowolnoscig 1 jakas$ zadza
nowosci — gdy przeto poddana jest prawu Bozemu, nie niszczeje ani nie doznaje
skrepowania, lecz raczej doskonali sie i uszlachetnia”'!. Mysl ta podjeta zos-
tanie pozniej w Konstytucyi o liturgii Swietej Soboru Watykanskiego II: ,,Kos-
c10t uznaje wszystkie formy prawdziwej sztuki 1 dopuszcza je do stuzby Boze;,
jezeli tylko posiadaja wymagane przymioty”'*.

Jeszcze glebie) zagadnienie to uymuje Jan Pawetl I1, wskazujac na powigza-
nie mi¢dzy dwiema sprawnosciami — moralng 1 artystyczng. Artysta bowiem,

® Pius X, Motu proprio Tra le Sollecitudini, nr 2. Wszystkie przytaczane w artykule frag-
menty Motu proprio Tra le Sollecitudini i Konstytucji apostolskiej Divini cultus sanctitatem cyto-
wane s3 za: G. M. Sufiol, Zasady Spiewu gregoriariskiego, ttum. ks. S. Swietlicki, Ksiggarnia
sw. Wojciecha, Poznan 1957, s. 213-262.

’ Tamze, nr 5.

8 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, nr 9.

? Por. tamze.

19 Por. tamze, nr 10.

11 Tamze.

12 Sob6r Watykariski 11, Konstytucja o liturgii §wietej Sacrosanctum Concilium, nr 112,
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kiedy tworzy dzieto, objawia swojg osobowos¢, a jednoczesnie nawigzuje dialog
1 porozumiewa si¢ z innymi. Dlatego historia sztuki nie jest tylko historig dziel,
ale réwniez historig ludzi'”. Jezeli wiec Kosciét potrzebuje sztuki, to w réwnej
mierze sztuka potrzebuje Kosciota'®.

Zapytajmy zatem: na czym wedlug papiezy polega owa sztuka muzyki
koscielne)?

Pius X wymienit trzy jej przymioty: §wietos¢, doskonatosé formy i powszech-
nosé’. Koncepcje t¢ rozwinal Pius XII w encyklice Musicae sacrae disciplina
(por. nry 19-22).

Majac na uwadze kategorie pozaestetyczne, mozna rozwazaé §wietos$¢
muzyki w podwdjnym sensie: 1. muzyka zostaje uswiecona przez wiaczenie
jej do kultu, 2. muzyka winna byé elementem uswiecajacym czlowieka’®. I cho¢
trudno doszukiwac sie kryterium obiektywnej swietosci w okreslonych dZzwie-
kach, interwalach czy zwrotach melodycznych, to mozna przyjaé kryterium
negatywne: aby muzyka zastugiwata na miano ,,Swiete)”, nie moze wywotywaé
odczué, skojarzen 1 wyobrazen ,,$wieckich”, przypominajacych na przyklad
muzyke filmowa, rozrywkowg czy taneczng. ,,Muzyka koscielna powinna by¢
Swieta, a wiec wykluczaé wszelkg swieckos¢ nie tylko w samej sobie, lecz tez
i w sposobie, w jaki zostaje wyrazona przez wykonawcéw™!’.

Postulat doskonato$ci formy tlatwiej niz postulat §wietosci mozna
polaczy¢ z wymaganiami natury estetyczne). Poniewaz jednak estetyka nie
zna pojecia formy doskonalej, nalezy przyjac, ze w wymaganiu doskonatosci
zawarta jest troska Kosciola o odpowiedni poziom sztuki muzycznej, o czym
zreszta Swiadcza przytoczone powyze) wypowiedzi papiezy. Nie mozna wigc
tolerowaé w liturgii utworéw trywialnych, o niskiej wartosci artystycznej.

Niedoscigly wzér powszechnosci muzyki upatrywano w chorale
gregoriariskim. Pluralizm kulturowy oraz do$wiadczenia kosciotéw misyjnych
podwazyly stusznos¢ tej koncepcji. Niemniej uniwersalizm muzyki wynika z jej
stylu, glebi, scistego zwiazania z konkretnym obrzedem'®.

Kontynuujac rozwazania na temat muzyki jako sztuki, nie sposéb poming¢
kwestil jezyka muzycznego. Giéwny spor toczy sie nie o fakt istnienia tego
jezyka, ale o jego funkcje, a mianowicie o to, czy jest nig ekspresja, czy tez
komunikacja — czy jezyk muzyczny stuzy przede wszystkim wyrazaniu przezy¢
1 potrzeb autora, czy tez raczej porozumiewaniu si¢ autora z otoczeniem. Wy-
daje si¢, ze w dziedzinie muzyki liturgicznej obie te funkcje nalezy traktowac

' Por.Jan Pawet II, List do artystéw, ,,L.’Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999) nr 5-6,
S. 4n.
14 Por. tamze, s. 9n.
I3 Por. Tra le Sollecitudini, nr 2.
' Por. tamze, nr 1.
7 Tamze, nr 2.
13 Por. ks. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 64-67.
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tacznie'®. Jesli bowiem przewage zyska ekspresja, czyli oryginalna koncepcja
autora, wowczas 1stnieje niebezpieczenstwo, ze muzyka rozminie si¢ z mozli-
wosciami percepcyjnymi uczestnikow liturgii, poplynie ,,ponad glowami” i nie
dotrze do nich ze swoim przestaniem. Jezeli zas polozy si¢ nacisk na komuni-
katywnos$¢, wtedy moze nastapi€¢ obnizenie poziomu artystycznego. Wowczas
gldwnym celem muzyki bedzie dotarcie do stuchaczy bez wzglgdu na wartosé
muzyczna utworu’’.

Nie ulega watpliwosci, ze papieze uznajg muzyke za sztuke i to sztuke
specyficzng, bo majacg charakter stuzebny: ,,W ogdle trzeba potepi€ jako naj-
wieksze naduzycie, aby w czynnosciach §wigtych liturgia wystepowata drugo-
rzednie, jakby na uslugach muzyki, podczas gdy muzyka jest tylko czescig
sktadowa liturgii i jej pokorng shuga”?! — stwierdza Pius X. Papiez Pius XII
natomiast przyznaje: ,,Gdy [...] inne rodzaje sztuki, jak architektura, malarstwo
czy rzezbiarstwo, przygotowu)ja tylko godne miejsce i ramy §wietym obrzedom,
muzyka bierze czynny udzial w samym sprawowaniu §wietych obrzedéw”?.

Jest jakby wspotpracownicg swietej liturgii.

SPIEW A MUZYKA INSTRUMENTALNA

Jak juz wspomniano, zasadniczym rodzajem muzyki wykorzystywanej w li-
turgit byl 1 pozostaje Spiew. Poczatkowo byt to wylacznie Spiew jednoglosowy
wykonywany badZ przez solistéw, badZ przez zespoly duchownych (schole),
badZ tez przez ogot wiernych. Niezwykle ciekawe 1 burzliwe dzieje spiewu
liturgicznego w jezyku taciriskim zakonczyly si¢ na przelomie wiekéw 6smego
1 dziewiagtego, kiedy to ostatecznie uksztaltowat si¢ oficjalny $piew Kosciota
nazwany péznie] choratem gregorianiskim. Ten wtasnie choral, uznawany za
fenomen muzycznej kultury Sredniowiecza, zalecany byt przez kolejnych pa-
piezy 1 stawiany za wzdr 1dealnego potaczenia muzyki z tekstem 1 obrzegdem
liturgicznym. W roku 1324 w Konstytuc)i apostolskie) Docta sanctorum Patrum
papiez Jan XXII uznal tradycy)ny $piew Kosciola za ,,cantus ecclesiasticus”.
Jednoczes$nie wystapit przeciw wprowadzeniu do liturgii nowych wéwczas spo-
sobéw tworzenia 1 wykonywania muzyki wielogtosowej. Chodzito o tak zwane
hoketowanie, czyli przerywanie linui melodycznej za pomocg pauz, oraz 0 mo-
tety zawierajgce teksty swieckie. Papiez nawotywat przy tym do przywrocenia
zrozumiatosci Spiewanego tekstu.

' Por. W. Tatarkiewicz, Droga przez estetyke, PWN, Warszawa 1972, s. 162-169.

%0 Por. Musicae sacrae disciplina, nr 10. Por. tez: ks. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 122.
! Tra le Sollecitudini, nr 23.

2 Musicae sacrae disciplina, nr 13. Por. N. Ta d d e i, Problemi della musica come arte sacra, w:

L’Enciclica ,, Musicae sacrae disciplina”. Testo e commento, Associazione Italiana S. Cecilia, Roma
1957, s. 240n.



34 Ks. Ireneusz PAWLAK

Rozwd@) polifoni, zwlaszcza w polecanym po Soborze Trydenckim stylu
palestrinowskim, zostal przez papiezy uznany 1 zaakceptowany. Benedykt
XIV w encyklice Annus qui, w roku 1749, zezwolif na wykonywanie §piewu
figuralnego, czyli harmonicznego, przestrzegajac jednak przed tworzeniem
w kosciotach ,,sceny 1 teatru”.

Spiew gregorianski i polifonie klasyczna poparli réwniez papieze dwudzies-
tego wieku. W motu proprio Tra le sollecitudini z roku 1903 Pius X przyznal, ze
wszystkie pozytywne cechy muzyki koscielne) spotykajg si¢ w najwyzszym stop-
niu w $piewie gregorianskim: ,,Dla tych przyczyn $§piew gregorianski byt zawsze
uwazany za pierwowzor muzyki koscielnej [...]. Musi on zostaé w duzej mierze
przywrécony w swietych obrzedach [...], ktére nic nie stracag na swym uroczys-
tym charakterze” (nr 3). Jednoczes$nie papiez stwierdza, ze ,,klasyczna polifo-
nia, szczegblniej za$ szkota rzymska [...] posiada takze w najwyzszym stopniu
powyzsze zalety [...]. Zbliza si¢ ona do $piewu gregoriariskiego, tego wzoru
muzyki koscielne), 1 dlatego zastuguje, aby obok niego byla przyjeta w celebra-
cjach bardziej uroczystych” (nr 4). Szerokie spojrzenie Piusa X na muzyke
koscielng nie pozwalato mu wykluczaé¢ z uzytku liturgicznego takze muzyki
wspolczesnej. ,,Niemniej jednak, poniewaz muzyka najnowsza sluzy przewaz-
nie do uzytku $wieckiego, trzeba zwraca¢ uwage, aby kompozycje muzyczne
[...] nie zawieraly w sobie nic §wieckiego, aby nie bylo w nich reminiscencji
motywOow wykonywanych w teatrach 1 aby nawet w swej formie zewnetrzne) nie
byty wzorowane na [...] utworach $wieckich” (nr 5).

Normy wypracowane przez Piusa X w pelni potwierdzit Pius XI, ktéry
w roku 1928 w Konstytucj1 apostolskie) Divini cultus sanctitatem w sposob zde-
cydowany zalecit pogl¢bienie znajomosci choratu gregoranskiego (por. nry 2, 4,
9). Papiez zalecal tez tworzenie chéréw, zwlaszcza chiopiecych, 1 wykonywanie
przez nie polifonii klasycznej (por. nry 5, 6). Jednoczesnie we wstepie do tej
konstytucji ubolewal, ze madre przepisy Piusa X w niektérych miejscowosciach
nie zostaly wprowadzone w zycie, ze wycofano z uzytku wzorce muzyki litur-
giczne), wprowadzajac na ich miejsce muzyke nieodpowiednig, wreszcie ze z ra-
cji obchodéw swieckich wykonuje sie w kosciotach utwory, ktére pomimo wiel-
kiej wartosci muzycznej nie odpowiada)a godnosci swietego miejsca 1 liturgi.

Poglady poprzednikéw potwierdzit papiez Pius XII. W encyklice Mediator
Dei ogtoszone) w roku 1947 nakazuje on wykonywanie choralu gregorianskie-
go 1 polifonii klasycznej (nr 56). Najszerzej jednak problemy muzyczne Pius XII
omawia w swoje) encyklice poswigconej muzyce koscielnej Musicae sacrae
disciplina z roku 1955. Tam ponownie wyraza poparcie dla choralu gregoriari-
skiego (por. nr 19-23) oraz dla polifonii, w tym takze wspodiczesne) muzyki
wielogtosowe] (por. nr 27). Ostrzega natomiast przed wprowadzaniem do $§wig-
tyn takich utworéw polifonicznych, ktére przez nienaturalny styl muzyczny
albo znieksztalcajg swo)q przesada stowa liturgii, albo w pewien sposob oszpe-
caja kult (por. tamze).
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Powyzsze uwagi papiezy dotyczyly spiewéw wykonywanych w jezyku ta-
ciiskim. Jak bowiem wiadomo, $piewy w jezykach narodowych przez dlugie
wieki traktowane byly jako obce liturgii. Stad Pius X wyjasnia: ,, Jezykiem
wlasciwym dla Kosciola rzymskiego jest j¢zyk faciniski. Dlatego zakazuje sie
w uroczystych czynnosciach liturgicznych spiewaé cokolwiek w jezyku ludo-
wym”?>, Bardziej liberalne stanowisko zajmuje dopiero Pius XII, ktéry wzywa
biskupéw, aby zaopiekowali si¢ Spiewem ludowym, ten bowiem $piew ,ltatwo
roznieca i zapala wiare i poboznos¢ rzesz chrzescijariskich”**. Doceniajac zna-
czenie $piewow ludowych, papiez zakazuje wprawdzie — za Piusem X — wyko-
nywania ich podczas uroczystych liturgi, wyraznie pozwala jednak, aby w czasie
,nieuroczystych” ceremonii wierni mogli je wykonywag, ,,byleby [...] Spiewy te
przynajmniej ogélng swg tresciag odpowiadaly odnosnej czesci Mszy Swietej, jak
to, ku naszej radosci, w wielu krajach katolickiego $wiata juz sie praktykuje”%.

Sytuacja zmienila si¢ diametralnie po Soborze Watykanskim II. Zastrzeze-
nia papiezy pierwszej potlowy dwudziestego wieku w tej materii staly si¢ nie-
aktualne. Jezeli jednak w stosunku do §piew6w stawiane sg pewne wymagania,
to nikt nie kwestionuje faktu, ze wlasnie Spiew jest czescig liturgii 1 bez jego
udzialu nie mozna moéwi€ o uroczystej formie celebracji.

Zupetnie inacze) natomiast odnosili si¢ w ciggu wiekow papieze do kwestii
muzyKki instrumentalne) 1 do tagczacego si¢ z nig zagadnienia uzywania instru-
mentow podczas czynnosci liturgicznych.

Juz Ojcowie Kosciota w obawie przed desakralizacjg liturgii sprzeciwiali si¢
wprowadzaniu do niej muzyki instrumentalnej. Istnialo bowiem niebezpieczen-
stwo, ze wraz z nig moglyby zosta¢ wprowadzone do obrzedéw liturgicznych
zwyczaje poganskie. Odr6zniano jednak wowczas instrumenty uzywane w kul-
tach poganskich od tych, ktére wykorzystywano na przyklad przy wykonywa-
niu psalmodii. Sw. Ambrozy uwazat ,fistula” (piszczatki) i ,.tibia” (flety) za
instrumenty niedopuszczalne podczas liturgii, natomiast zgadzat si¢ na obec-
no$¢ liry i cytry?®. Sw. Bazyli przestrzegat przed niebezpieczeristwami ptynacy-
mi z gry na flecie?’. Ogélnie uwazano tez, ze muzyka instrumentalna, w prze-
ciwienistwie do spiewu, sama z siebie niczego nie wyraza. Takg interpretacje
przyjely Koscioly Wschodu, ktore nigdy nie wprowadzily instrumentéw do
kultu, nawet organow. Z kolei na Zachodzie dopuszczono do liturgii organy.
Stalo si¢ to dopiero w dziesigtym wieku. Poczagtkowo byly one uwazane za
instrument towarzyszacy Spiewom. W wieku pigetnastym uznano je za instru-
ment samodzielny, wypeiniajacy te czgsci liturgii, w ktérych nie wystepowat

2 Tra le Sollecitudini, nr 7.

24 pius XII, Encyklika Mediator Dei, nr 56.

25 Musicae sacrae disciplina, nr 31.

26 Lyra vero et cithara, in cultu pagano minus usitate, permittuntur”. Cyt. za: F. Romita,
lus musicae liturgicae. Dissertatio historico-iuridica, Marietti, Taurini 1936, s. 19.

7 Por. tamze, s. 18.



36 Ks. Ireneusz PAWLAK

ch6r®®. Uzycie organéw w liturgii spotkalo sie z akceptacja papiezy, ktérzy
jednak zawsze stawiali warunek, aby muzyka organowa posiadala zalety praw-
dziwej sztuki®’.

Inaczej odniesli si¢ papieze do wykorzystywania podczas liturgii instrumen-
tow uzywanych w muzyce $wieckiej. Nieprzychylne stanowisko Stolicy Apos-
tolskiej wobec nich uzasadniano faktem, ze juz w okresie sSredniowiecza wpro-
wadzono je do ceremonii lacznie z obrzedami ludowymi, a nawet taricami.
Przeciwko takim naduzyciom wystapit Jan XXII w encyklice Docta sanctorum
Patrum w roku 1324. Diugotrwale starania o wytgczenie z obrzedow religiynych
muzyki1 instrumentalnej podeymowali takze pdZniejsi papieze; w siedemnastym
wieku byli to: Aleksander VII, bl. Innocenty XI oraz Innocenty XII. Dazyl oni
do usuniecia z liturgii muzyki czysto swieckiej, ktéra w okresie baroku liczne
kapele wykonywaly w ramach liturgii*’.

W roku 1749 Benedykt XIV w encyklice Annus qui zezwolil na uzywanie
w kosciolach niektérych instrumentéw, na przykiad barbitonu, cytry, liry czte-
rostrunnej, ale wykluczyl te, ktére sa wlasciwe dla ,,sztuki teatralnej” — rogi,
bebenki, tamburyny, piszczalki czy traby.

[stotny glos w tej sprawie zabral papiez Pius X w motu proprio Tra le
sollecitudini. Zakazal on uzywania fortepianu oraz instrumentow , hucznych
1 brzeczacych” (nr 20), takich jak beben, kociol, talerze czy dzwonki. Wykluczyt
tez udzial orkiestry, cho¢ wyjatkowo dopuscit instrumenty dete ,,w bardzo
ograniczonej liczbie” pod warunkiem, ze ,,sam utwor [...] bedzie napisany
w stylu powaznym” (tamze). Wigcej swobody pozostawil natomiast orkiestrom
w procesjach urzadzanych poza kosciotem (por. nr 21).

Papiez Pius XI przyznal pierwszenstwo glosowi ludzkiemu, pochwalajac
jednoczesnie organy>’. Nieco inaczej odnidst sie do tego problemu Pius XII
w encyklice Musicae sacrae disciplina. Oprocz organow dopuszczal on do uzyt-
ku liturgicznego takze inne instrumenty, zastrzegajac jednak, ze w ich uzyciu
,,nie moze by¢ nic §wiatowego, nic hatasliwego czy krzykliwego” (nr 30). Pierw-
szenstwo za$ majg instrumenty smyczkowe, poniewaz ,,wzi¢te osobno lub z to-
warzyszeniem innych instrumentéw czy tez organow, doskonale oddajg uczucia
smutku lub radosci” (tamze).

Podobne stanowisko zajat Sobdor Watykanski II w Konstytucji o liturgn
swietej Sacrosanctum Concilium: ,,Inne natomiast [poza organami| instrumen-
ty mozna dopusci¢ do kultu Bozego wedlug uznania i za zgodg kompetentnej

% Por. ks. R. Rak, Zarys Spiewu i muzyki w liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, red. Ks.
F. Blachnicki i in., Ksi¢ggarnia sw. Wojciecha, Poznan 1967, s. 483.

2% Por. Tra le Sollecitudini, nr 18:; Divini cultus sanctitatem, nr 8; Musicae sacrae disciplina, nry
29-30.

0 Por. ks. H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, ,,Roczniki Teologiczno-
Kanoniczne” 12(1965) z. 4, s. 36.

31 Por. Divini cultus sanctitatem, nry 7-8.
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wladzy terytorialnej [...] jezeli nadaja sie¢ albo moga byé przystosowane do
uzytku sakralnego, jezeli odpowiadaja godnosci swigtyni 1 rzeczywiscie przy-
czyniajg si¢ do zbudowania wiernych” (ar 120).

Nauczanie Soboru niemal doktadnie powtarza Jan Pawel II: , Nalezy jed-
nak czuwad, aby instrumenty byly stosowne do uzytku liturgicznego, odpowia-
daly godnosci swiatyni, aby byly w stanie podtrzymac spiew wiernych i sprzyjaly
ich zbudowaniu”>?.

Z przytoczonych wypowiedzi papieskich mozna wyprowadzi€ trzy ogolniej-
sze wnioski. Po pierwsze, instrumenty maja przede wszystkim towarzyszy¢
spiewom, wzmacniajac niejako ich wymowe, pomagajac podkresli€ znaczenie
tekstow liturgicznych. Stad tez dobdr instrumentéw musi by¢ starannie prze-
myslany, aby wykonywana na nich muzyka nie dominowata nad §piewem ani
swoja barwa, ani dynamika™. Po drugie, instrumenty moga podczas liturgii
uzupeiniaé $piew. Zadna bowiem ludzka mowa nie jest w stanie pomiescié
bogactwa i glebi wiary — i dlatego stowo wzywa na pomoc muzyke>*. Sprawdza
sie wiec sentencja Marcina Lutra: ,,B6g gtosit Ewangelie za pomoca muzyki”>>.
Najbardziej stosowne sg — 1 to jest trzeci wniosek z analizy papieskich wypo-
wiedzi o0 muzyce w liturgii — instrumenty imitujace gitos ludzki. Pius X, a za nim
Pius XII, dopuszczaja do udziatu w liturgii przede wszystkim instrumenty
smyczkowe. Papieze c1 wiedzieli, ze one potrafig ,,Spiewac”. Nie nadajg si¢
natomiast do liturgi instrumenty szarpane (mandolina, gitara) i perkusyjne
(b%lgny czy fortepian), gdyz ze swej natury nie s3 one zdolne do imitacji $pie-
wu

PASTORALNY WYMIAR MUZYKI

Ze wszystkich wypowiedz papieskich przebija troska o zachowanie w peini
sakralnego charakteru czynnosci liturgicznych. Stad eksponowano dwa zasad-
nicze cele muzyki liturgicznej: chwala Boza 1 uswigcenie wiernych. Przeplataja
si¢ one ze sobg, cho¢ nacisk potozono na ten drugi. O ile jednak pierwotnie
w nauczaniu Kosciota usitowano zachowaé sakralno$¢ obrzedow za pomocg
zakazdw, o tyle w dwudziestym wieku pojawilo si¢ bardziej pozytywne podejs-
cie do kwestii wykonywania muzyki podczas liturgii.

32 Jan Pawet II, List Mosso dal vivo desiderio ogloszony w setng rocznice Motu proprno
Tra le Sollecitudini 0o muzyce sakralnej, nr 14 [zob. niniejszy numer ,,Ethosu”, s. 13-21 — przyp. red.].

3 Por. Tra le Sollecitudini, nr 14.

** Por. ks.J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspotczesna mysi teologiczna o muzyce, Wydzial
Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1997, s. 254n.

) Cyt. za: ks. B. Nadolsk1, Liturgika, t. 1, Liturgika fundamentalna, Pallottinum, Poznan
1989, s. 111.

% Por. ks. I. Pawlak, Muzyka - radosciq liturgii, ,,Currenda” 154(2004) nr 1, s. 124.
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Juz Pius X zauwazyl, ze muzyka koscielna ,,powinna doda¢ wigkszej silty
samemu tekstowi, aby za jej posrednictwem wierni byl jeszcze tatwie) pobu-
dzeni do poboznosci 1 lepie) usposobieni do zebrania w sobie owocow laski,
powstajacych przy sprawowaniu przenaj$wietszych tajemnic™?’. Papiez Pius XI
natomiast we wstepie do Konstytuc)i apostolskiej Divini cultus sanctitatem
wprost stwierdzil: ,,Gdziekolwiek odnosne przepisy zostaly wprowadzone w zy-
cie, tam odzyla pigknos¢ wyborowe) sztuki 1 rozkwitt szeroki ruch religijny,
dzieki temu, ze wierni chrzescijanie, giebiej przeniknieci duchem liturgicznym,
wydatniej uczestniczyli w obrzedzie eucharystycznym, swietej psalmodii 1 po-
boznych modtach”.

Pius XII w encyklice Mediator Dei, zache¢cajac do wykonywania chorahu
gregorianskiego, wskazuje, ze choratl ten ,,nie tylko dodaje wiekszego powabu
1 wicksze) uroczystosci celebrze swietych tajemnic, lecz przyczynia si¢ takze
w wysokim stopniu do pomnozenia wiary i poboznosci obecnych [...] koniecz-
ng jest rzecza, aby wierni, nie jakby postronni lub niemi widzowie, lecz prze-
nikni¢c1 do gleb1 pieknoscig liturgii, w taki sposéb uczestniczyli w Swigtych
ceremoniach, aby wedlug przepiséw $piewali na przemian z kaptanem lub
chérem” (nr 56). W encyklice tej papiez wzywa lud chrzescijariski do czyn-
nego udziatu w liturgii, ,,aby ona stata si¢ rzeczywiscie akcja, w ktére) kaptan,
[-..] zjednoczony z wspdlnota ludu, oddaje nalezng cze$¢ Bogu Przedwieczne-
mu”, a do biskupow apeluje, aby zaopiekowali si¢ ludowym spiewem religij-
nym, ktory ,,latwo roznieca 1 zapala wiare 1 pobozno$¢ rzesz chrzescijanskich”
(tamze).

Podobne mysli Pius XII zawart w swojej péZniejszej encyklice poswiecone]
muzyce koscielne). Przypomnial w niej, ze muzyka sakralna swg dziwng sila
1 wrodzong moca ,,porywa ku Bogu, zarliwszymi czyni liturgiczne modly ze-
branej gminy chrzescijanskiej, dzigki czemu wszyscy moga usilniej i skuteczniej
chwali¢ Boga w Tréjcy Swietej Jedynego i prosi¢ Go o potrzebne taski™".

Doceniajgc walory muzyKki, papieze przedstawiajg takze pewne wskazania
praktyczne. Zauwazaja potrzebe troski o odpowiednie przygotowanie muzycz-
ne kandydatéw do kaplaristwa® i popieraja zaktadanie koscielnych zespotéw
§piewaczych, w tym szczegdlnie chiopiecych®’. Ze szczegdlng troska odnosza
sie do wykorzystywania podczas liturgii instrumentéw muzycznych*'. W swoich
wypowiedziach kolejni papieze klada nacisk na nauczanie wiernych odpowied-

> Tra le Sollecitudini, nr 1.

% Musicae sacrae disciplina, nr 14.

3 Por. Tra le Sollecitudini, nr 25: Divini cultus sanctitatem, nr 2;: Musicae sacrae disciplina,
nry 37-38.

% Por. Tra le Sollecitudini, nry 12-14, 27; Divini cultus sanctitatem, nr 6; Musicae sacrae
disciplina, nr 41. Por. tez: Jan Pawet II, List Mosso dal vivo desiderio, nry 8-9.

Y Por. Tra le Sollecitudini, nry 15, 21, 8; Musicae sacrae disciplina, nry 29-30. Por. tez: Jan
Pawetl Il, List Mosso dal vivo desiderio, nr 14.



Muzyka w nauczaniu papiezy 39

nich §piewéw liturgicznych** i goraco zalecaja zakladanie koscielnych szkét
muzycznych na wzér Instytutu Muzyki Koscielnej w Rzymie*’. Wymagaja
tez, aby kompozytorom 1 wykonawcom stawia¢ wysokie wymagania zaréwno
co do ich kompetencji fachowych, jak i zycia religijnego**. Bardziej szczegéto-
wym45postulatem papiezy jest powotywanie diecezjalnych komisji muzycz-
nych™.

Jak widaé, zalecenia papiezy odnoszg si¢ do calosciowe) formacji liturgicz-
no-muzycznej wszystkich os6b uczestniczacych w liturgii*®. Ta formacja powin-
na wykorzystywaé wszelkie atuty, jakie posiada dobrze pojeta muzyka litur-
giczna — oddzialywanie na uczucia, pobudzanie do modlitwy, pogiebianie zycia
duchowego wykonawcdow 1 stuchaczy. W tym kontekscie nalezy doceni¢ nie
tylko czynne uczestnictwo wiernych (lac. participatio activa), ale uczestnictwo
pelne, takze wewngetrzne (lac. participatio actuosa). Ma ono dokonywac si¢
rowniez poprzez stuchanie odpowiednio skomponowane)j 1 wykonywanej mu-
zyki. Artystycznie wykonana muzyka speinia role gloszenia Ewangelii. Ukazu-
je bowiem nie tylko §wiat materialny, ale przede wszystkim $wiat niewidzialny.
Dlatego w kosciotach powinno si¢ wykonywaé muzyke nie ,,z tego swiata”, ale
muzyke przyblizajaca sfere nieba 1 jakby nalezaca juz do niej. Wierni, opusz-
czajac Swiatyni¢, powinni odczuwac zal, ze liturgia juz si¢ skonczyta. Powinni
tez pragna¢ nastepnej glebokiej celebracii.

Kosci6t zawsze byl mecenasem sztuki 1 winien nim pozostaé. Dlatego
w dziedzinie sztuki musi stawiaé wysokie wymagania, ukazywa¢ idealy 1 do nich
dazy¢. Uleganie naciskom spolecznym, uprawianie pseudomuzyki w imi¢ rze-
komo duszpasterskich celow - to dziatlania antywychowawcze 1 antychrzescijan-
skie.

Duszpasterstwem liturgiczno-muzycznym powinni zosta¢ obj¢ci wszyscy
uczestnicy liturgu, poczawszy od kaptanéw, poprzez Spiewakéw-chorzystow,
zgromadzenia wiernych, az do kompozytoréw dziet muzycznych®’.

Nauczanie papiezy w sprawie muzyki nie konczy si¢ jednak na wskazaniach
dotyczacych wykorzystania jej podczas liturgii. Osobnym 1 bardzo istotnym
zagadnieniem jest teologia muzyki. Wypracowano ja w Srodowiskach protes-

%2 Por. Divini cultus sanctitatem, nr 9-10; Musicae sacrae disciplina, nr 25. Por. tez: Jan
Pawetl II, List Mosso dal vivo desiderio, nr 11.

43 Por. Tra le Sollecitudini, nr 28; Divini cultus sanctitatem, nr 11; Musicae sacrae disciplina,
nr 39. Por. tez: Jan Pawel 11, List Mosso dal vivo desiderio, nr 9.

¥ Por. Tra le Sollecitudini, nr 14; Divini cultus sanctitatem, nr 3; Musicae sacrae disciplina,
nr 9-12; List do artystéw, nr 14. Por. tez: Jan Pawel II, List Mosso dal vivo desiderio, nr 12.

¥ Por. Tra le Sollecitudini, nr 24; Musicae sacrae disciplina, nr 40. Por. tez: Jan Pawel II,
List Mosso dal vivo desiderio, nr 13.

% Por. ks. R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Wydawnictwo Unum,
Krakéw 2000, s. 187n.

%7 Por. ks. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna i jej walor duszpasterski, w: Historia i wspdtczes-
nosé, t. 2, red. bp Z. Kiernikowski i1 in., Papieski Instytut Polski, Rzym 2004, s. 107n.
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tanckich, a w duzej mierze zostata ona przejeta 1 pogiebiona przez uczonych
katolickich. Wypowiedzi papieskie daja temu wyraz, stajac si¢ takze impulsem
do dalszych studiéw. Ten wszakze problem wymaga specjalnego potraktowa-
nia*®. Nalezaloby takze zwrdcié uwage na nauczanie Kosciota dotyczace mu-
zyki pozaliturgicznej, gdyz 1 ten temat obecny jest w enuncjacjach Stolicy Apos-
tolskie;.

Przeprowadzony tu — z koniecznosci krétki 1 dos¢ pobiezny — przeglad
wypowiedzi papieskich odnoszacych si¢ do zagadnienia muzyki liturgiczne)
ukazuje niezwykle ciekawe dzieje obecnosci tej sfery sztuki w liturgii Kosciola.
Niewatpliwie ogromna, wre¢cz fundamentalng role odegrat papiez Pius X, kt6-
rego motu proprio nie tylko stato si¢ zachetg do odkrywania zapomnianych lub
zdeformowanych skarbow muzycznych, ale takze sklonito jego nastepcow do
kontynuacji tego zagadnienia. Trzeba bowiem uznaé, ze wiek dwudziesty nie
ma sobie rownych okreséw w historii Kosciota, zaréwno co do liczby, jak i co do
waloru zalecen papieskich w tej materii*”. Poniewaz za$ dziedzina ta pozostaje
w cigglym rozwoju 1 podlega nieustannym przemianom, o czym $wiadczy choé-
by zgoda Kosciola na zjawisko inkulturacjiso, mozna oczekiwac dalszych wska-
zan, ktore z pewnoscig stang si¢ przedmiotem nowych opracowan.

* Nalezy tu wskazaé na znakomita rozprawe ks. Joachima Waloszka, wyzej juz cytowana.

¥ Por.L.Ha ge, 100 Jahre Motuproprio Pius X. Im Spiegel von Kult und Kultur, w: Thesau-
rus musicae sacrae summa cura servetur et foveatur. Sympozjum ,,Historia i wspotczesnosé muzyki
liturgicznej w Polsce. 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X”, red. S. Dabek, ks.
I. Pawlak, Polihymnia, Lublin 2004, s. 40.

"0 Zob. Kongregacja Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, Instrukcja Varietates legiti-
mae, ,,Acta Apostolicae Sedis” 87 (1995), s. 288-314.





