Bohdan POCIEJ

MUZYKA I DOBRO

Dobro przystuguje muzyce z jednej strony immanentnie — w znaczeniu bycia
dobrg, czyli wartosciowgq, z drugiej zas strony transcendentnie — w sensie czynie-
nia sobq Dobra, pomnazania Dobra. Prawda przystuguje muzyce, kiedy ta jest
prawdziwa, rzeczywista; z drugiej zas strony muzyka swiadczy Prawde, kiedy
o niej dZwigkami mowi, wyraza jg i przedstawia. Muzyka jest piekna sama w so-
bie, a rownoczesnie partycypuje w Pigknie powszechnym, sobq pigkno w swiecie
pomnaza.

PRZENIKNIECIE I POSEANNICTWO

Punkt wyjscia bedzie subiektywny, osobisty (bo inny by¢ nie moze), wsze-
lako z intencja z-obiektywizowania 1 u-powszechnienia. A w punkcie wyjscia —
dwie refleksje wynikajagce z dos§wiadczenia muzyki.

Peina, doskonala percepcja — odczucie, doznanie, przezycie i rozumienie
muzyki zasadza si¢ na przeniknieciu mnie muzyka na wskros; jest to
warunek sine qua non. Tylko muzyka tak na swoich perceptoréw (stuchaczy)
oddziatuje: bezposrednio, calg sobg, swymi elementami 1 swoja formga. Inne
sztuki zawsze swe oddzialywanie zaposredniczaja: poezja — stowem, malarstwo
- wygladem naocznym. Stuchajgc muzyki w spos6b maksymalny, doskonaly,
pelny (co nieczgsto si¢ zdarza), doznaje podwdjnego przenikni¢cia: muzyka
jest we mnie 1 ja jestem w niej. W skrajnych przypadkach pelnego wzajemnego
oddania (na przyklad gdy stucham Das Lied von der Erde Gustava Mahlera)
nawiedza mnie osobliwe pragnienie, aby utozsami€ si¢ z muzyka catkowicie,
sta sie nia.

Naczelng powinnosciag muzyki, jej postannictwem, jest nic innego jak
uszczes$liwianie: dawanie ludziom szczescia, czynienie czlowieka szczesli-
wym.

Kiedy odczuwam catkowite przeniknigcie muzyka, gdy obcuj¢ z jej dzieta-
mi, ktére kocham najbardziej, wéwczas mysle, wierz¢, wiem, ze dawanie
szczescia jest jedyng istotng powinnoscig muzyki, wobec ktérej wszystkie inne
zdajg si¢ pozorne...

Egzystencjalne przeniknigcie 1 totalne uszczesliwienie... Juz z tych dwu
przestanek wywnioskowaé mozna, ze muzyka wigze si¢ jakos$ (jak?) z Dobrem,
choé¢ nie jest to zwigzek prosty i jednoznaczny. Wiaze si¢ réwniez z Prawda
1 Pigknem, czyli ogdélnie z transcendentaliami. Jakie to sg zwigzki? Ich wykrycie
1 uzasadnienie sprawialo nieraz spory klopot etycznie nastrojonym estetykom
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1 filozofom sztuki (to okreslenie wspolczesne, w dawnych epokach, az do sie-
demnastego wieku, jeszcze si¢ tak nie nazywali), od Platona poczynajac; wigk-
szy zapewne niz w przypadku innych sztuk, przedstawiajacych stowem czy
obrazem. Cho¢ tez sztuka w ogole, w ciggu swoich dziejow w kulturze Zachodu,
czgsto wobec postulatow etyki okazywata si¢ niesforna. Sztuka Zachodu, od
swych poczatkéw w greckiej starozytnosci, zachowuje si¢ wobec transcenden-
taliow, jesli mozna tak powiedzieé, dialektycznie: czescig im podlega, czescig
za$ zdaje sie z nimi igra¢ (co jest zresztg zgodne ze sztuki naturg: igranie wszak,
moment ludyczny nalezy do jej istoty); to igranie za$ z Dobrem, Prawda, Piek-
nem, Bytem w skrajnych wypadkach posung¢ si¢ moze wrgcz do negacji...

Gdy muzyke, te najbardziej niezalezng (i niesforna?) ze sztuk skonfrontu-
jemy z Dobrem, Prawdg, Pigknem, wéwczas pojecia te zaskakujgco ujawniaja
sw0)3 wobec muzyki dwuznacznosé. I tak: D ob r o przystuguje muzyce z jedne]
strony immanentnie — w znaczeniu (aksjologicznym) bycia dobra, czyli wartos-
ciowg po prostu, z drugiej zas strony transcendentnie — w sensie czynienia sobg
Dobra, pomnazania Dobra. Podobnie z Prawda: Prawda przystuguje muzy-
ce, kiedy ta jest prawdziwa, rzeczywista,; z drugiej zas strony muzyka swiadczy
Prawde, kiedy o niej dZwiekami mowi, wyraza ja 1 przedstawia. Podobnie
z Pigknem: Muzyka jest pickna sama w sobie, a rOwnoczesnie partycypuje
w Pieknie powszechnym, sobg pigkno w §wiecie pomnaza.

Tyle tytulem wstepu do dwéch ponizszych szkicéw zwigzanych wspoling
idea'. Dotycza one bowiem tego rodzaju muzyki, w ktérym najbardziej ujawnia
si¢ jej (niekonieczny?) zwigzek z Dobrem.

DZWIEKOWA FORMA DUCHOWOSCI

W powyzsze) formule pobrzmiewa metafora zwracajgca uwage na niema-
terialng lotno$¢ muzyki 1 na jej nieumiejscowiong przestrzennos¢. Zwrot ten
mowi tez o paradoksalnie dialektycznej naturze muzyki, jej dwoistosci, dualiz-
mie: ptynna stalos$¢, intuicyjna racjonalnosé, lotna konstrukcyjnos¢, matema-
tyczna fantazyjno$é. Wazniejsze jednak jest to, ze wyrazenie ,,dZwickowa for-
ma duchowosci” okazuje si¢ kluczem do okreslenia aksjologicznego sedna
muzyki: Muzyka to szczegdlny akt ducha; duchowos¢ urzeczywistniana w struk-
turach dZzwigkowych 1 w brzmieniu samym, w czystym dzwigku.

Muzyka jako dZzwigkowa, uchwytna stuchem forma duchowosci; duch wcie-
lany w substancj¢ muzyki, postugujacy si¢ mowa dZzwigkowych struktur. Co to
znaczy? Czyz muzyka w ogdle nie jest natury duchowe)? Czy sztuka w ogdle nie

! Tekst niniejszego artykutu oparty zostat na dwéch moich szkicach: DZwigkowa forma du-
chowosci, ,,W drodze” 1988, nr 10 oraz Czas adagia, ,,Przeglad Powszechny” 1984, nr 11.
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jest wytworem ducha, nalezacym do dziedziny dobr duchowych, wykwitem
duchowe;j kultury?

Mnie jednak chodzi tutaj o duchowosé szczegdlng, whasciwa tylko muzyce.
Istnieje bowiem w dziejach chrzescijanskiej kultury Zachodu sfera muzyki
zdajaca si¢ wykraczaé poza kategorie fenomenologicznej intencjonalnosci (to
znaczy uzaleznienia od naszej Swiadomosci) 1 transcendujgca sama siebie, wlas-
ng muzyczno$¢, wchodzaca w sfer¢ Boskosci. O tego rodzaju muzyce powie-
dzie¢ mozna, ze jest wprost przeniknieta Bogiem — do glebi religijna, do rdzenia
teologiczna. Taki charakter majq na przyktad: chorat gregonanski, msze 1 mo-
tety polifoniczne szkét burgundzkie) 1 flamandzkie) pigtnastego 1 szesnastego
wieku (takich kompozytoréw, jak: Guillaume Dufay, Johannes Ockeghem,
Jacob Obrecht, Josquin des Pres, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Thomads
Luis de Victoria, Orlando di Lasso), choraly organowe i Die Kunst der Fuge
Jana Sebastiana Bacha. Mamy tu w pelnym znaczeniu muzyke duchowa, urze-
czywistniang w przestrzeni ducha. Duchowy pierwiastek ja przenika; moc du-
cha jg ozywia, motor ducha jg porusza.

Taka tez muzyka poprzez ruch struktur dZzwiekowych, poprzez wspoélgranie
swoich elementéw staje si¢ ekspozycja duchowosci — w znaczeniu metafizycz-
nym i religiyjnym. Religijnos¢ wszak to wyzsze stadium metafizycznosci: intuicja
Bytu transformowana w intuicj¢ Boskosci. Intuicja metafizyczna otwiera przed
cztowiekiem i1 jego rozumem dwie drogi doznania i poznania §wiata, rzeczywis-
tosci, bytu, ktére cztowiek w swej wolnosci moze wybieraé: jedna droga, droga
wiary pozytywnej, wiedzie ku Bogu, druga — wiary negatywnej, ku nicosci.
Metafizyczno$¢ otwarta jest wiec zaréwno na wiare (religijng), jak 1 na jej
zaprzeczenie. Kto$, kto istotnie afirmuje Byt w jego Prawdzie, Dobru i Pigknie,
wybierze niewatpliwie droge¢ pierwsza. W niej tez thumaczy si¢ gieboki sens
sztuki i hierarchia jej wartosci: to, co w sztuce najcenniejsze — rdzen wartoscio-
wosci, sedno aksjologii — jest ekspresjg estetyczng intuicji metafizycznych po-
zytywnych, otwartych na wiare.

Duchowos$é, intuicja metafizyczna 1 wiara to poj¢cia bliskoznaczne. W tym
najglebszym znaczeniu, ktore ttumaczy Paul Tillich: ,,Wiara jest stanem naj-
wyzszego zatroskania — dynamika wiary jest dynamikg ludzkie) troski ostatecz-
nej. [...] Wiara jako najwyzsza troska jest aktem angazujgcym calos¢ osobo-
woscl. [...] Owa nieuwarunkowana troska, jakg jest wiara, jest troska o to, co
ma charakter bezwarunkowy. Ta bezgraniczna nami¢tnosé, jak czgsto nazywa-
no wiare, jest namietnoscig do tego, co nieskoriczone™?.

Tak wigc muzyka nas tu interesujaca powstaje z giebokich intuicji metafi-
zycznych, dla ktérych réwniez forma dZzwigkowa — konkretyzowana w brzmie-
niu 1 dZzwiekowych strukturach — ré6wnoznaczna jest z aktami wiary poswiad-
czane) w religyynych symbolach. Tak rozumiana muzyka duchowa okazuje sie

> P. Tillich, Dynamika wiary, thum. A. Szostkiewicz, W drodze, Poznan 1987, s. 31, 33, 37.
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tez najbardziej humanistyczna, ludzka, czlowiecza; albowiem cziowiek jest
istotg duchowa, ktdra stale zmaga si¢ z oporem cielesnej materii, przy-
danej mu z koniecznosci, aby przez nig czy w niej duch mogt si¢ przejawid.

Tu wszakze natrafiam na pewne trudnosci mojej muzyko-filozoficzne) an-
tropologii, zwiazane z réznym pojmowaniem ducha i duchowosci. Scislej —
z dwiema koncepcjami ducha. Jedna jest Zrédlowo chrzescijanska, bowiem
dobitnie 1 najobszerniej wylozona zostata w Listach §w. Pawta. Druga znalazla
swoje gruntowne uzasadnienie w pismach Maxa Schelera®. S3 to koncepcje
zasadniczo przeciwstawne, cho¢ zgodne w swym nastawieniu aksjologicznym:
przyznawania duchowi wartosci bezwzglednie najwyzszej. R6znig si¢ natomiast
iIstotnie w ujeciu sity, energii, mocy ducha.

Dla sw. Pawla duch, 6w Boski pierwiastek w czlowieku, jest pierwszym
zrodlem bytowe) sily, kreatywnej energii, uwalnia nas od stabosci ciala, jest
samg moca, sitg wszechmilosci, wszystko moze, jest ponad wszelkimi uwikla-
niami w czasie i przestrzeni, ponad oporami doczesnej ziemskiej rzeczywistosci.

Dla Schelera (w jego pismach z ostatnich lat zycia) przeciwnie: duchowos¢ -
ludzka, gdyz Boska tu fenomenologicznie zawiesza — jako sfera najwyzsza
fundowana na warstwach nizszych, przeciwstawiana zyciu popedowemu, bio-
logicznemu, jest czyms najkruchszym, najdelikatniejszym. Na ducha czyhaja tu
stale r6zne ciemne sily, pragngc go — §wiadomie 1 pod§wiadomie — $ciggna¢ do
SWO0jego zwierzeco-wegetatywnego poziomu, a tym samym ponizy¢ i unicestwié.
Pisat Scheler: , Krétkie 1 rzadkie sg okresy rozkwitu kultury w dziejach ludz-
kosci. Krotkotrwate 1 niezwykle jest piekno w swej delikatnosci 1 kruchosci.
Czyms$ pierwotnie pozbawionym wszelkie} mocy, wszelkiego sprawstwa jest
wilasnie duch, im czystszym jest duchem. [...] Potezne jest pierwotnie to, co
niskie, bezsilne to, co najwyzsze”*. Zblizona do Schelerowskiej jest tez Ingar-
dena koncepcja duchowosci, najszerzej wylozona w Ksigzeczce o czlowieku®.

Jak wobec tych dwu koncepcji duchowosci wyglada kwestia muzyki ducho-
wej? Otéz wyrazenie ,,dZwiekowa forma duchowosci” nabiera tresci, znaczenia
1 sensu jedynie w zwigzku z chrzescijanska koncepcja ducha i1 duchowosci. Na-
tomiast w konfrontacji z koncepcja Schelera staje si¢ frazesem, banalnym ogol-
nikiem, bo¢ przeciez kazda muzyka jest jakas dzwigkowa formg tej delikatne;
1 nietrwalej duchowosci. Natomiast muzyce zaistnialej w rzeczywistej przestrze-
ni ducha przystuguje moc istnienia, energia bytowa 1 zwigzana z tym sita od-
dzialywania, szczegdlna, bo niekojarzaca si¢ z zadng materialng cielesnoscia.
W podanych wyze) przykladach muzyki duchowej — chorale gregorianskim,
mszy flamandzkiej, chorale czy fudze Bacha, adagiu z symfonii Antona Bruck-

3 Zob. zwlaszcza: M. Scheler, Die Stellung des Menschen im Kosmos, Reichl, Darmstadt
1928.

* Tenze, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, thum. S. Czerniak, A. Wegrzecki,
PWN, Warszawa 1987, s. 116n.

> Zob.R. In garden, Ksigzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001.
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nera — nie wyczuwamy wszak zadne) delikatnej kruchosci czy wiotkosci; to
dopiero postromantyczna estetyka dziewigetnastego wieku zredukuje w muzyce
duchowos¢ do takich niematernalnych znamion. Przeciwnie, jest to muzyka
peina wewnetrznej sity, dla ktorej nie sposob znalez¢ lepszego okreslenia jak
sita ducha - w znaczeniu chrzescijariskim.

CZAS ADAGIA

Co to znaczy ,,muzyka duchowa”? Niemieckie geistliche Musik czy francu-
skie musique spirituelle zblizajg sie¢ do tego pojecia, cho€ sie z nim nie pokry-
waja. Gdy Niemcy mowig geistliche Koncerte czy geistliche Lieder, mysla
o muzyce koscielnej, religijnej w wezszym sensie, z naboznymi tekstami. Ja
natomiast chce zwrdéci€ uwage na obszar wigkszy, eksponujac w muzyce euro-
pejskie) nurty szczegdlnie inspirowane tym, co duchowe. Czy jest to wiec jakis
odrebny rodzaj lub gatunek muzyki? Nie, bo duchowos¢ moze przejawiac si¢
w roznych muzyki rodzajach, gatunkach i1 formach. Muzyke duchowa wyréznia
racze) odrebna 1 wyrazista jakos¢, niesprowadzalna do innych jakosci, ale swo-
i1Scie panujgca nad nimi, przyciggajaca je ku sobie. Duchowos$¢ jako cecha
nadrzedna zabarwia 1 modyfikuje inne jakosci ekspresyjne, a dziatajac w krea-
cyjnym rdzeniu utworu muzycznego przeobraza réwniez elementy muzyKki:
rytm 1 melodi¢, harmonig¢ 1 barwe, polifonie oraz forme.

O takiej wlasnie muzyce chce tutaj méwié: nie z nazwy jedynie religijnej, nie
z tytutu tylko czy programowego komentarza metafizycznej, ale o takiej, ktére;j
sama substancja brzmieniowa - interwal, wspéibrzmienie, akord, motyw —1sam
ruch dZzwigkdéw zostaly tknigte tym, co metafizyczne, 1 tym, co religijne, a wigc
najcenniejszym pierwiastkiem duchowym stanowigcym esencje czlowieczen-
stwa.

Historia od choralowego sredniowiecza jest jedynie wycinkiem z rozleglych
dziejéw muzyki Swiata, ale dla nas, ludzi Zachodu, jest ona najistotniejsza,
bowiem wtedy wilasnie ksztaltowatl si¢ nasz Swiatopoglad muzyczny, a takze
system wartosci zwigzany z okreslonymi wzorcami i modelami utworu muzycz-
nego. W tym obszarze wyodrgbnimy — oczywiscie upraszczajgc — dwie sfery:
muzyke ,,z ciala” 1 muzyke ,,z ducha”. Chodzi tu o rozr6znienie dwoch zasad-
niczych pierwiastkéw, zywiotow konstytuujacych dzieto muzyczne w kulturze
europejskiej: cielesnosci (materialnosci) 1 duchowosci (niematerialnosci). Ta
analogia antropologiczna, funkcjonujaca 1 w innych sztukach, bylaby banalna,
gdyby tyczyla tylko strony mimetycznej: pierwiastkow ciala 1 ducha przedsta-
wionych w malarstwie, opisywanych w literaturze. Mnie wszakze interesuje tej
analogii aspekt substancjalny: jak sprawdza si¢ ona w materii i formie dziela
sztuki. W muzyce za$ to zlozenie ciato-duch jest szczegdlnie intrygujace z uwagi
na semantyczng muzyki nieprzejrzystos¢, swoistos€ jej materii 1 formy danej
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nam w doswiadczeniu stuchowym. Dzielo muzyczne kultury Zachodu, w swej
postaci modelowej — na przyktad ktéras z fug Bacha czy sonat Ludwiga van
Beethovena — jako rezultat wielowiekowego rozwoju swiadomosci 1 wyobraZni
kompozytorskiej, charakteryzuje si¢ osobliwg dialektyka. Jest samo w sobie
konstrukcja dzwigkowg ziozong 1 Scistg. Lecz ta precyzyjna struktura dzieta
w calej swej konkretnosci, ktorg przyréwnac¢ mozna do konkretnosci konstruk-
cyjnej dziela architektury, nie ma zadnych odpowiadajgcych jej podstaw mate-
rialnych, zadnego twardego, namacalnego odpowiednika konstrukcyjnosci,
w rodzaju kamienia, gliny, cegly, metalu 1 innych materiatéw. Konstrukcje
dZzwiekowg dzieta muzycznego mozna jedynie odwzorowad, w notacji czy wy-
kresie-schemacie, lecz przeciez nie jest to rzeczywisty materialny fundament
1 korelat konstrukcyjnosci. Konstrukcja dziela muzycznego rozpina si¢, by tak
rzec, w naszym stuchu, konkretyzuje w procesie shuchowym, zawieszona w na-
szych uszach. A tak odbierana konstrukcja, wprojektowywana w nasza Swia-
domosé, w przezycie czasu, w caly retencyjno-protencyjny proces utrwalania
1 antycypowania, rezonujgca w naszym zyciu uczuciowym, wydana emocjonal-
nym zywiolom, nie jest juz czysta konstrukcja dZzwiekowa (jej konstrukcyjnosé
nie jest dana bezposrednio), lecz takze przezyciem w jego energii, dynamice,
grze napiec; jest rowniez gra kojarzen, sugestig znaczen, znakow 1 symboli,
dZzwickowym odpowiednikiem obrazéw, wydarzen, akcji...

Na czym wigc polega ta cielesno$¢ 1 duchowosé w muzyce? W czym si¢ te
dwie cechy przejawiaja? Dlaczego jeden rodzaj muzyki — na przyklad poematy
czy dramaty Richarda Straussa — che¢tnie okresliibySmy jako ,,cielesny” czy
,materialny”, drugi za$ rodzaj — na przykiad ostatnie kwartety Beethovena -
jako ,,duchowy” 1 ,,niematerialny”? Decyduje tu przewaga 1 dominacja jednego
z pierwiastkow — cielesnosci bagdZz duchowosci. A jest kwestig szczegdlnego
wyrazowo-symbolicznego jezyka muzyki, ze odczytywaé (wystuchiwac) w niej
mozemy zarowno cielesnosé, jak 1 duchowosc.

Bujnos¢ i réznorodnos¢ barw brzmieniowych, gestosé faktury orkiestrowej,
dosadnosé rytmu, soczystos¢ melodii, witalna energia, szorstkosé 1 ostrosé efek-
tow dZzwiekowych — to niewatpliwe cechy cielesnosci. Wysublimowanie tkanki
dZzwickowe], jasnos¢, swietlistos¢ kolorytu, lekkos$¢ konsystenc)i, przejrzystosé
faktury, delikatnos¢ rytmu, cienkie linie, subtelne kontury melodii, spowolnie-
nie czasu — swiadczg o duchowosci.

Chorat gregornanski, organum 1 motet sredniowieczny, polifonia Palestriny,
Die Kunst der Fuge Bacha, ostatnie kwartety Beethovena, symfoniczne adagia
Brucknera 1 Mahlera - to przykiady czystej muzyki duchowe)j z réznych epok.

Zarowno cielesnosé, jak 1 duchowosé w muzyce Zachodu majg swojg diuga
historie 1 ewolucje. Sg to dzieje postepu 1 bogacenia. Od dwunastego wieku
poczawszy (péZzne organum, motet), cielesno$é, materialno$¢ muzyki ciggle
ro$nie — w ogdlnym polu duchowosci, gdyz ona az po wiek szesnasty w muzyce
dominuje. Cielesno$¢ muzyki wzmacnia jej ducha, materia dZzwieku wzmacnia
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Je) duchowa forme. Utwér muzyczny w ciggu wiek6w rosnie objetosciowo
1 gestnieje; nabiera nowych wspétbrzmier, barw, gloséw, linii. Jak ogromna
ewolucja w stron¢ maksymalnej cielesnosci tu si¢ dokonata, uzmystowi nam
na przykiad poréwnanie czternastowiecznego motetu z dziewietnastowiecznym
symfonizmem w finale Zmierzchu bogow Richarda Wagnera.

Czas adagia jest wlasciwym czasem muzyki duchowe). Duchowy pier-
wiastek przejawia si¢ najpeiniej w czasie nie przyspieszanym, a raczej powstrzy-
mywanym, kiedy to wrazenie jednoznacznego — linearnego — ruchu naprzéd
zaciera si¢, zostaje tylko doznanie powolnego przeptywu w rytmie miarowym
badZz swobodnym 1 — trwania. Uspokojenie, wyciszenie to stan, od ktdrego
zaczyna si¢ praca ducha. Z tego wilasnie stanu zawieszenia czasu rodzi sie ta
szczegolna forma muzyki: adagio. Forma w innym znaczeniu niz formy so-
naty, fugi, ronda czy wariacji; nie znajdziemy formy adagia w podrecznikowych
systematykach form. A przeciez w powaznej historii form muzycznych, traktu-
jacej nie o schematach tylko, lecz takze o ideach ksztaltowania, forma adagia
zastuguje na wyodrebnienie. Adagio pojawia si¢ zazwyczaj w ramach form
duzych, kilkucz¢sciowych 1 przedstawia sobg odrgbny stan muzyki. Idea adagia
zaowocowac mogla okreslona forma dopiero w epoce muzycznego baroku (w
latach 1600-1750). Wtedy to bowiem w muzyce osiggnieto pelng swiadomosé
zroznicowania przejawow ruc hu. W elementarnym zlozeniu adagio-allegro —
wolne-szybkie, trwanie-ruch — odkryto ruch jako istotny wymiar muzyki. I tak
dojrzala nowa odrebna jakos¢: adagiowosé. Kiedy pierwszy raz zaowocowala
ona formg - trudno powiedzie€. Moze pod koniec wieku siedemnastego, w con-
certi grossi Arcangela Corellego, prekursora nowozytnej formy symfonicznej,
dla ktérych kontrast temp byl naczelng zasada ksztaltowania formy? Wazne
jest natomiast to, ze ide¢ przejmg kompozytorzy niemieckoj¢zyczni. Bach,
najwiekszy twdrca muzyki czasow nowozytnych, jest rowniez pierwszym (1 za-
razem najwiekszym) geniuszem adagiowosci: w partitach 1 sonatach na skrzyp-
ce solo, w suitach na wiolonczele solo, w sonatach na skrzypce 1 klawesyn.

Odtad dzieje te) formy zwigzane beda przede wszystkim z muzyka Niemiec
1 Austrii, instrumentalng — kameralng, fortepianowa, symfoniczng. Kompozy-
torzy mowiacy po niemiecku szczegolnie sobie upodobali t¢ form¢ wyrazu
ducha 1 uczué; najwigksi po Bachu to: Mozart, Beethoven, Franz Schubert,
Wagner, Bruckner, Johannes Brahms, Mahler; takze wiedenscy tworcy nowej
muzyki w dwudziestym wieku: Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton We-
bern; wreszcie najwybitniejszy bodaj niemiecki symfonik po Mahlerze — Karl
Amadeus Hartmann. Wszyscy oni czuli szczegdlng wage adagiowego czasu,
w ktérym muzyka nie spieszy si€ ani nie wzburza, ale spokojnie pozwala wy-
petniac sobg do gruntu kazda chwile, wybrzmiewac¢ kazdemu dzwigkowi, trwac
kazdemu brzmieniu.

Podobnie jak 1 muzycy poprzedniej, barokowej epoki romantycy niemieccy
- od p6znego Mozarta po Mahlera - lubig wszak takze ruch intensywny, tempa
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szybkie, przebiegi burzliwe, narastania, przyspieszania, starcia; czysta energie
dZzwiekéw, dynamike stawania sie formy. Romantycy kochaja ruch zywiotowy
natury 1 ruch jako napdr swiata zewnetrznego, ruch, ktéry muzyka wchiania
w siebie, sublimuje w grze dZwigkdéw 1 transformuje w brzmieniowg forme
(znakomicie to okreslit Arthur Schopenhauer, charakteryzujac symfonie Bee-
thovena, w drugim tomie swego gléwnego dzieta!®). Jednak ostateczny sensi cel
tej ruchliwosci w dziele muzycznym epoki romantyzmu tlumaczy si¢ poprzez
adagio: muzyka w calym swoim ruchu pragnie stanu duchowej kontemplacji
1 zmierza don, cho€ nie zawsze go osigga. Allegro dazy do adagia. Romantycy
niemieccy zdajg si¢ upatrywaé w adagiowosci nowe urzeczywistnienie kategorii
sprzed dwu wiekéw: geistliche Musik. W istocie, miejsca adagiowe péZnych
sonat 1 kwartetéw Beethovena czy ostatnich utworéw kameralnych Schuberta
maja w sobie co$ religijnego, cos, czego korzenie i Zrédta siegajg stu lat przed
Bachem: adagiowos$¢ niemiecka rodzi si¢ w utworach religijnych wokalno-in-
strumentalnych Heinricha Schiitza, zyjacego w latach 1585-1672, najwigkszego
tworcy muzyki niemieckiej przed Bachem (wspomnijmy tu zwlaszcza jego gle-
boka medytacje Siedem stow Chrystusa na krzyzu).

Dzieje adagia w muzyce niemieckiej sktaniajg do pewnej paraleli. Moze
ono by¢ nazwane naczelng forma muzyczng niemieckiej duchowosci. Ducho-
wos$¢ ta wynika z glebokiej intuicji metafizycznej, rozwija si¢ w metafizycznej
perspektywie, zas jadro jej jest mistyczne. Fascynujgaca jest historia niemieckiego
mistycyzmu: od Mistrza Eckharta w czternastym wieku, poprzez jego nastepcow
(takich jak: Heinrich Seuse, Johann Tauler), a dalej — Martina Lutra, Jakuba
Boehme, Aniota Slazaka, az do prekursora duchowosci romantycznej Friedri-
cha von Hardenberga-Novalisa. Ow niemiecki mistycyzm charakteryzuje sie:
wyostrzong intuicjg teologii negatywnej, szczegdlnym wyczuciem Absolutu, po-
czuciem bytowej (istnieniowej) wspétzaleznosci duszy ludzkiej 1 Boga — Bég
mieszka w nas 1 my zyjemy w Nim. Pisal Mistrz Eckhart: ,,Tak wiec czlowiek
ma by¢ przeniknigty boskg obecnoscia, ma przyja¢ form¢ swego ukochanego
Boga 1 wejs¢ w Jego i1stote, aby mu Jego obecnos¢ swiecita bez zadnego wysiiku.
[...] Podobnie sita storica porywa w korzeniach drzewa to co najczystsze i najde-
likatniejsze 1 pocigga wszystko w gore, do galezii tam staje si¢ to kwiatem. W taki
sam sposéb iskierka duszy pociagnieta jest w gére do §wiatta i do Ducha Swie-
tego, zostaje wchionigta w pierwszg przyczyne 1 jednoczy si¢ z Bogiem i przenika
Go 1 $cislej taczy sie z Bogiem niz pozywienie z moim ciatem. [...] Jest to wielka
prawda, ze Bég musi nas szukacd, tak jakby cate Jego béstwo od tego zawisto — jak

tez jest w istocie i Bég tak samo nie moze obej$é sie bez nas, jak my bez Niego™’.

® Zob. A.Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, ttum. J. Garewicz, PWN,
Warszawa 1995.

7 Cyt. za: ks. F. Sawicki, U Zrodet chrzescijariskiej mysli, Ksiegarnia $w. Jacka, Katowice
1947, s. 147-149.
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Z tworczoscig Schiitza w pierwsze) polowie siedemnastego wieku w nurt
niemieckiego mistycyzmu wiacza si¢ muzyka; uczestniczyé bedzie w doswiad-
czeniu mistycznym, przejmujac je w siebie. Wspoéttworca romantycznego nur-
tu, ostatni mistyk niemiecki z paruwiekowej linii, poeta 1 filozof Novalis od-
czuwa rzeczywistos¢ poetycko 1 zarazem muzycznie, powiedzielibySmy ada-
giowo. Muzyczne sa jego Hymny do nocy® — wynikajace z intuicji Tajemnicy,
w dialektyce mroku 1 $wiatla, narracpj koliste) 1 spiralnej z nawrotem motywow
przewodnich; muzyczne — w immanencji 1 transcendencji, kontemplacyjnosci
1 ekstatycznosci. Natchniona Boskoscig 1 przeniknieta Duchem poezja anty-
cypuje tutaj to, co po kilkudziesigciu latach, za sprawg Wagnera dokona si¢
w dZzwigckowej substancji 1 formie adagia symfonicznego. Podobng antycypacja
romantycznej) duchowosci muzyki przez malarstwo jest na przykiad Maty po-
ranek (1808), z cyklu Pory dnia, wspolczesnego Novalisowi malarza 1 myslicie-
la Philipa Otto Runge.

Po smieci Novalisa w roku 1801 wielka mistyka niemiecka, rezygnujac
jakby z jezyka slow 1 pojeé, wciela sie juz catkowicie w muzyke. W drugie;
potowie dziewigtnastego wieku intuicja mistyczna osiggnie apogeum w ada-
giach z symfoni1 Antona Brucknera — zwlaszcza z drugie), siddme) 1 dziewiate;.
Ich muzyczng wage 1 glebokie pigkno zrozumiemy lepiej, wiedzac, z jakich
tradyc)i duchowosci ta muzyka wyrasta. Fundowana jest ona, jesli mozna tak
powiedzieé, na wyobrazni adagiowe) Bacha, Beethovena 1 Wagnera, duchowo
za$ zakorzeniona znacznie gigbiej: w intuicji mistycznej 1 mys$h religijnej sred-
niowiecza, religiyjnosci nowozytne) szesnastego 1 siedemnastego wieku, ducho-
woscl romantyczne) wreszcie. Czy sam Bruckner uswiadamial sobie w peini
glebie duchowego zakorzenienia swojej muzyki? Tego nie wiemy. Wazne na-
tomiast jest to, ze dla niego, czlowieka glebokiej 1 prostej wiary, oczywista byla
wieZz doswiadczenia religyynego z komponowaniem muzyki. Ruch frazy Bruck-
nerowskiego adagia wynika wprost z umitlowania Boga; intensywne uczucie
religijne jest tu pierwszym Zrédlem inspiracji.

Stéw jeszcze pare o naturalnych korzeniach czasu adagia. Ow czas silnych
przezy¢ duchowych wywodzi si¢ rowniez z kosmicznych rytmow natury — dzien
1 noc, pory dnia i pory roku, miesigce 1 tygodnie, dni 1 godziny — czego odbiciem
1 symbolem jest tarcza zegara 1 niedostrzegalny w swej powolnej ciggtosci ruch
wskazéwek na niej.

W naturze z jej makrorytmem nie ma pospiechu. I podobnie jej wielki rytm
musi by¢ przez nas dostrzegany i przezywany. Kto chce $ledzi¢ ruchy gwiazd
1 planet, winien nastroi€ si¢ na czas adagia. Podobnie ten, kto chce przezywacd
wschdd 1 zachdd stonca, nadejscie wiosny, pelni¢ 1 zmierzch lata, odchodzenie
jesieni...

% Zob.Novalis, Hymnen an die Nacht, w: tenze, Werke, Beck Werlag, Miinchen 1981. Zob.
tez: te nze, Hymny do nocy, ttum. A. Pomorski, ,,Znak” 1994, nr 475, s. 41-51.
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Niegdys$ ludzie pracujacy na roli, calym swym zyciem zwigzani z uprawg
ziemi, mieli naturalne poczucie kosmicznego rytmu natury. Przejawiat si¢ on
w rytmie catodziennych zaj¢é: rytmie ptuga i brony, rytmie reki wsiewajace;j
zlarno w ziemie¢, rytmie sadzenia i wykopywania, rytmie sierpa i kosy, mtécenia
1 mielenia, rytmie miesienia ciasta na chleb 1 rytmie spozywania positkow.

To byt wlasnie czas adagia odczuwany przez ludzi, ktérzy nic zgota nie
mieli wspdlnego z twodrczoscig kompozytorska 1 przezywaniem estetycznym
dziet muzycznych. Czas adagia — nasze wspdlne medium dobre go przezywa-
nia swiata.

Muzyka konkretyzowana 1 rozwijana w czasie adagiowym zdolna
jest, jak zadna inna, wypelnié mnie catkowicie i przeniknaé do glebi. Ow czas
niespieszny, w ktérym zaden element, zadna czgstka, zaden dZzwigk utworu nie
moze ujs¢ mojej uwadze, szczegdlnie temu sprzyja. Takie za$§ muzykga przenik-
nigcie rownoznaczne jest z intensywnym 1 peinym wewnetrznego spokoju po-
czuciem szczescia, szczesliwoscl. Wiem, ze nie jest to tylko przelotna przyjem-
nos$¢ obcowania z muzyka, ale doznanie trwalsze, ugruntowane w samym je;
istnieniu jako czystej ekspresji zycia duchowego.





