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MUZYKA A MORALNOSC?
Kilka (raczej wstepnych) uwag

W tym, co odstania muzyka, ujawniajq sie i zostajq utrwalone (na ile samo dzieto
muzyczne jest utrwalone i intersubiektywnie dostgpne) pewne szczegolne aspekty
dzialania bytu przygodnego. Muzyka powotuje (konstytuuje) nowq sfere, nowe
pole sit, ale zarazem gosci w naszym rzeczywistym swiecie, w naszym zyciu. W tej
roli zakorzenione sq funkcje poznawcze i moralne muzyki wzgledem cztowieka.

Redakcja kwartalnika ,,Ethos” zaproponowata mi podj¢cie namystu nad
splotem zagadnien zwigzanych z muzyka w aspekcie rozréznienia tresci 1 formy
W utworze muzycznym.

Nie podejmuje tej propozycji z nastepujacego powodu: zestawienie ,,tresé -
forma” w stosunku do dzieta sztuki jest rozmaicie rozumiane. Wiladystaw Ta-
tarkiewicz wyréznit pieé, a Roman Ingarden az dziesi¢¢ sposobOw rozumienia
tej relacjl (nie wszystkie odnoszg si¢ do sztuki nieprzedstawiajacej, jaka jest
muzyka). — Nie sposob tez streszczaé bogatej historii nasuwajacych si¢ zagad-
nien. Pozwolg¢ sobie natomiast na zarysowanie pewnych podstawowych 1 — jak
sadze — elementarnych ustalen, ktére sg nast¢pstwem namystu nad dyskus)g
wchodzacych w gre problemdw i wyznaczaja perspektywe dalszych rozwiazan’.

Najpierw nalezy odrézni¢ (podobnie rzecz ma si¢ na przyktad z literaturg)
muzyke artystyczng od muzyki pozaartystycznej. Artystyczny utwor tak zwanej
muzyki czystej (np. sonata Wolfganga Amadeusa Mozarta czy symfonia Lud-
wiga van Beethovena) to przede wszystkim nast¢pstwo symultanicznie i sukce-
sywnie zorganizowanych dZzwiekéw, stuchowo danych. Wedtug jedne) koncep-
Cji organizacja ta czy ruch ulozonych w pewne formy dzwiekow wyczerpuje
istote (zawartos¢) dziela muzycznego. Znaczenie 1 wartos¢ muzyki polega wy-
tacznie na dZzwigkowym ucielesnieniu organizacji czy formy ruchu. Jak te struk-
tur¢ dZwickowa odbiorca muzyki wykorzysta, jak na nig zareaguje, to kwestia

! Wsréd bogatej literatury zob. pisma Romana Ingardena dotyczace dzieta muzycznego, jego
odbioru 1 wykonania oraz: A. B. St¢pien, Filozofia wobec muzyki, w: tenze, Studia i szkice
filozoficzne, t. 2, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 2001, s. 110-116; C. Dahlhaus,
H.H.Eggebrecht, Coto jestmuzyka?,ttum. D. Lachowska, PIW, Warszawa 1992; R.Scruton,
Przewodnik po filozofii dla inteligentnych, ttum. S. Sowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2000 (o muzyce traktuje rozdz. 11. tej ksiazki, s. 148-160); K. Guczalski, Znaczenie muzyki.
Znaczenia w muzyce, Musica lagellonica, Krakéw 1999; Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczal-
ski, Musica lagellonica, Krakéw 2003.
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zupelnie wtdrna, ktéra nie ma nic wspolnego z oddawaniem sprawiedliwosci
samemu dzielu.

Wedhug drugiej koncepcji — a wlasciwie wedlug grupy koncepcji dziela
muzycznego — zorganizowana w pewne formy mnogos¢ dzwigkow jest niejako
»przednig warstwa” dzieta sztuki muzycznej, ktéra odstania, udost¢pnia shu-
chaczow1 co$ wigcej. To ,,co§ wigce)” bywa uwazane za: 1. glgbszy, ukryty
porzadek kosmiczny; 2. czystg dynamicznos¢, czasowosc¢, procesualnosé wzieta
w pewnych jej rysach formalnych; 3. strukture uczué, formy zycia emocjonal-
nego; 4. ukryte, niedajace si¢ pojeciowo uchwyci€¢ aspekty ducha. Przy czym
stowa ,,odstanianie” nie nalezy rozumieé¢ w sensie oznaczania, desygnowania
(czyli odsylania do czego$ drugiego), lecz tak, iz owe przebiegi dZwickowe
w sobie czy same sobg ucielesniajg 6w porzadek kosmiczny lub procesualnosé
jako taka, lub tez formy zycia emocjonalnego.

Nie ma wi¢c w utworze muzycznym takiego uwarstwienia, jakie wystepuje
na przyklad w dziele literackim, w ktérym dwuwarstwowos¢ jezyka wyznacza
§wiat przedstawiony. Utwory muzyczne (muzyki czystej) nie przedstawiaja
zadnego Swiata, zadnych przedmiotow.

Dzieki czemu utwdér muzyczny zawiera (odstania, ucielesnia w przebiegach
dzwiekowych) ,,co§ wiece)”? Otéz dzieki temu, ze — po pierwsze — przebiegi
dZzwickowe — w ten czy inny sposéb uformowane pod wzgledem melodycznym,
harmonicznym, agogicznym - ptyng wolno lub szybko, niekiedy nawet gwal-
townie, majg przerwy (pauzy), kulminujag w pewnym napieciu i roztadowaniu
napigecia (W ukojeniu), a wigc objawiaja (nasladuja) formy stawania si¢, dzia-
lania, procesualnos$¢ samg. Po drugie, przebiegi dZzwigkowe s3 nosicielami ja-
kosci emocjonalnych (melodia bywa wesota, skoczna lub smutna, teskna; rytm
- niespokojny lub miarowy; akord — ponury lub jasny), ktére odpowiednio
zabarwiajg jakosciowo brzmienie dZzwigckow, poglebiajac czy wzmacniajac sile
wyrazu uclielesnionych dzwigkowo strukturalnych ryséw ,,dziania sie”. I tylko
tyle. Odbiorca, zwlaszcza stuchacz odpowiednio przygotowany, moze skupic si¢
jedynie na samej zawartosci dziela, aby ,,odda¢ mu sprawiedliwos¢” 1 cieszyc¢ sie
jego oryginalnoscia, pieknem czy inng jego wartoscia estetyczng, ale moze tez
potraktowa¢ utwor muzyczny czy to jako Zrédlo swojego przezycia emocjonal-
nego, bodziec dla gry wyobrazni, impuls mobilizujacy do dziatania, czy tez jako
tlo innego wydarzenia, na przykiad woéwczas, gdy utwér muzyczny wykonywa-
ny jest dla uswietnienia uroczystosci.

Niektérzy jednak zwracaja uwage na to, iz niektore utwory muzyczne za-
wiera)3 jakby bezposrednie odniesienie do rzeczywistosci, badzZ przez zastoso-
wanie pewnych dZzwigkéw nasladowczych (na przykiad spiewu ptakow lub
terkotu karabinu maszynowego), badZ przez odpowiednie sformulowanie ty-
tutu. Stuchajac Kukutki Louisa Claude’a Daquina, mozna si¢ zachwyci€ spo-
sobem, w jaki kompozytor wplétt w ten utwoér charakterystyczny interwat, ale
stuchacz, kt6ry nigdy nie styszat gtosu kukulki i nic nie wie o tym ptaku, réwniez
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moze adekwatnie odebrac estetyczny urok tego utworu. Jak natomiast ma si¢
sprawa tytulu dziet muzycznych? Po pierwsze — cz¢sto maja one przypadkowy
charakter, bywaja nawet zmieniane przez kompozytoréw, wykonawcéw lub
krytykdw; po drugie - jesh tytul (twor jezykowy) traktujemy jako integralna,
wazng czes$¢ dzieta muzycznego, to nie mamy juz wtedy do czynienia z czystym
utworem muzycznym.

Trzymajac si¢ tego, co bezposrednio dane, co wprost znajdujemy w samym
dziele muzyki czyste), nalezy — jak sagdze — opowiedzie€ si¢ za nastepujacym
pogladem: utwor muzyczny w swych przebiegach dZzwigkowych i w tym, co jest
nadbudowane na tych przebiegach®, swoiscie ucielesnia, odstania procesual-
nos¢ jako taka (w jej rysach formalnych 1 dynamicznych), odstania strukturalne
aspekty dziania si¢, stawania (bez tresciowego okreslenia tego, co si¢ staje 1 kto
dziala) — w ich tempie, fazach napiecia i1 ukojenia, w emocjonalnym zabarwie-
niu 1 jego zmiennosci, réznorakosci. Dzieki temu odstanianiu to, co zostalo
ucielesnione dzwickowo w samym dziele, ujawnia aspekty skadinad bliskie
dziataniu ludzkiemu, niejako wspotbrzmigce z przebiegiem, réznymi postacia-
mi 1 perypetiami zycia duchowego czlowieka. W tym, co odslania muzyka,
ujawniajg si¢ i zostajg utrwalone (na ile samo dzieto muzyczne jest utrwalone
1 intersubiektywnie dostepne) pewne szczegdlne aspekty dziatania bytu przy-
godnego. Jak to sformutowal Roger Scruton®, muzyka powotuje (konstytuuje)
nowg sfer¢, nowe pole sil, ale zarazem gosci w naszym rzeczywistym swiecie,
w naszym zyciu. W tej roli zakorzenione s3 funkcje poznawcze 1 moralne mu-
zyki wzgledem cztowieka.

Inng sprawg natomiast sg rézne postaci czy odmiany muzyki pozaartystycz-
nej, na przyklad muzyka wojskowa, taneczna, weselna, pogrzebowa, towarzy-
szaca pracy, jak réwniez muzyka religijna. Muzyka pozaartystyczna jest muzy-
ka, to znaczy organizacja przebiegéw dZzwigkowych, jakosci stuchowych 1 shu-
chopochodnych, ucielesniajagcych procesualnosé jako taka (wraz z jej emocjo-
nalnym zabarwieniem), z tym, ze organizacja ta nie ma na celu przede wszyst-
kim pelnienia funkcji poznawczej lub estetyczne), lecz uczestniczenie lub wspot-
uczestniczenie w okreslonego rodzaju sytuacjach czy wydarzeniach. W tego
typu muzyce wartosci estetyczne, jesli wystepuja, sa jedynie czynnikiem
wzmacniajacym lub ozdabiajgcym inne role muzyki pozaartystycznej.

Podam dwa przyktady. Kiedy César Franck, organista w jednym z paryskich
koscioléw w dziewietnastym wieku, wychodzit ze $§wigtyni po zakonczonym
nabozenstwie, jedna z uczestniczek nabozenstwa zatrzymata go, aby wyrazic
swij zachwyt nad jego gra. Osoba ta stwierdzila, iz podczas nabozenstwa wstu-
chiwala si¢ w piekno wykonywanych przez organist¢ utworéw. Franck miat na

> Przypominam, ze obok dZwickowych elementéw w utworze muzycznym wystepuja takie
niedZwickowe elementy, jak forma, ruch, czas, jakosci emocjonalne 1 wartosci estetyczne.
> Zob. Scruton, dz. cyt.



Muzyka a moralnosé? 185

to odpowiedzieé: ,,widocznie Zle gralem”. Byt on bowiem przekonany, ze Zle
wypelnit swojg funkcje organisty, poniewaz jego muzyka miata stanowi€ tto lub
utatwiaé¢ medytacj¢, a nie rozprasza¢ skupionych na modlitwie uczestnikéw
nabozerstwa.

Niegdys$ na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim mieliSmy dobry studencki
zespot jazzowy, ktory przygrywat do tanca podczas baléw uniwersyteckich
w starej auli. Pamig¢tam, ze zespodt ten tak swietnie zaprezentowat kiedys swoje
improwizacje, ze wszyscy w auli si¢ zatrzymali, aby wstuchiwacd si¢ w jego gre.
Po pewnym jednak czasie tanczacy zaczeli wolaé: ,,Grajcie inacze), bo my
przyszlismy tu tanczy¢, a nie stuchac!”.

Niekiedy wiec u odbiorcy, a takze u wykonawcy moze zacierac si¢ roznica
mi¢dzy muzykg ,,czysta” a muzyka ,,ustugowa”, muzykg pozaartystyczng.
W szczegolnoscl takie pomieszanie moze zachodzi¢ wowczas, gdy ta ostatnia
ma stuzy¢ kontemplacji lub uswietnianiu czegos. Tak bywa przy pewnych po-
staciach muzyki religijnej, ktéra — jak wiadomo — moze petni€ rol¢ czynnika czy
to wyrdzniajacego pewne wydarzenia (integrujacego grup¢ 0sob bioracych
udzial w tym wydarzeniu), czy to sklaniajacego do zmiany postaw (wprowa-
dzajacego w podniosly, odswietny nastrdj), czy tez ulatwiajacego skupienie,
modlitewna medytacje.

Inng jeszcze kwestig jest osadzona w starozytnej tradycji terapeutyczna
funkcja muzyki. Wiaze si¢ z nig mozliwos¢é (zagadnienie to stanowi przedmiot
zainteresowan psychofizjologéw) wielorakiego oddziatywania okreslonych
przebiegéw muzycznych 1 muzycznopodobnych, na przykiad na stuchaczy
w klubach mtodziezowych, podczas rozmaitego typu zgromadzen czy wykony-
wania pewnych prac. Sposéb wykorzystania tego rodzaju oddziatywan oczy-
wiscie podlega ocenie etycznej.

Chociaz sfera wartosci estetycznych jest istotnie odmienna od sfery war-
tosci moralnych — odmienne sg tez typy reakcji przezyciowych na te sfery
wartosci* — to sposéb wykorzystania wartosci estetycznych podlega ocenie
z punktu widzenia moralnosci.

Utwdér muzyczny moze oddzialywac€ na odbiorce nie tylko tym, czym jest,
oraz tym, jak ma by¢ odebrany wediug zamiaru tworcy, gdy jest wykonywany
(pamigtajmy, iz utwdr muzyczny jest bytem czysto intencjonalnym): na stucha-
cza oddziatuje rowniez samo wykonanie jako realne zjawisko akustyczne. Moz-
liwo$¢ manipulowania stuchaczem — cze¢sto stuchaczem, ktory nie jest §Swiadom
bycia manipulowanym - ma zatem nie tylko ,,nadawca” utworu muzycznego,
ale 1 ten, kto utwér wykonuje. Zasadniczo kompozytor czy wykonawca s3
odpowiedzialni jedynie: pierwszy za utwor, drugi za jego sposob prezentacji

4 Zob. A. B. Stepien, Z problematyki doswiadczenia wartosci, w: tenze, Studia i szkice
filozoficzne, t. 2, s. 73-83; te nze, Zagadnienie swoistosci sfery estetycznej, ,,Roczniki Filozoficzne”
52(2004) nr 2, s. 325-333.
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(konkretyzacji). Staby utwor, kicz czy banat budzi usmiech, ale takze niesmak,
zazenowanie; jest on zbyteczny — chociaz moze kto§ bedzie rozwazal, czy nie
jest tak, ze niektérzy jedynie poprzez kicz moga dotrze¢ do pewne;j sfery war-
tosci. Podobnie ma si¢ rzecz ze stabym wykonaniem utworu muzycznego. Na-
tomiast za to, do czego mozna uzy¢ danego utworu, jak go wykorzystaé, nie
odpowiada kompozytor, a nierzadko nie odpowiada tez wykonawca. Dlatego
bronitbym odpowiednie) autonomi 1 samego dziela, 1 jego kompozytora. Jezeli
zas$ chodzi o eksperymenty twdrcze, o niejako wyprobowywanie granic (zakre-
su uzmienniania) muzycznosci muzyki — co miato miejsce szczegdélnie w dwu-
dziestym wieku — to zachowalbym wobec tego cierpliwg rezerwe 1 dystans.

Nalezy jednak podkreslaé odpowiedzialnos¢ za jako$€¢ pewnych odmian
muzyki pozaartystycznej, gdyz muzyka ta — obecna czesto podczas rozmaitych
wydarzen grupowych czy spolecznych — moze wplywaé na ksztaltowanie oso-
bowosci odbiorcéw muzyki. Tutaj etyka krzyzuje sie z psychologia, socjologia
1 polityka.





