Jadwiga RAPPE

W KAZDEJ CHWILI SZUKAC HARMONII I ROWNOWAGI...

W ethos pracy pedagoga, majgcego realizowac nauczanie muzyki jako piekna,
dobra i Swigtosci, musi by¢ wpisana tolerancja, ale nie relatywizm. Dojrzaty ar-
tysta identyfikuje si¢ z prawdami, w ktore sam wierzy i ktore przekazuje. Pedagog,
ale rowniez i uczen muszqg wyksztatcic w sobie zdolnosc¢ akceptowania gustow
czesto diametralnie odmiennych od wilasnych. Staje sie to mozliwe dzieki wiedzy,
doswiadczeniu zyciowemu, ale przede wszystkim — dzigki intuicji i sercu.

Z wielkim oniesmieleniem 1 zaskoczeniem przeczytalam list z prosba o na-
pisanie tekstu do kwartalnika ,,Ethos”. Z jednej strony brak mi pewnosci, czy
sprostam zawartym w nim oczekiwaniom, z drugiej zas — wielorakie aspekty
ethosu nauczania muzyki nurtujg mnie od pierwszych dni mojej dzialalnosci
pedagogicznej. Powiem wigce): im dluzszy mam kontakt z mtodzieza, tym bar-
dziej spragniona jestem jako pedagog konsultacji z kim$, kto szczerze i bez
obciagzen (konkurencja!) podjaltby si¢ dyskusji na interesujgce mnie tematy.

Przyznam, ze od kilku juz lat w pracy - ktora tak na polu artystycznym, jak
1 pedagogicznym jest realizacjg powolania zyciowego — przyswieca mi tresé
Listu do artystow Jana Pawla II'. Bladzac, potykajac sie o przeciwnosci losu,
ale takze 1 odnoszac skromne zwycigstwa nad samg sobg i1 nad oporng czesto
materig Sztuki, usitowalam nie straci€ z oczu papieskiego przestania 1 usituje
nie straci¢ go teraz, kiedy Jana Pawta Il nie ma juz miedzy nami.

WypowiedZ na temat odpowiedzialnosci muzyka-pedagoga wobec jego
uczniéw powinnam rozpocza¢ od nakreslenia specyfiki pracy pedagoga z ucz-
niem w dziedzinie tak szczegOlnej, jak $piew. Nauczanie muzyki, a zwlaszcza
nauczanie §piewu, stawia przed nauczajagcym i uczniem ogrom zadan, z ktérych
na poczatku, przy dobrze pojete] odpowiedzialnosci, obie strony nie zawsze
zdajg sobie sprawe.

Ogélnie rzecz ujmujac — ,,$piewaé kazdy moze”, i §piewaé powinien. Spiew
bowiem, podobnie jak taniec, jest najbardzie) spontanicznym sposobem wyra-
zania siebie 1 swoich uczué, sposobem najbardziej pierwotnym, bo niewyma-
gajacym posrednictwa instrumentéw muzycznych ani tez jakichkolwiek innych
przedmiotéw (p¢dzla, dtuta, farb, warsztatu, a w przypadku rezysera lub kom-
pozytora — innych oséb-wykonawcéw). Nie zaglebiajac sie w obszary dzialan
amatorskich, bardzo skadinad potrzebnych, bo sluzacych samorealizacji

1 Zob.Jan Pawet Il, List do artystéw, ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999) nr 5-6,
s. 4-11.
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ogromnej cz¢scl populacji (mam na mysh nauczanie muzyki w szkotach ogdél-
noksztalcacych roznych szczebli, dzialalno$é kétek muzycznych, amatorskich
choréw uczniowskich, studenckich 1 koscielnych, zespoléw oazowych), pragne
skupi€ si¢ na kierunku, ktéorym osobiscie gtdwnie si¢ zajmuje, czyli na ksztal-
ceniu zawodowych Spiewakow na poziomie akademickim.

Musze w tym miejscu dodaé, ze dziewie€ lat temu Swiadomie podjetam sie
nauczania dwoch czy trzech osob w Sredniej szkole muzyczne), gdyz wole opie-
kowac sie uczniem od pierwszych jego krokéw w nauce Spiewu. W tej chwili
ucze trzy osoby w sredniej szkole muzycznej, sze$S€ 0s6b w akademii muzycznej
oraz prowadz¢ konsultacje dla mlodych Spiewakdw, zwracajacych si¢ do mnie
o porade lub z prosbg o przestuchanie. Prowadze tez kursy mistrzowskie w kra-
ju 1 zagranicg, co daje mi mozliwos¢ szerokiego spojrzenia na interesujacy nas
temat.

Problem odpowiedzialnosci za ucznia pojawia si¢ juz w chwili pierwszego
jego kontaktu z pedagogiem — najczesciej to pierwsze spotkanie ma miejsce
przed egzaminami wst¢pnymi lub podczas ich trwania. Przytocz¢ w tym wiasnie
miejscu wypowiedZ mojego znakomitego kolegi ze Szwecji, Swietnego Spiewa-
ka Hakona Hokegrda, z ktérym dyskutowalam kiedys$ zawzigcie na temat od-
powiedzialnosci pedagoga wobec ucznia. Hakon powiedzial wtedy: ,,Na po-
czatku kontaktu ze studentami prosze ich o napisanie krétkiego eseju na temat
tego, po co chcg sie uczyé, dla kogo cheg Spiewac, o czym chcg Spiewac 1 czego
ode mnie oczekuja. Eseje chowam do specjalnej teczki 1 wyjmuj¢ w przypadku
watpliwosci ktorejs ze stron”. Jest gleboka madrosé w tej, szokujacej badz co
badz, wypowiedzi. Z biegiem czasu stwierdzam, ze moja odpowiedzialnos¢ jest
sprze¢zona zwrotnie z odpowiedzialng postawa moich studentéw wobec mnie.

Lekkomysine decyzje zyciowe (a rozpoczecie profesjonalnej nauki Spiewu
jest bardzo powazna decyzja zyciowg), ktére mozna wybaczy¢ na poziomie
Sredniej szkoly muzycznej, sg brzemiennymi w skutki decyzjami w przypadku
dorostego cztowieka. Musz¢ tu dodaé, ze w obu przypadkach mamy do czynie-
nia z mtodziezg petnoletnia, lub prawie petnoletnia, bo Spiewu zawodowego nie
mog3 uczy¢ sic mtodzi ludzie przed osiggnieciem dojrzatos$ci biologicznej. Tak
wigc prac¢ rozpoczynamy w Sredniej szkole muzyczne) z dziewczetami co naj-
mniej szesnastoletnimi lub starszymi 1 chlopcami osiemnastoletnimi lub star-
szymi. W przypadku akademii muzycznych musi to by¢ mtodziez po maturze,
czyli przewaznie dziewi¢tnastoletnia lub starsza.

Wielkiej uwagi 1 rozwagi wymaga zatem od pedagoga okreslenie potencjatu
ucznia juz na poczatku jego drogi. Czesto odtragcenie kandydata jest dla niego
ztamaniem nadziei zyciowych 1 przekresleniem wieloletnich marzen. Dotyka-
my tu delikatnych problemoéw etyki powotania — ze strony ucznia, 1 etyki oceny
zawodowe) — ze strony pedagoga. Zawdd artysty-§piewaka wymaga powotania
i wielkiej odwagi. Juz samo pojawienie si¢ przed komisjg egzaminacyjnag jest dla
wielu aktem zyciowe) determinacji. Czg¢sto jest sprawdzianem samodzielnos$ci
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zyciowe) kandydata — nie zapominajmy, ze nierzadko decyzje o zawodzie ar-
tysty sa podeymowane wbrew woli rodzicow. Ale czgsciej nawet niz myslimy —
mtodziez dziala pod presjg marzen zyciowych rodzicéw i niespeinionych ambi-
¢ji rodzinnych. Zadaniem 1 umiej¢tnoscia pedagoga jest odréznienie samodziel-
nie powziete) decyzji o nauce Spiewu od checi zrealizowania pragnien rodzi-
céw. Doceniajac jednak odwage 1 samodzielnosé kandydata, nie mozna zapo-
minaé o jego potencjale artystycznym 1 zdolnosci do wykonywania zawodu
$piewaka.

Swiadomy wybdr i podjecie opieki artystycznej i pedagogicznej nad adep-
tem to czgsto zwigzanie z nim swego losu na dobre i na zte 1 towarzyszenie mu
przez wiele lat w najrozniejszych jego doswiadczeniach zyciowych i artystycz-
nych. Dlaczego zyciowych? Dlatego, ze spiew, jak zadna inna dyscyplina, jest
nierozerwalnie zwigzany z psychika 1 z rozwojem osobowosci. Jest dziedzing
sztuki oparta na najwickszej abstrakcji i tajemnicy. Spiewu nie mozna dotknaé
ani zobaczy¢, a w nauczaniu potrgcamy niekiedy poktady najgiebszych i najbar-
dziej osobistych odczué 1 wyzwalamy czesto skrzgtnie ukrywane przed swiatem
1 bliznimi emocje. Technika nauczania Spiewu wigze sie z uswiadomieniem
sobie przez ucznia potrzeby swobodnej pracy ciala 1 korelacji jej ze swobodna
pracg umyshu (tak zreszta jak w zawodzie tancerza czy aktora), a swobodna
praca ciala jest niemozliwa bez uruchomienia niezakiéconego przeptywu emo-
cji 1 energil. Do tego z kolel konieczna jest umiejetnos¢ dotarcia do prawdy
o sobie. Jest to czesto proces najtrudniejszy 1 nierzadko diugotrwaly. Niestety,
dla niektorych nieosiggalny. Od delikatnosci, wnikliwosci 1 konsekwencji pe-
dagoga oraz od zaufania ucznia zalezy w tym przypadku bardzo wiele. W tym
aspekcie ethos polega na nakresleniu subtelnej, ale bardzo wyrazne) linii moz-
liwosci otwarcia si¢ kazdej ze stron, na zaufaniu (cz¢sto — dyskrecji) 1 na wza-
jemnym szacunku.

Tak jak rozwoj osobowosci, przechodzi nauka Spiewu swoje wzloty 1 upadki,
wymaga uwagi, wsparcia, ale takze 1 korekty, 1 umiejetnosci krytycznego spoj-
rzenia na wilasne osiagnigcia lub tez na ich brak, 1 to zar6wno ze strony na-
uczajacego, jak 1 ze strony ucznia. Praca wkladana w rozwo)j ucznia, ogromna,
ogarniajgca wszelkie aspekty jego osobowosct artystyczne), powinna ksztatto-
wac nie tylko jego potencjal zawodowy, ale takze ludzki. Powinna tez rozwijaé
jego odpowiedzialno$¢ wobec podjetego w stosunku do pedagoga zobowigza-
nia.

Praca ze spiewakiem od poczatku jego ksztalcenia trwa przecigtnie od
szesciu do osmiu lat. Tyle, ile niejedna fascynacja uczuciowa. Uczen, wybiera-
Jac swego mistrza, powinien darzy¢ go zainteresowaniem i szacunkiem (a nie-
rzadko 1 podziwem), mistrz za§ powinien widzie¢ w uczniu swego utalentowa-
nego kontynuatora 1 nast¢pce 1 powinien dotozy¢ wszelkich staran, aby uczen
mogt go przerosnaé. Dobrze, jesli fascynacja kazdej ze stron przeradza si¢
w gleboka przyjaZzn, pozbawiong zawisci 1 poczucia konkurencji. Tak jak fas-
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cynacja uczuciowa nie moze by¢ zwigzana ani mylona ze zniewoleniem, tak
1 kontakt z pedagogiem musi zostawia¢ margines swobody, przestrzeni na
wlasne dociekania 1 odkrycia, na weryfikacje wiadomosci i konfrontacje ich
w praktyce.

W przypadku miodziezy rozpoczynajacej ksztatcenie artystyczne w dzisiej-
szych, ,,medialnych” czasach cz¢sto na czoto wysuwany bywa problem , karie-
ry”. Oczywiscie nigdy nie wiadomo, czy 1 kiedy miody artysta zrobi karierg.
Mimo to, w swoich doswiadczeniach spotykam si¢ czesto z zadaniami ,,wréze-
nia z fuséw” — z domaganiem si¢ wypowiedzi o szansach na karier¢ u oséb
miodych, uczacych si¢ zaledwie dwa — trzy miesigce.

Niestety, a takze na szczescie, Spiew, tak jak kazda dziatalnos¢ artystyczna,
powinien by¢ powotaniem. Tak jak przy kazdym powotaniu, powinna si¢ liczyé
przede wszystkim, moim zdaniem, sama rados$¢ z mozliwosci wykonywania
danego zawodu, a dopiero za tym — wspinanie si¢ po szczeblach kariery.

Pierwszenstwo radosci nie przekresla ambicji 1 perfekcjonizmu spiewaka
artystycznego, ale pomaga mu w czerpaniu satysfakcji z kontaktu ze sztukag
1 z dawania siebie ludziom. Usituje, cho¢ nie bez trudnosci, przekazaé studen-
tom w chwilach ich zwatpienia ufnosé, ze sg potrzebni innym ludziom, ze s
obdarowani wielkg taska, poniewaz moga kreowac siebie 1 swdj swiat poprzez
sztuke. Mowigc takze, ze pienigdze nie s najwazniejsze, choc€ ich posiadanie
bez watpienia ulatwia zycie.

Ja sama w momentach kryzysu przypominam sobie listy, jakie zdarza mi si¢
otrzymywac od czesto nieznanych mi 0séb sposrod publicznosci, albo przypad-
kowo ustyszane wypowiedzi na temat moich koncertow czy nagran. Nigdy nie
wiadomo, w jakiej) miejscowosci 1 w jakie) sali poruszy si¢ czyjes serce. Dlatego
usituj¢ przekonaé mtodziez, ze rados¢ daja nie tylko wystepy w najwiekszych
salach, ale takze 1 w skromnych osrodkach.

Ethos pracy 1 kariery wiaze si¢ z etycznym postepowaniem wobec konku-
rencji. Pieklo artystow — zazdros$¢ 1 konkurencja — to tez jeden z tematdéw
nurtujgcych mtodziez, 1 nie tylko miodziez. Wielka sztuka jest zachowanie
rownowagl mi¢dzy wiasng ambicjg a tolerancja wobec innych. Ten problem
rozpoczyna si¢ juz na etapie konkurencji wsrod uczniow danej klasy, posréd
ktérych sa zwykle bardziej 1 mniej zdolni, bardziej 1 mniej pracowici. Mlodziez
bardzo bacznie obserwuje 1 ,,punktuje” sprawiedliwie rozdzielang miedzy ucz-
nidw uwage 1 zaangazowanie pedagoga. Ze swej strony robi¢ wszystko, zeby
nikt nie czul si¢ zaniedbywany ani wyrézniony. Usituj¢ jednak na poszczegol-
nych etapach rozwoju zwraca¢ uwage na mozliwosci danej osoby. Jest to bar-
dzo trudne. Nie moge ,,podcinaé skrzydel”, a z drugie) strony czgsto spostrze-
gam, ze musze czasem delikatnie zwrdci€ czyja$ uwage na inng niz spiew solowy
droge zyciowa. Zawsze w takich wypadkach pytam sama siebie: Czy mam to
zrobi€ ja, czy tez zycie udowodni takiemu komus, ze niezbyt nadaje sie¢ do
trudnego zawodu Spiewaka? Dodajmy, ze ,,brni¢cie” w dalsze nauczanie osoby
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niezdolnej lub leniwej wigze sie ze stratg czasu studenta, ktéry ma jeszcze
szans¢ odnalezienia si¢ w innym fachu, oraz z niepotrzebna, czgsto niewspot-
miernie duzg inwestycja sit ze strony pedagoga.

Moje rozterki s3 tym wigksze, ze z doswiadczenia zyciowego (mam dwoje
dorostych dzieci) wiem, ile znaczy dla mlodego czlowieka wiara otoczenia
w jego sily. Podsycanie tej wiary jednak nie moze trwa¢ w nieskonczonosc,
bo potrafi ona latwo przerodzi€ si¢ w ,,wampiryzm energetyczny”. Warto do-
dac 1 to, ze na nauke¢ Spiewu trafiajg ludzie z przeréznych srodowisk, czesto
bardzo obcigzeni problemami rodzinnymi i zyciowymi, czesto nieposiadajacy
zadnej ,,busoli wewnetrznej” w postaci oparcia moralnego, ludzie nadwrazliwi,
nadpobudliwi, a nawet niezréwnowazeni emocjonalnie. Potrafig on1 wywieraé
ogromng presj¢, traktujac pedagoga jako wyroczni¢ i guru, a z drugiej strony —
wszechpoteznego maga, Ktory jest w stanie sprawié, ze ich talent (o ktorym sg
absolutnie przekonani) przeksztalci sie natychmiast w olSniewajaca kariere.

Dotknetam tu z wielkg — moze nawet zbyt wielka — otwartoscig jednego
z najpowazniejszych problemoéw, z jakimi przyszio mi sie spotykaé w ostatnich
latach. Od tego problemu pragne przejs¢ do nastepnego — toleranci.

W ethos pracy pedagoga, majacego realizowa¢ nauczanie muzyki jako
pickna, dobra 1 §wi¢tosci, musi by¢ wpisana tolerancja, ale nie relatywizm.
Zakres te) tolerancji — to takze jeden z najpowazniejszych probleméw, z jakimi
si¢ stykam. Mialam to szczescie, ze jako artystka 1 jako osoba wierzgca mog-
lam w swojej dzialalnosci reprezentowaé zaréwno gatunek sztuki, estetyki,
tematyki 1 sposobu kontaktowania si¢ z publicznos$cia, jaki jest mi bliski 1 w jaki
sama wierze. Konsekwentnie idac wybrang droga (cho¢ nie bez trudnosci),
stworzylam sobie obszar dziatania, z ktérym nie kidcily si¢ ani moje poglady,
an1 cechy osobowosciowe, z jakimi przysziam na Swiat. Jednym stowem -
pozostawalam 1 pozostaje w zgodzie ze sobg, cho¢ dane mi byly 1 dos§wiadcze-
nia bolesne.

Twierdze, ze otrzymatam wielki dar, 1 zawsze przypomina mi si¢ rozmowa
z Witoldem Lutostawskim, ktory powiedzial: ,,W kazdej chwili 1 dziedzinie
zycia prosze szukaé¢ harmonii 1 réGwnowagi”. Zlote stowa, ktére cytuje niekiedy
wZagubionym” 1 niepewnym. Wracajac do tolerancji... Przechodz¢ do niej nie-
przypadkowo wiasnie w kontekscie rownowagi — naturalne jest, ze dojrzaly
artysta identyfikuje si¢ z prawdami, w ktére sam wierzy 1 ktore przekazuje.
Przynajmniej tak by¢ powinno. Nawigzywatlam do prawdy na samym poczatku
te] wypowiedzi w kontekscie pracy ucznia nad poznaniem siebie. Zawsze sta-
wiam sobie za cel, zeby pigkno, dobro i1 swieto$¢ przyswiecaly pracy zaréwno
mojej, Jak 1 moich studentéw. Cienka jest jednak granica oddzielajaca powie-
lanie samego siebie w uczniach, czego chce za wszelka cene uniknaé, od dawa-
nia im swobody ksztaltowania indywidualnej wypowiedzi artystyczne.

Pedagog, ale réwniez 1 uczen muszg wyksztalci¢ w sobie zdolnos¢ akcepto-
wania, a przynajmniej tolerowania gustow cz¢sto diametralnie odmiennych od
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wtasnych. Staje si¢ to mozliwe dzieki wiedzy, do§wiadczeniu zyciowemu, ale
przede wszystkim — dzi¢ki intuicji 1 sercu.

Spiewamy sercem i §piewajac, przekazujemy uczucia. Jakze czesto przeka-
zywanie uczu¢ jest obecnie mylone z przekazywaniem informacj o uczuciach
1 0 wlasnych mozliwosciach technicznych! Zwlaszcza dzisiaj, kiedy sztuka gra-
niczy z checig coraz to nowego zadziwiania cyrkowymi trickami, a kanony
estetyczne ulegly catlkowitemu rozchwianiu.

Fascynacje preparowanymi perfekcyjnie nagraniami, niecheé do glebszej
refleks)1 nad zyciem, nieche¢ do zaznajomienia si¢ z literaturg piekng 1 innymi
dziedzinami sztuki, ignorancja i niewiedza, u ktorej podstaw lezg bltedy w ksztal-
ceniu matych dzieci, owocuja niestety powielaniem miernych (a powszechnie
akceptowanych przez podobnych ignorantéw) wykonan 1 oczekiwaniem na
gotowe recepty artystyczne. Z przerazeniem 1 przykroscig patrz¢ na powierz-
chowne odczytywanie przez miodych wykonawcow pod r6znymi szerokosciami
geograficznymi utworéw sakralnych lub zwigzanych z tematykg refleksyjna.
Odnosz¢ wrazenie, ze miodzi ludzie nieposiadajgcy wiary w cokolwiek poza
wlasnym ego kompletnie nie znajg korzeni wiasnej kultury 1 nie wiedza, 1 czesto
nie chcg wiedzieé, o czym $piewaja. Oczywiscie nie wszyscy 1 nie wszedzie, ale
w zdecydowanej wigkszosci...

Problemy kanondw pi¢kna 1 prawdziwe) sztuki oraz granic tolerancji — oto
nastepne punkty, nad ktérymi chetnie podyskutowatabym, a ktore leza u pod-
staw odpowiedzialnosci pedagoga za rozwo) ucznia. Cz¢sciowa odpowiedZ na
te kwestie Marek Dyzewski zawart w cyklu swoich arcyciekawych audycji ra-
diowych opatrzonych tytutem Trudna sztuka uczenia Sztuki.

Konczac moje refleksje, z koniecznosci niepelne, pragne podkreslic, ze
najtrudniejszym i najciezszym dla mnie doswiadczeniem jest zawsze udzial
we wszelkiego rodzaju gremiach egzaminacyjnych, gdzie weryfikowane sa
nie tylko mozliwosci zdajacych kandydatow, ale takze gieboko pojety ethos
zawodowy moich kolegéw 1 méj wiasny.

W zwigzku ze zblizajacymi si¢ egzaminami sesji letniej, egzaminami wstep-
nymi i konkursami bede¢, jak co roku, prosi¢ Pana Boga, zeby pomdgl mi
odroézni¢ ziarno od plew 1 nie odbieral nadziei, ktérg chc¢ wigzaé z kazdym
napotkanym na mojej drodze uczniem.





