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POEZJA 1 MUZYKA
Kantata do poezji Karola Wojtyly

Wséréd wielu wydarzen artystycz-
nych, ktére mialy miejsce w rocznic¢
$mierci Jana Pawtla II, znalazlo si¢ takze
prawykonanie kantaty jazzowej ,, Mitos¢
mi wszystko wyjasnita” Joachima Menc-
la'. Jako libretto postuzyly kompozyto-
rowl fragmenty poezji Karola Wojtyly.
W gronie wykonawcéw znaleZli si¢ mig-
dzy innymi: argentyriski wirtuoz bando-
neonu Dino Saluzzi, znany amerykarniski
saksofonista altowy Lee Konitz, a z Pola-
kéw grajacy tego wieczoru na saksofo-
nie sopranowym Janusz Muniak i tre-
bacz Piotr Wojtasik. Obok instrumenta-
listow wystagpili wokalisc1 — Ewa Bem,
Mieczystaw Szcze$niak oraz Jorgos Sko-
lias. Solistéw wspomagato combo jazzo-
we, w skladzie: Adam Kowalewski
(kontrabas), Martin Schaberl (gitara),
F.ukasz Zyta (perkusja), Marcin Slusar-
czyk (saksofon), Tomasz Kudyk (trab-
ka) oraz Jan Pilch (instrumenty perku-
syjne), a takze Orkiestra Akademii Bee-

' Kantata jazzowa do poezji Karola Woj-
tyly ,,Mito§¢ mi wszystko wyjasnita”, koncert
dedykowany pami¢ci Jana Pawla II, kompozy-
cja i aranzacja Joachim Mencel, organizator -
Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Jaz-
zowy Krakéw, Auditorium Maximum Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 30 II1 2006.

thovenowskiej 1 chor chlopiecy Filhar-
monii Krakowskie). A doda¢ jeszcze na-
lezy, ze w dwdch czgéciach kantaty wy-
stagpila goralska kapela Jana Karpiela-
-Butecki. Calos¢ prowadzit od fortepia-
nu kompozytor.

Rozbudowany aparat wykonawczy
sugerowal zwiazki z jazzowymi projek-
tami, ktére dla oddania sakralnych tres-
ci odwotywaly si¢ do kategorii wznios-
fosci. Na mysl przychodza powstale
w polowie dwudziestego wieku Sacred
Concerts Duke’a Ellingtona oraz mile-
nijne oratorium All Rise Wyntona Mar-
salisa. Jednak Joachim Mencel nie po-
szedt ta droga. Z wyjatkiem ostatniej
czesci kantaty, wymienieni muzycy nie
wystepowall na scenie razem. Po prostu
calos¢ materiatu pomyslana zostala jako
nastepujace po sobie utwory, do ktérych
wykonania zaproszono poszczegdlnych
solistOw. Niektérzy tworzyli duety, jak
Ewa Bem z Maciejem Sikalg 1 Mieczy-
staw Szczes$niak z Dino Saluzzim, inni -
jak Janusz Muniak 1 Lee Konitz — wy-
stegpowall tylko z towarzyszeniem zes-
potu instrumentalnego.

W przypadku kompozycji Mencla
naturalna dla jazzu postawa tworczego
przeksztalcania zastanego materiatu da-
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la o0 sobie zna¢ juz w wyborze 1 ukladzie
tekstow. Nie dosé¢, ze poezja Karola
Wojtyly zostata pocigta na fragmenty,
to wersy wyjete z najobszerniej cytowa-
nego poematu, czyli Piesni o Bogu ukry-
tym, podane zostaly w innej kolejnosci
niz oryginalna. To, co pozadane w as-
pekcie muzycznym, okazalo si¢ dysku-
syjne w aspekcie literackim. Przyznam,
ze nie bardzo potrafitem odkry¢€ artys-
tycznego sensu takiego post¢powania.
W rezultacie wybor 1 ukiad tekstow wy-
dal mi si¢ pozbawiony czytelnej moty-
wagji.

W klasyczne) kantacie stowo 1 muzy-
ka pozostaja ze sobg w wyraZznym zwiaz-
ku. Mozna nawet powiedzieé, ze to tekst
generuje ksztalt muzyki. Tak przynajm-
niej jest w cyklu arcydziel, jakimi sg ut-
wory kantatowe Jana Sebastiana Bacha.
U Mencla bywato z tym réznie. Przy-
najmniej w kilku miejscach nie udato
mi si¢ odkry¢ wyraznego zwigzku muzy-
ki1 z tekstem. Jednak nie twierdze, ze ta
relacja miala charakter zupelnie arbi-
tralny. Do czg¢sci czwartej kompozytor
wybrat jeden z kluczowych fragmentéw
poezji Wojtyly — poczatkowe wersy po-
ematu Mysl jest przestrzenig dziwng:
,,Bywa nieraz, ze w €1agu rozmowy sta-
jemy w obliczu prawd, / dla ktérych bra-
kuje nam stéw, brakuje gestu i znaku™?.
S3 one poetycka medytac)a nad ograni-
czeniami ludzkiej ekspresji, nad niewy-
razalnoscig pewnych stanéw ducha po-
przez widzialne znaki — stowa i1 gesty. Za
trafne posuni¢cie, bo wyinterpretowane
z tekstu, uwazam zatem pozbawienie tej
czesci kantaty obsady wokalnej. O nie-
usuwalnym ograniczeniu ludzkiej ko-

2 K. Wojtyta, Mysl jest przestrzenig
dziwng, w: tenze, Poezje i dramaty, Znak, Kra-
kéw 1979, s. 40.

munikacji 1 zwigzanym z tym poczuciu
samotnosci opowiedziat Janusz Muniak,
przedstawiajac swa rozbudowang im-
prowizacj¢. Do peilnego zblizenia poezji
1 muzyki brakowalo w tym wypadku od-
robiny dramatyzmu w partiach solisty
1 zespotu. Jakby nazbyt ,salonowa”
aranzacja — konwencja mi¢kkiego tla
smyczkOw — nie byla w stanie uniesé
znaczeniowego ci¢zaru tekstu. Pisze to
ze Swiadomoscig ptynnej granicy mi¢dzy
tym, CO jeszcze nazywamy muzyczng
kontemplacja, a tym, co juz okreslamy
mianem dZwigkowego relaksu. Wystep
Lee Konitza w cz¢sci dziewigtej uwa-
zam takze za pomyst wyprowadzony
z poezji. Dhugie solo, prowadzone czes-
ciowo bez akompaniamentu, a pdZniej
na dZwi¢ckowym tle pozbawionym bea-
tu, Swietnie odpowiadalo mistycznemu
fragmentowi: ,,Wiec przyplyn, o swiatlo
z glebin niepojetego dnia /1 oprzyj si¢ na
mym brzegu™>.

Dwa najjasniejsze momenty kra-
kowskiego koncertu to wystep argen-
tyniskiego bandoneonisty Dino Saluz-
ziego oraz kamerunskiej pie$niarki
Kaissy. Uwazam je za najbardziej uda-
ne z dwéch catkowicie odmiennych po-
wodéw. Saluzzi, chyba jako jedyny wy-
konawca, przekonujgco oddat drama-
tyczne tresci, ktore tkwig w poezji Ka-
rola Wojtyly. Jak przypomniat w bardzo
interesujagcym stowie wstepnym Lukasz
Tischner, Piesri o Bogu ukrytym, ktére)
fragmenty stanowily zasadniczg materi¢
kantaty, powstawata w tragicznym roku
1944. B6g ukryty tego poematu to Bog
przestoni¢ty mrokiem dziejéw, trudno
uchwytny w cierpieniu i osamotnieniu
ofiar. Saluzzi, budujacy swa improwiza-

> Tenze, Piesii o Bogu ukrytym, w: ten-
ze, Poezje i dramaty, s. 17.
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cj¢ od dysonansowych zderzen poje-
dynczych diwiekéw do przejmujace;j
calosci, do korca niepogodzonej ze
szkolng harmonia, dotart do owych
ciemnych napig¢ tkwigcych w Piesni...
Wojtyly. Drugim jasnym momentem
krakowskiego koncertu byl wystep
Kaissy. W tej czesci muzyka chyba naj-
bardziej oddalila si¢ od Europy i za-
chodniego celebrowania sacrum, wed-
rujac az do serca Afryki. Byla to czesé
kantaty napisana najpézZniej, tak iz nie
znalazia si¢ w programach rozdawa-
nych uczestnikom koncertu. Jej stowa
przytoczyl Tischner: ,Cz¢sto mysle
o tym dniu widzenia, / ktéry peten be-
dzie zdziwienia / nad ta Prostota, / z kt6-
rej $wiat jest ujety, / w ktorej przebywa
nietknigty / az dotad / — 1 dalej mz do-
tad™. Piesni zostala wykonana w jezyku
duala, co nadalo nieco egzotycznego
charakteru tej czesci koncertu; podob-
nie jak poszerzenie sekcji perkusyjne;j.
»,Czesto mysle o tym dniu widzenia”
okazalo si¢ wpadajacg w ucho piosen-
ka, w modnej dzisia) konwencji world
music. Zywo zareagowala na nig szcze-
~g6Inie miodsza cz¢s¢ publicznosci, wia-
czajac si¢ do Spiewanego takze przez
chér refrenu ,Sibisse”. Kompozycja
przypominala najlepsze utwory New
Life Music, ewangelizacyjnej formacji,
w ktore) wystepuja Joachim Mencel
1 Mieczyslaw Szczesniak.

4 Tamze, s. 21.

Na tle instrumentalistéw niezadowa-
lajaco zaprezentowali si¢ pozostali $pie-
wacy. I to zaréwno poszczegdlni solisci,
jak 1 chor chiopigcy Filharmonn Kra-
kowskie). Z zalem musz¢ napisaé, ze za-
den z wokalistéw nie przekroczyl granicy
poprawnoscl wykonawczej. Niewiele tez
wnosita konferansjerka Grzegorza Mo-
tyki, a chwilami wrecz irytowata.

Spogladajac na kompozycje Joachi-
ma Mencla od strony tresci muzycznych,
dostrzec trzeba duze ich zréznicowanie.
Kantata jazzowa... mie$ci w sobie — tro-
che jak suita — przynajmniej kilka réz-
nych tanecznych rytmow. W czesci z Di-
no Saluzzim pojawilo si¢ tango, podczas
wystepu Jorgosa Skoliasa muzyka to-
czyla si¢ w metrum 7/8, ktore jest pod-
stawg tradycyjnego tanca greckiego,
a byl jeszcze walc, rytmy afrykanskie,
swing, kujawiak i gérale. ByliSmy zatem
przenoszeni w rézne rejony naszego glo-
bu, stykaliSmy sie z r6znymi kulturami,
a nawet jezykami. Odmienno$¢ muzycz-
nych tresci z calag pewnoscig byla zamie-
rzona i miala swéj juz pozamuzyczny
cel. W moim mniemaniu wskazywata
na powszechny, ponadkulturowy wy-
miar zakorniczonego przed rokiem pon-
tyfikatu. Mozna zatem nazwa¢ kantate
jazzowg Joachima Mencla do poezj Ka-
rola Wojtyly kantatg globalna, podob-
nie jak globalny wymiar osiaggnat ponty-
fikat Jana Pawtla II.





