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TEATR JAKO SPOSOB LUDZKIEGO ZYCIA™

T'eatr stanowi doskonalq ilustracje realizowania si¢ Zycia cztowieka poprzez aktu-
alizowanie osobowych znakow, ktdre przemieniajq (doskonalg lub deterioryzu-

jg) zycie ludzkie w jego podmiocie, a nie tylko w jego wytworach (jak znaki
rzeczowe).

Na teatrze Szekspira Globus widniat napis: ,, Totus mundus agit histrio-
nem” (caly §wiat gra aktora), co bylo jakby powtérzeniem mysli §w. Pawla
z listu do Koryntian: ,,StaliSmy si¢ widowiskiem $wiatu, aniolom i ludziom”
(1 Kor 4, 9) — 1 co wyraza istotny sens ludzkiego zycia. Kazdy bowiem czlowiek
jest skrystalizowaniem i swoista ,,materializacja” Boskiej mysli-idei o danej
osobie, majace) si¢ rozwina€ 1 dojs¢ do stanu doskonatosci, jaka jest przezna-
czona ,,temu oto” bytowi-osobie. I kazdy z nas, zyjac, dzialajac, jakos realizuje
te szczegolng ide¢, ktorg powzigt sam Boég, stwarzajac tego oto czlowieka.
Dlatego kazdy z nas w swym zyciu, czynach, post¢powaniu ,,odgrywa” sobie
przeznaczong role; jest aktorem wiasnej roli, wyznaczonej w Boskiej idei o da-
nej osobie. Stajemy si¢ zatem jakby teatralnym ,,widowiskiem §wiatu i aniotom
1 ludziom”. Jest to jedyna, niepowtarzalna rola, odtwarzana wedlug Boskiego
scenariusza, ktéry — zdaniem $w. Pawla — jest czytelny dla swiata, aniotow
1 ludzi; stad podlega nieustannej ocenie wszystkich.

Co jest cieckawego w tej nasze] ludzkiej grze? Wyraza si¢ ona réznymi
znakami. Tylko Bég ,,wyraza si¢” 1 ,mOwi” bytami, a cziowiek jedynie znaka-
mi. Wszystko bowiem, co czlowiek dziala i czyni w swym osobowym zyciu
(poza rodzeniem, w ktorym uczestniczy Bog, stwarzajac dusz¢ cziowieka,
a przez to i sam byt ludzki), czyni poprzez réznorodne znaki. Znaki te prze-
nikaja pole ludzkiego poznania, ludzkiej mitosci, ludzkiej twérczosci. A znaki
sg tym, co przedstawiajg poprzez swe rozne postacie.

Szczegdlnie zzyliSmy si¢ na co dzien ze znakami rzeczowymi, pozna-
wczymi. Nasza mowa, nasze pismo, jakie$ schematyczne rysunki - jako znaki
na drogach —-s3 tymiznakamirzeczowymi, ktére umozliwiaja nam zycie i migdzy-
ludzkie komunikowanie si¢. Oczywiscie podstawowym 1 naczelnym typem

* Tekst ten, nawigzujacy do homiln wygloszonej przez ojca M. A. Krapca w dniu 11 maja 1995
roku w czasie Mszy Swic:tej odprawione) w intencji Sceny Plastycznej KUL, opracowano na pod-
stawie publikacji Pogranicza teatru. 25 lat Sceny Plastycznej KUL (red. J. Lewandowski, Redakcja
Wydawnictw KUL, Lublin 1996, s. 9-15).
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znaku jest poj¢cie, ktore sobie wytwarzamy, gdy poznajemy jaka$ rzecz, na
przyklad konia, czlowieka, drzewo, kwiat... Wowczas to uymujemy w poznawa-
nej rzeczy jej istotne czy charakterystyczne cechy 1 zestawiamy je ze soba,
wigzac w jedna znakowa wiazke relacji. Jest to szczegllnie widoczne w aktach
poznania dzieci, ktdre pytaja: ,,co to jest?”, wskazujgc na widziang rzecz. Wow-
czas wskazuje sie na szczegdlne cechy widzianego przedmiotu, na przyklad
u krowy na glowe, tuléw, wymiona, rogi, by z tych elementéw-cech mozna bylo
utworzy¢ ,,obraz-znak” samej krowy 1 przez to wstepnie zrozumied, co to
jest krowa. Owo rozumienie przedmiotu poprzez utworzenie sobie poj¢cia jako
znaku samej rzeczy jest istotnym momentem ludzkiego poznania znakowego.
W pojeciu jako znaku dostrzegamy réznorodne relacje konstytuujace sam
znak-pojecie. I samo pojecie jest splotem relacji ujetych charakterystycznych
cech rzeczy; dostrzezenie 1 rozumienie tych relacji decyduje o poj¢ciowym ro-
zumieniu samej rzeczy poznawanej. W tymze pojeciu-znaku dostrzegamy tez
relacj¢ pochodnosci pojecia od poznajacego podmiotu, i to do tego stopnia, ze
tworzacy pojecie-znak jest jego sprawcg-wlascicielem. Samo pojecie-znak po-
zostaje rowniez w relacji do innych pojeé-znakéw umozliwiajacych powstanie
1 rozumienie danego pojecia oraz do znakéw wtérnych-umownych, a wiec do
znakéw danego jezyka, czyli stownych lub pisemnych wyrazen, takich jak na
przykiad ,krowa”, ,vacca”, ,die Kuh”. Czlowiek wigc ,,wypowiada si¢”
w swym najbardziej ludzkim akcie — intelektualnym poznaniu — r6znymi zna-
kami naturalnymi, spontanicznie formowanymi, jakimi s3 poj¢cia, umozliwia-
jace poznanie i zrozumienie samej rzeczy. W spontanicznym akcie poznania
nawet nie dostrzega si¢ pojec, tylko samg rzecz poznawang, gdyz pojecia-znaki
sg przezroczyste, nie zatrzymujg na sobie uwagi. Trzeba dopiero aktu refleks;ji,
by uswiadomic¢ sobie, ze w poznaniu spontanicznym rzeczy posredniczg wytwo-
rzone przez nas pojecia-znaki.

Précz znakéw przezroczystych, naturalnych, jakimi sg utworzone przez nas
pojecia, Swiadomie tworzymy szereg znakéw umownych, narzednych, stuza-
cych nam w porozumiewaniu si¢ mi¢dzy sobg. Takimi znakami s3: nasza mowa,
pismo, rysunki 1 wszystko to, co czlowiek w swym kulturowym dziataniu pro-
dukuje-tworzy. Wypowiadamy si¢ znakami, bo j¢zyk (mowa, pismo) jest zna-
kiem umownym naturalnego znaku, jakim jest pojecie; a kazdy wytwor kultu-
rowy jest znakiem pierwotnego znaku (planu, idei) kierujacego ludzkim wy-
twarzaniem. Komunikowanie si¢ miedzyludzkie nie jest mozliwe inaczej, jak
tylko poprzez r6zne systemy znakéw, albowiem nie istnieje bezposrednie prze-
nikanie bytéw i oséb. Zycie nasze ciagle ujawniamy w wytwarzanych przez nas
znakach - zaré6wno w dziedzinie poznania, jak 1 w dziedzinie milosci, ktorg
wyrazamy poprzez znaki, jak wreszcie w dziedzinie twoérczosci, ktéra jest wy-
twarzaniem wtornych, przez nas wybranych (a wigc umownych) znakéw-two-
réow kultury w ogromnym 1 zr6znicowanym polu kulturowe)j tworczosci. Tak
wig¢c zyjemy 1 komunikujemy si¢ mi¢dzy sobg r6znorodnym systemem znakoéw,
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bedacych w swej istocie ,,wigzka” relacji czytelng tylko dla naszego rozumu,
ktéry sam jest twérca znakéw. Swiat relacji znakowych — bogato rozbudowa-
nych — jest Swiatem specyficznie ludzkich przezy¢ osobowych, wyrazajacych si¢
w najréznorodniejszych formach i dziedzinach poznania, dziedzinach moralne-
go dzialama oraz twoérczosci. Poprzez znakowe przezycia 1 dzialania cziowiek
realizuje po ludzku prawde, dobro i pigkno, stanowigce transcendentalne wilas-
ciwosci bytu, ktéry swg bytowos¢ czerpie z Bytu Pierwszego-Absolutu.

Swiat znakéw rzeczowych, jako specyficzne srodowisko czlowieka, tak ab-
sorbuje nasze poznanie, ze nie dostrzegamy moze bardzie) podstawowe] dzie-
dziny znakéw osobowych, ktére do pewnego stopnia ujawniajg si¢ i odstaniaja
w tym, co jest istotg teatru. Teatr nie wyczerpuje calej dziedziny znakow
osobowych, stanowigcych osnow¢ zycia osobowego czlowieka. Teatr stano-
wi doskonalg 1lustracje realizowania si¢ zycia czlowieka poprzez aktualizowa-
nie osobowych znakéw, ktére przemieniaja (doskonala lub deterioryzuja) zycie
ludzkie w jego podmiocie, a nie tylko w jego wytworach (jak znaki
TZECZOWE).

Czym s3 owe znaki osobowe? Czy stanowig one oddzielony obszar znakow
niemajacych stycznosci ze znakami rzeczowymi? Nie! Znaki osobowe s3 na-
kierowane 1 przyporzadkowane zasadniczo modyfikacji samego podmiotu,
wedle ,,zadane)” idei, a mniej przeksztalcaniu materialu poza-podmiotowego
— jak to ma miejsce w typowych znakach rzeczowych, umownych. W znakach
bowiem osobowych chodzi o takie uksztaltowanie naszego poznania, by jego
ksztalty zmienialy nas samych jako podmiot i dostosowaly nas do wzoru-idei,
ktory dostrzegamy. Przez nas samych, a wigc przez nasze poznanie, nasze
chcenie-mitos€, nasze uczucia 1 ich cielesng ekspresje, idee te (wzory postrze-
gane) byly realizowane na nasz jednostkowy, niepowtarzalny sposéb. Znaki
personalne nie podlegajg bowiem jakiemus ogélnemu schematowi, ale — tak jak
sam osobowy podmiot — s niepowtarzalne, s3 wyrazem jednostkowego, nie-
powtarzalnego bytu osobowego. Angazujg one nasze osobiste poznanie, 0sO-
biste chcenie-mitos$é, osobisty cielesng ekspresj¢ dla oddania i zrealizowania
idei-wzoru (zapisu) przez niepowtarzalng osobe¢. I chyba tu lezy zasadnicza
réznica mi¢dzy znakami rzeczowymi, poprzez ktére komunikujemy si¢ mi¢dzy
soba, a znakami osobowymi, ktérymi modyfikujemy nas samych. Jesli znaki
rzeczowe s3 tym doskonalsze, im bardziej sa ujednolicone, jednoznaczne, to
znaki osobowe — im bardziej ,,modyfikujg” sam podmiot w jego osobowym
dzialaniu, a wigc w jego osobiste) niepowtarzalnej wizji wzoru, w osobiste]
mitosci, uczuciach 1 cielesnej ekspresji. Stad teatr jest zwigzany ze znakami
osobowymi 1 aktor swojg osobg odstania drugim osobistag wizj¢ wzoru-ideahu,
swoje osobiste chcenie-milosé, swe niepowtarzalne uczucia wyrazone w gestach.
Znaki osobowe — takze gra aktora w teatrze - sg niepowtarzalne, bo wyrazaja
sposéb jego osobowego dzialania poznawczego, emocjonalnego, ekspresyjne-
go. Dlatego tez przezywanie 1 wyrazanie przez aktorOow tej samej postaci — na



36 Mieczystaw A. KRAPIEC OP

przyktad Hamleta — zawsze jest zwigzane z osobowym przezyciem znakowym
poszczegllnego aktora. Jednoznacznos€ natomiast znakowania w obregbie zna-
kow rzeczowych jest czyms$ pozadanym 1 doskonalym; stad tez postulat jedno-
znacznos$ci w dziedzinie techniki 1 nauki. Jednoznacznos¢ znakowa w dziedzinie
znakow osobowych to raczej wada gry aktora, ktory nie jest zdolny sta¢ si¢ sam
w swych osobowych przezyciach znakiem zywym, niepowtarzalnym wzoru 0so-
biscie przez siebie widzianego 1 mifowanego.

Charakter znaku osobowego rozciaga si¢ nie tylko na poszczegolna osobeg-
aktora, ale jakby wcigga w osobowe przezycie (poznanie, mitos¢, uczucia, eks-
presje) takze rzeczy, a wiec samg przestrzen teatralng z jej komponentami,
jakimi sg przedmioty, swiatlo, dZzwigk... Rozciggni¢cie systemu znakow osobo-
wych na przestrzen teatralng humanizuje t¢ przestrzen. Przezycia osobowe
poprzez osobowe znaki aktora mogg nadac cale) przestrzeni teatralne) rézno-
rodne charakteryzujace ja wlasciwosci ludzkie, na przyklad w postaci religijne]
refleksji 1 pobudzenia, wzniostosci, w postaci uczasowienia przezywania, uka-
zania 1 pobudzenia r6znych form przezywania. Nade wszystko w postaci spe-
cyficznego osobowego kontaktu aktora 1 widza porwanego w wir przezy¢ ak-
tora, wskutek czego dokonuje si¢ wspot-przezywanie, a przez to jakby osobowa
przemiana takze widza ,,0czyszczajgcego si¢” przez uczestniczenie w realizowa-
niu osobowego znaku ,,granego” wzoru. R6znorodne proby rozumienia teatru,
dokonywane zaréwno przez filozoféw, jak 1 humanistéw, stanowig niewatpliwe
osiggni¢cia w rozumieniu samego teatru. Owe proby ukazania charakterystycz-
nych cech teatru sg czym$§ wtérnym 1 pochodnym w stosunku do czynnika
konstytuujgcego teatrowos¢ teatru, jakim jest realizowanie osobowego znaku
przez aktora. Dopiero na tle realizowania osobowego znaku mozna wyznacza¢
(dostrzegac) bardzo charakterystyczne momenty, ktére znajdujemy w tym, co
nazywamy teatrem. Owe charakterystyczne cechy zyskujg swe peiniejsze rozu-
mienie wlasnie na tle rozumienia znakow osobowych, jako specyficznie ludz-
kich znakéw modyfikujgcych sam osobowy podmiot ,,znakujacy”.

Tak rozumiany teatr jest i1lustracja ludzkiego sposobu zycia, w ktérym ma-
my nieustannie autentycznie grac siebie samego, a nie tylko ,,zgrywacé si¢”,
zamieniajgc funkcje znakéw osobowych na znaki czysto rzeczowe. Granie w zy-
ciu siebie samego jest ,,tworzeniem siebie” poprzez dzialanie (znaki osobowe),
w ktorym ostatecznie realizujemy Bozy zamyst wobec nas samych. Jesh bo-
wiem Bog ma swojq 1de¢ kazdego z nas, to naszym zyciowym zadaniem jest
wZzrealizowanie siebie” wedlug zamystu, ktory jest nam zadany. Dokonuje si¢ to
w zyciu w aktach decyzyjnych, w ktorych wybieramy osobiste dobro, prawdzi-
we, a nie pozorne, tworzac przez to pi¢ k n o zycia. Osobiste widzenie naszego
prawdziwego dobra 1 jego racjonalne chcenie-milowanie jest tworzeniem pi¢k-
na zycia ludzkiego, gdyz picknem jest to, co — gdy zostanie poznane — wzbudza
upodobanie. Wybor za$ pozornego i nierzeczywistego (nieprawdziwego) dobra
w naszych aktach decyzyjnych nie zmierza w kierunku podmiotowe;j, osobiste]
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doskonatosci, lecz jedynie stuzy osiggnieciu jakos uzytecznych srodkow.
Dlatego jest zamiang tego, co mozna nazwac¢ znakami osobowymi, na to, co jest
jedynie znakiem rzeczowym, przyporzagdkowanym uzyciu tego, co zewnetrzne
w zyciu osobowym. ,, Zgrywanie si¢” jest stosowaniem pozoréw, a nie realizo-
waniem prawdziwego dobra osobowego, kreujacego pickno zycia i niepowta-
rzalne osobiste oblicze czlowieka, zgodne z odwiecznym ,,zapisem” —ideg, jaka
Bo6g powzial o kazdej konkretnej osobie.

Dramat dokonuje si¢ w ciggu naszego zycia, gdy ,,gramy siebie samego”
wedle naszego osobistego rozumienia prawdy, dobra, pigkna realizowanego
w osobowym zyciu czlowieka. Wyrazenie sw. Pawla, iz ,,staliSmy si¢ widowis-
kiem Swiatu, aniolom 1 ludziom” w odwiecznym teatrze stworzenia pozostaje
wiec niezwykle celne.

Wiara, ktérg wyznajemy, wskazuje, iz w tej ,,grze czlowieka” pomaga nam
,,0d wewnatrz” Bog, Stwdérca nas samych, wedle swego zamiaru. Jego pomoc to
cos wi¢ce) niz pomoc rezysera, gdyz On angazuje si¢ ,,od wewnatrz”, a nie tylko
shuzy zewnetrznag pomoca. On bowiem jest Zrédlem, Wzorem i Celem nasze;
osobowej gry czlowieczej.



