SPRAWOZDANIA

Mirostawa CHUDA

WOKOL REDUTY I ,,GARDZIENIC”
Sprawozdanie z konferencji naukowe) ,,Dwa teatry — dwa $§wiaty”
Uniwersytet Jagielloniski, Krakéw, 10-12 V 2007

W biezacym roku mija szesédziesiat
lat od Smierci Juliusza Osterwy, twoércy
Reduty. To takze rok jubileuszu trzy-
dziestolecia Osrodka Praktyk Teatral-
nych , Gardzienice”. Zbiezno$¢ tych
dwu rocznic zainspirowata naukowcéw
z Katedry Dramatu Wydzialu Polonisty-
ki Unmwersytetu Jagiellonskiego oraz
z Zakladu Widowisk 1 Teorn Kultury
Instytutu Filologn Polskiej Uniwersyte-
tu Wroclawskiego do zorganizowania
konferencji naukowej poswigcone) obu
teatrom 1 ich miejscu w tradycji teatru
polskiego. W zaproszeniu na konferen-
cj¢ jej pomystodawcy prof. Dariusz Ko-
sinski 1 dr Ireneusz Guszpit wyrazil
przekonanie, iz teatry te ,stworzyly
przez wiele lat swej dzialalno$ci wlasne
Swiaty 1 wlasne kultury” 1 ze ich zesta-
wienie postuzy refleksji nad ksztaltem
tych kultur 1 nad relacjami obu teatréw
z otaczajagcym Swiatem spotecznym.

10 maja, dokladnie w rocznice
smierci Osterwy, otwarcia konferencji
dokonali: prof. Malgorzata Sugiera
z Uniwersytetu Jagiellonskiego, prof.
Janusz Degler z Uniwersytetu Wroclaw-
skiego oraz corka twoércy Reduty Maria
Osterwa-Czekaj. Profesor Sugiera pod-
kreslita znaczenie wspéipracy dwu os-
rodkéw naukowych, wroclawskiego

i krakowskiego, przy organizowaniu
konferencji. Profesor Degler przypom-
nial nieliczne wczesniejsze przedsiew-
ziecia tego typu (poswigcong Osterwie
konferencje na Wydziale Aktorskim
we Wroclawiu 1 akademie z okazji dwu-
dzieste) piatej rocznicy Smierci tworcy
Reduty). Méwca zaakcentowal wage
tradycji Reduty jako teatru ideowego
1 artystycznego oraz podkreslit znacze-
nie rozwijania badan nad teatrem Os-
terwy, wskazal na potrzeb¢ opracowa-
nma monografii Reduty dokumentujace;

jej histori¢, a takze na potrzebg¢ refleks;ji

nad tradycja 1 ethosem Reduty z per-
spektywy wspoéiczesnej. Jednoczesnie
docenit prowadzone obecnie prace,
szczegllnie w zakresie edycji tekstow
Osterwy, rowniez r¢kopiSmiennych.
(Owocem tych prac jest miedzy innymi
promowana podczas tej sesji ksigzka

Antygona, Hamlet, Tobiasz dla Teatru

Spolecznego). Maria Osterwa-Czekaj
wyrazila rados¢, ze rozwijana przez jej
ojca mys$l teatralna jest nmieSmiertelna
1ze to, co wielkie, réwniez dzi$ znajduje
adeptow.

Pigciu kolejnym sesjom przewodni-
czyli: prof. Malgorzata Sugiera z Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, prof. Janusz
Degler z Uniwersytetu Wroclawskiego,
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prof. Leszek Kolankiewicz 1 prof. Woj-
ciech Dudzik z Uniwersytetu Warszaw-
skiego oraz prof. Jan Michalik z Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego. Przedstawione
referaty 1 zwigzane z nimi dyskusje do-
tyczyly specyfiki ideowej 1 formalne;j
Reduty badZ ,,Gardzienic”, ukazywaly
plaszczyzng tradycji teatralnej 1 kontekst
kulturowy kazdego z tych teatréw (czy
tez obu) lub (i) stanowily prébe ich
poréwnania.

Na zagadnieniach zwigzanych z tea-
trem Osterwy skoncentrowali si¢ w swo-
ich wystapieniach mgr Katarzyna Re-
gulska, mgr Joanna Pawelczyk, prof.
Henryk Izydor Rogacki, mgr Wanda
Swiatkowska i prof. Zbigniew Osiriski.

Mgr Joanna Pawelczyk z Uniwersy-
tetu Warszawskiego podj¢la temat
~2Mieczystaw Limanowski — prekursor
polskich «Dziadéw kulturowych»”.
Opierajac si¢ giéwnie na re¢kopisach
wspotzalozyciela Reduty, na jego notat-
nikach, wskazala na ide¢ dziadow jako
potrzeby kulturowe) — potrzeby zwroce-
nia si¢ w stron¢ przesziosci 1 obrzedu.
Limanowski, ktéremu bliska byta neo-
platoniska wizja §wiata, uyymowal dziady
w perspektywie plotynskiej — jako zia-
czenie zywych 1 umarltych w wielkg jed-
nos¢. Dziady Mickiewicza mialy wigc
szczegllne znaczenie dla tego tworcy,
ktéry rozumial scen¢ jako narodowe
sanktuarium 1 w teatrze upatrywatl mis-
terium ducha. Widziat w Dziadach dra-
mat wewnetrzny; podkreslal ich mis-
tycznos¢ 1 zwigzek z tradycjg ludowa;
wigzal je z mitologia stowianska 1 -z zie-
mi3. Referentka zauwazyla, ze Lima-
nowskiego koncepcja teatru, przeciwna
zimnemu racjonalizmowi, a takze jego
stosunek do swiata natury wazne sg dla
,Oardzienic”, ,,Wegajt” 1 teatru Gro-
towskiego.

W wystapieniu zatytulowanym ,,Re-
duta a Vieux Colombier” mgr Katarzy-
na Regulska z Uniwersytetu Warszaw-
skiego podj¢la prébe wykazania, iz cele
obu tych teatrow — dzialajacych w roéz-
nych kontekstach kulturowych - byly
podobne. Oba teatry powstaly w nurcie
odnowy — jak wéwczas uwazano — skost-
nialej sztuki scenicznej. Ich tworcy nie
dazyli jednak do reform, ale zamierzali
stworzy¢ nowy teatr, ktéry mogliby przy-
wroci€¢ dzietu dramatycznemu wilasciwe
miejsce. Tak Jacques Copeau, jak 1 Os-
terwa, byli przekonani, ze najwi¢ksze
znaczenie ma zespot aktoréw zdolnych
oddac¢ istote dramatu. W obu teatrach
przygotowywanie sztuki rozpoczynano
od analizy tekstu; w tekscie dramatycz-
nym poszukiwano ruchu, dziatama. Przy
obu powstaly szkoly, w ktorych kulty-
wowano tradycje relacji mistrz-uczen.
Przywigzywano duzg wage do pracy zes-
polowej, aktorskiego rzemiosla 1 ksztal-
towania wyobrazni. Zaréwno tworcy
Reduty, jak 1 Vieux Colombier wysu-
wali etyczny postulat wychowania no-
wego typu czlowieka teatru. Swoje
przedsigwziecia adresowali do szerokie-
go kregu odbiorcéw. Bliska im byla re-
fleksja nad kulturg narodowg. W Vieux
Colombier dominowala wlasciwa tea-
trow1 francuskiemu klasycystyczna ko-
media — cho¢ w nowe) formie. Reduta
ucielesniala dazenie do stworzenia pol-
skiego teatru narodowego osadzonego
w tradycji romantycznej. Cele obu tea-
trow, jak zauwazyla prelegentka, byly
utopijne, ale dazenie do realizacji tych
celow - konkretne.

,,Osterwa skamandrytéw” to temat
referatu wygloszonego przez prof. Hen-
ryka Izydora Rogackiego z Akademii
Teatralne] w Warszawie. Prelegent in-
terpretowal kontrowersje mi¢dzy dwo-
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ma najwazniejszymi zjawiskami artys-
tycznymi pierwszej potowy dwudzieste-
go wieku w Polsce: Juliuszem Osterwa
a skamandrytami. Wskazal, w jaki spo-
sOb skamandryci przyczynili si¢ do wy-
kreowania ,.czarnej legendy” Reduty.
O specyfice dokonego przez Osterwe
przekladu, czy racze) parafrazy, Hamle-
ta méwita Wanda Swiatkowska z Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w swoim wy-
stapieniu ,,«Kazdy szekspirowski twor
wywoluje spor», czyli o Hamlecie Juliu-
sza Osterwy”. Zwrdcita uwage na zabie-
gi, jakim tworca Reduty poddal materi¢
tragedil Szekspira (m.in. skréty, rozbu-
dowane didaskalia, swobodne operacje
na jezyku, uwspolczesnienie jezyka),
z mysla o otwartym dla wszystkich tea-
trze spolecznym. Osterwa staral si¢
przyblizy¢ Hamleta polskiemu odbiorcy:
przeniost akcje na teren Polski, wplotl
w tekst sztuki cytaty z literatury pol-
skiej, polskie przystowia i1 zwiazki fra-
zeologiczne. Owo wpisanie w polski
kontekst mialo stuzy€ przede wszystkim
wiaczeniu najstynniejszego dzieta Szek-
spira do skarbnicy naszej narodowej
kultury.

Prof. Zbigniew Osiniski z Uniwersy-
tetu Warszawskiego potraktowal swoje
wystapienie ,,Reduta dzisiaj” jako glos¢
do opublikowanej przez niego kilka lat
temu ksiazki Pamieé Reduty. Podal
mi¢dzy innymi problem utopii rozumia-
nej jako napigcie miedzy tym, co jest,
a tym, co by¢ moze - zaré6wno Reduta,
jak 1 ,,Gardzienice” to, zdaniem prele-
genta, praktykowane utopie. Zwrdcit
uwage na znaczenie transgresji i ekume-
nizmu w dzialalno$ci obu tych teatrow
(w tym konteks$cie zakwestionowat
zwigzki ideowe Reduty i Teatru Rapso-
dycznego, na ktére wskazywali w dysku-
s)i inn1 uczestnicy konferencyi). Zatrzy-

mat si¢ takze nad zagadnieniem ,,sobor-
nosci” — wywodzgcej si¢ z prawostawia,
a wniesione) do Reduty przez Limanow-
skiego idei podporzadkowania wlasne-
g0 ,,)a” jednostki duszy zbiorowej. Ta-
ka, niedajaca si¢ pogodzi€ z zachodnim
indywidualizmem koncepcja zespohu te-
atralnego wynikala z przekonania, ze
sztuka jest zbyt wielka, zeby zdolala j3
wyrazi¢ jednostka. Koncepcja ta wspol-
grala z dzialaniami teatralnymi uczestni-
kow Reduty.

Mgr Monika Bialecka z Akademii
Teatralne) w Warszawie w referacie
,Od kontrkultury do alternatywy -
«dla tych, ktérym nie wystarcza kos-
ci6t»” (tytul nawigzuje do znanych stow
Osterwy) ukazala geneze 1 specyfike
polskiego teatru alternatywnego drugie)
polowy dwudziestego wieku na tle za-
chodniego nurtu kontestacji. Przywotu-
jac spektakle bedace wyrazem sprzeci-
wu wobec aparatu represji, podkreshia
znaczenie kontekstu polityczno-spotecz-
nego polskiej sceny alternatywne;.

Refleksje 1 dyskusje nad ksztaltem
formalnym 1 ideowym obliczem trzy-
dziestoletniego juz teatru Staniewskie-
go stanowily probe odpowiedzi na py-
tanie o miejsce ,,Gardzienic” w prze-
strzeni kulturowej mi¢dzy tym co
wschodnie a tym co zachodnie, tym co
polskie a co europejskie, migdzy trady-
cja a awangarda.

Teatr Staniewskiego wpisuje sie
w przestrzen kulturowa naznaczong
przez postmodernistyczng dekonstruk-
cj¢ oSwieceniowego mitu bezkrytyczne;
wiary w rozum, a jednak - jak dowodzi-
fa mgr Alicja Mankowska z Uniwersyte-
tu Gdanskiego w referacie ,,Droga do
odnalezienia sensu w tyglu kultury” —
,Uardzienice” w istocie odchodza od za-
fozen postmodernizmu. Dzialania tego



402 Sprawozdania

teatru nie zmierzajg bowiem do podwa-
zenia wszelkiego sensu, ale stanowig
probe stworzenia sensu ponad dyskur-
sem lingwistycznym. Referentka pod-
kreslita, ze zaposredniczajac dawne sen-
sy, teatr moze ustanowi¢ nowe mity (jed-
nym z nich jest mit czlowieka w sytuacji
transgresji). Nie ma wprawdzie powrotu
do dawnych mitéw, ale mozliwy jest dia-
log z przeszioscia, ktéremu towarzyszy
otwarcie na przyszlo$¢ — czego przykla-
dem s3 spektakle ,,Gardzienic”.

Dr Malgorzata Dziewulska z Teatru
Dramatycznego w Warszawie podjela
problem: Czy ,Gardzienice” wpisuja
si¢ w konflikt mi¢dzy tymi, ktérzy chca
ocali¢ uczucia metafizyczne, a tymi, kté-
rzy nie widzg takie) potrzeby, czy tez
mozna tu moéwi¢ o wspotbrzmieniu?
W referacie ,,Obrazy «Gardzienic» -
ikona w dobie reprodukcji”, koncentru-
jac sie na zdjeciach z Wypraw, ukazala
,Gardzienice” jako przedsigwzi¢cie po
modernizmie. Zwrdcita uwage na zna-
czenie prowokacy 1 gry, a takze czasu
1 nieobecnosci w dzialaniach Staniew-
skiego. Zauwazyla, ze tym, co - przy
wielu punktach wspdélnych z awangarda
— stanowi o specyfice ,,Gardzienic”, jest
czas ukierunkowany teologicznie.
W dalszej czesci wypowiedzi referentka
przedstawila swoje spojrzenie na ,,Gar-
dzienice” jako na ikong, starala si¢
okresli€ miejsce dziatlan tego osrodka
mi¢dzy kulturg zachodnig a rodzima.
Podj¢ta kwestie odniesienia do korzeni,
relacji miedzy jednostka a zbiorowoscia,
napiecia mi¢dzy niepokojem a spelnie-
niem, potwierdzeniem istnienia a umie-
raniem, chwilg a wiecznoscia, proporcji
mi¢dzy pejzazem a portretem, profesja
a promocja.

Prof. Zbigniew Taranienko ze Szko-
ty Wyzsze) Psychologii Spolecznej

w Warszawie w swoim wystapieniu za-

tytulowanym ,,«Gardzienice» — przez
prawde¢ ku formie” sformulowal teze,

ze w sztuce wspolczesne) idea prawdy
zastapila 1de¢ pi¢kna, co spowodowalo
zmiang¢ celu dzialan artystycznych. Prze-
jawami tej transformacji sa, wedlug pre-
legenta, wzrost roli eksperymentu
w sztuce 1 swoisty kult awangardy,
a w praktyce deprecjacja warsztatu na
rzecz spontanicznosci 1 ekspresji, a jej
konsekwencja - zachwianie pojgcia
sztuki i1 sprowadzenie go do definicji in-
stytucjonalnej. Referent staral si¢ uka-
zaé, w jaki sposéb kategorie prawdy
1 pickna (formy) przejawiaja si¢ w prak-
tyce w dzialamach teatru ,,Gardzieni-
ce”, by uzasadni€ tezg, ze teatr ten za-
chowuje réwnowage miedzy skrajnos-
ciami.

Prof. Dariusz Kosiniski w referacie
,» L eatr z ducha muzyki — zbiornik «Gar-
dzienice»” umiescil praktyki teatralne
Staniewskiego w nurcie nalezagcym do
wywodzace] si¢ z romantycznego Zrodla
polskiej tradycji teatru, wskazal tez, ze
tym, co stanowi o specyfice ,,Gardzie-
nic”, jest muzycznos¢. W tym rozumie-
niu muzyczno$¢ wykracza poza sfer¢
dZzwickéw - to warto$¢ obecna we
wszystkim w §wiecie, sila spajajaca jego
elementy.

,(ardzienice” nie s3 teatrem jedy-
nie postugujacym sie muzyka, ale wyras-
tajacym z jej ducha. Prelegent poréwnal
»ardzienice” do zbiornika, do ktérego
wplywa strumien — strumien tradycji wy-
wodzacy sie od Mickiewicza (z jego kon-
cepcja tonu), a takze od Stowackiego
oraz Norwida, poprzez Wyspianskiego
(1jego dramaty zanurzone w muzycznos-
c1 ludowej) i inspiracje pitagorejskie
w mysli Limanowskiego; ze zbiornika
tego wypltywaja liczne wzbierajace rze-
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ki. (Metafora ta okazala si¢ inspirujaca
w poéZniejszej dyskusji). Referent zau-
wazyl, ze muzycznos$¢ w tradycji roman-
tycznej pozostawala ukryta, a 1 dzialal-
no$¢ ,,Gardzienic” w tym aspekcie wy-
daje si¢ pracg niszowg — niedostrzegana
przez krytykéw 1 badaczy. Wskazal na
potrzeb¢ stworzenia metodologii badan
adekwatnej do specyfiki teatru muzycz-
nosci. Wyrazil nadziej¢ na rozwinigcie
analiz filozofii artystycznej 1 funkcji kul-
turowe) ,,Gardzienic”, a takze ksztaltu
1 znaczenia poszczegélnych dziel. Za-
gadnienie muzycznosci poruszyl takze
Jarostaw Fret z Instytutu im. Jerzego
Grotowskiego we Wroclawiu w refera-
cie ,,Gardzienicki dar jezykéw - krok
dale)”, w ktérym okreslii muzycznosé
teatru jako ,,stan skupienia na wzor fi-
zyczny”, gdzie ludzie postrzegani s ja-
ko dzwigki, a aktor powinien by¢ akor-
dem ksztaltujacym te wibracje. Wycho-
dzac od etnograficzno-ekologicznch po-
szukiwan ,,Gardzienic” 1 Instytutu im.
Jerzego Grotowskiego, ukazal znacze-
nie muzyKki 1 ciszy w teatrze. Stwierdzil,
na przyktad, ze obcowanie z muzyk3a po-
zwala dotrze¢ do glebokich pokladéw
pamieci: dZwigk uobecnia minione po-
kolenia, cisza za$ postrzegana jest jako
doswiadczenie braku tych, ktérych juz
nie ma. Podkreslil, ze zachowanie pa-
mi¢gci jest podstawowym obowigzkiem
aktora. Zauwazyl tez, ze poprzez piesn
1 cisze czlowiek — w rytmie oddechu -
w sposOb cielesny uczestniczy w spalaniu
Swiata.

W swoim wystapieniu ,,Dramatur-
gia ciala — zarys projektu badawczego
na przykladzie analizy praktyk cieles-
nych Osrodka Praktyk Teatralnych
«Gardzienice»” mgr Malgorzata Jablon-
ska stwierdzila, ze znaczenie dziatan cie-
lesnych w teatrze Staniewskiego wykra-

cza poza poziom ilustracyjny, a nawet
znakowy. Gesty nie wynikajg tutaj
z utozsamienia si¢ z rolg, ale sg efektem
napi¢cia mi¢dzy ciggiem dzialan a oso-
bowoscig aktora. Znaczenia przenoszo-
ne 1 konstruowane przez dziatania ciala
moga w réznym stopniu uzyskiwaé au-
tonomi¢ wobec stéw. Cielesnos$é na po-
ziomie biologicznym staje si¢ przedre-
fleksyjnym 1 niezaposredniczonym ko-
munikatem, sluzacym rozszerzeniu per-
cepcji widza o sfer¢ wegetatywng — na-
stepuje swoista kinesteza migdzy wi-
dzem a aktorem. Wlasciwe poszukiwa-
niom gardzienickim dazenie do
intensyfikacji dzialan aktora prowadzi
do wzmocnienia jego obecnosci, otwar-
tosci 1 zaangazowania. Postawa taka sta-
nowli zarazem wezwanie do gotowosci
na spotkanie 1 uczestnictwo. O prakty-
kach zwiazanych z cialem méwila tez
dr Jadwiga Rodowicz z Ministerstwa
Spraw Zagranicznych w referacie
,«Cwiczenia gardzienickie» a niektdre
aspekty formy (kata) w tradycji sztuk
walki i widowisk w Japonii”. Zwrdcila
ona uwage na pewne elementy koncep-
cji czlowieka stojace) u podstaw tego ro-
dzaju ¢éwiczen 1 na znaczenie treningu
w dzialaniach teatru Staniewskiego.
(Referentka — niegdy$ aktorka ,,Gar-
dzienic” — wprowadzifa klimat iscie tea-
tralny — ubrana w hakame¢ demonstro-
wala elementy sztuki walki).

W interesujagcym $wietle przedsta-
wione zostalo zagadnienie we¢drowania,
stanowigce mianownik obu jubileuszo-
wych zjawisk teatralnych. Prof. Jan Cie-
chowicz z Uniwersytetu Gdanskiego za-
prezentowal referat ,, Teatr w podroézy.
Wedrowanie jako poznanie”. W czesci
pierwszej, zatytulowanej ,Metafizyka
podrézy”, wskazal na takie aspekty
podrézowania, jak: ciekawos¢, zderze-
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nie z innym S$wiatem, ,,udomowienie
Swiata” czy samopoznanie, 1 na aspekt
zwigzany z 1stotg podrozy — potrzebg je)
opisania. Zwrdcil tez uwage na motyw
wedrowania w historii teatru polskiego.
W czesci drugiej — ,,Reduta wedrowna”
— omawial podréze teatru Osterwy na
Kresy, a w czesci trzecie), zatytulowanej
» Wedrowanie jako poznanie”, skoncen-
trowal si¢ na poznawczym charakterze
wypraw ,,Gardzienic” na Zamojszczyz-
ne (odczuwanie czasu 1 §wiata, doswiad-
czanie kultury 1 przyrody). Dr Tadeusz
Kornas z Uniwersytetu Jagielloriskiego
w referacie ,,Wyprawy Konstantego
Stanistawskiego 1 Wilodzimierza Sta-
niewskiego” wskazatl za$ na istotne pod-
obienstwa dziatan 1 zamierzen obu twor-
cow, przy zasadniczej odmiennosci ar-
tystycznej 1 réznicy ethoséw, jakimi cha-
rakteryzowaly si¢ Moskowskiy Chudo-
zestwienny] Akademiczieskiy Tieatr
1 Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gar-
dzienice”. Stanistawski postrzegal teatr
jako realistyczny, wymagat od aktorow,
aby byli przekonujacy 1 autentyczni. Sta-
niewski poprzez dzialania aktoréw dazy
do wyrazenia prawdy spofeczenstw i kul-
tur. Obaj starali sie stworzy¢ swoiste la-
boratoria czy tez studia teatralne, wy-
chodzac poza progi teatrainych budyn-
kéw. Zdaniem referenta, Staniewskie-
mu udalo si¢ stworzy¢ w Gardzienicach
,dom dla teatru”, urzeczywistniajgcy
w duze) mierze niezrealizowany zamysl
Stanistawskiego. Wyprawy podejmowa-
ne przez obu tworcéw mialy jednak od-
mienny charakter. O 1ile twdrca
MChAT-u traktowatl je jako poszukiwa-
nia prawdy natury dla prawdy sceny, po-
szukiwania sytuacji do opracowania na
scenie, o tyle dla tworcy ,,Gardzienic”
kazdy aspekt wyprawy miat zawsze kon-
tekst teatralny, sama wyprawa w swej

istocie stawala si¢ dzialaniem teatral-
nym. Zaréwno Stanistawski, jak 1 Sta-
niewski dazyh do ,naturalizowania”
spektakli, z odmiennym jednakze rezul-
tatem. Aktorzy MChAT-u opuszczali
mury teatru z nastawieniem na pozna-
nie, obserwacj¢, podczas gdy cele akto-
réw ,,Gardzienic” okresli¢ mozna za po-
mocg takich kategorii, jak doznanie
1 uczestnictwo. Rezultaty poszukiwan
Staniewskiego prowadzonych w srodo-
wisku wiejskim stawaly si¢ matera
przedstawien. Badania folklorystyczne
prowadzone w studiu Stanistawskiego
dla celéw spektakli nie wplynely istotnie
na jego teatr, pozostaly marginesowe.
W przypadku ,,Gardzienic” prawda sce-
ny zderzyla si¢ z prawdg zycia na natu-
ralnym terenie, co w przypadku teatru
Stanistawskiego nie byloby mozliwe.
Doktor Kornas w konkluzji stwierdzi,
1z obaj tworcy odwazyh si¢ skonfronto-
waé teatr z zyciem 1 obaj wyruszyh
w droge, ,,a w droge¢ nigdy nie wyrusza
sie bezkarnie”.

Konfrontacji Reduty 1 ,,Gardzienic”
dokonali w swoich — ramowych mozna
by powiedzie€ — wystapieniach dr Irene-
usz Guszpit z Unmiwersytetu Wroclaw-
skiego (w pierwszym referacie pierwsze]
sesj1) 1 prof. Wojciech Dudzik z Uniwer-
sytetu Warszawskiego (podczas sesji os-
tatniej). W pierwszej czgsci wystapienia
,2Dwa teatry — dwa Swiaty: dzien pierw-
szy” doktor Guszpit przedstawil geneze
Reduty na tle wydarzen historycznych,
odnoszgc si¢ tym samym do tezy, ze
,,wszystko, co dzialo si¢ w Polsce, dzialo
sic¢ w Reducie”. Wskazal, ze zaréwno
program, jak i ethos teatru Osterwy wy-
nika ze sposobu zrozumienia obywatel-
skiego obowigzku, jaki niosla odzyska-
na niepodleglosé. W analogiczny sposéb
— w drugie) czgsci referatu — zarysowatl
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spoteczno-polityczne okolicznosci utwo-
rzenia teatru Wilodzimierza Staniew-
skiego, poshugujac si¢ przy tym donie-
sieniami prasy codzienne] tego okresu.
Pokazal, w jaki sposéb twdérey ,,Gar-
dzienic” poprzez wyprawy, Pplerwsze
dzialania na wsi 1 odformalizowane kon-
takty z ludnoscia, tworzyli zr¢by przysz-
tego Osrodka Praktyk Teatralnych
w rzeczywistosci PRL-u. Doktor Gusz-
pit nie sformulowal jednak wnioskow
wynikajacych z tego zestawienia poczat-
kéw dwu teatréw, pozostawiajac stucha-
czom odkrycie ,,prawdy dnia pierwsze-
go”. Prof. Wojciech Dudzik w referacie
,,Czego nauczyly mnie «Gardzienice»”
postuzyl si¢ (nie tylko w tytule) para-
fraza tekstu Stefana Jaracza ,,Czego na-
uczyla mnie Reduta”. Odniést bowiem
zestawiong w tym artykule charakterys-
tyke teatru Osterwy do osrodka Sta-
niewskiego, eksponujgc w ten sposob
wspollne rysy obu tych zjawisk teatral-
nych. Zauwazyl, ze — podobnie jak Re-
duta - ,,Gardzienice” sg prébg teatru
samowystarczalnego; stworzono w nich
istotng dla wspoéiczesnego teatru meto-
de pracy; wprowadzono do repertuaru
tradycyjnych autor6w w nietradycyjny
sposéb; stworzono nowy gatunek spek-
taklu muzycznego, forme 1aczacy jezyki
réznych gatunkéw teatru; zbudowano
zespOl aktorski, z ktérego dopiero wy-
tonily si¢ indywidualnosci; z zespotu te-
go wyszli rezyserzy i1 aktorzy innych in-
stytucji kulturalnych; wazne miejsce
w dzialalno$ci teatru zaymuja praca pe-
dagogiczna, wyprawy, sympozja i anima-
cja kultury. W koncowej czgsSci wysta-
pienia prelegent pokreslit wilasciwe
,Oardzienicom” zanegowanie linear-
nosci dzialan aktorskich 1 akcji. Odpo-
wiadajgc na tytulowe pytanie, referent
stwierdzit, ze ,,Gardzienice” nauczyly

g0, 1Z praca nad przedstawieniem nigdy
si¢ nie konczy (kolejne spektakle Sta-
niewskiego roznig si¢ od siebie), ze te-
atr ma wywolywaé wzruszenie, a nie ro-
zumienie, 1 Ze tym, co w teatrze najcie-
kawsze, jest przesuwanie jego granic.

Obok referatow 1 dyskusji istotne
miejsce w programie konferencji zaj¢ly
prezentacje dwdéch ksigzek — wspomnia-
nej juz ksigzki Osterwy w opracowaniu
Ireneusza Guszpita 1 Dariusza Kosii-
skiego wydanej przez Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego (promo-
cje prowadzit profesor Degler) oraz pra-
cy Dariusza Kosinskiego Polski teatr
przemiany (prowadzit dr Grzegorz Zi61-
kowski z Instytutu im. Jerzego Grotow-
skiego) — a takze spotkanie z tworcg
,Gardzienic”. Wlodzimierz Staniewski
zaprezentowal impresje filmowg z pod-
rézy do Indi1 zwigzanej z jego poszuki-
waniami kulturowych Zrodet mowy ges-
téw; zwrécit uwage na podobienstwo
obrz¢déw hinduskich do greckie) cho-
rei, podkreslil tez, ze to, co jest rudy-
mentarne w ekspresji, ma charakter
ekologiczne) homeostazy.

Jak zauwazyl w podsumowaniu Ire-
neusz Guszpit, konferencja speknila
oczekiwania sformulowane wstgpnie
przez organizatoréw. Wydaje si¢ jed-
nak, ze wykroczyla ona poza ramy wy-
znaczone tematem spotkan: ,,Dwa tea-
try — dwa swiaty”. Mozna bylo bowiem
odnie$¢ wrazenie, ze teatr Juliusza Os-
terwy — ojca polskiej awangardy teatral-
ne) (jak okreslit twérce Reduty sam
Wiodzimierz Staniewski) —i,,Gardzieni-
ce”, chociaz ksztaltowaly si¢ w zasadni-
czo réznych warunkach historycznych,
wspoltworzg jeden swiat w kosmosie te-
atrow ubieglego 1 obecnego stulecia. Sa-
tysfakcjonujace okazuje si¢ zestawie-
nie ujawnionych podczas konferenci
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wspolnych rysow obu tych teatréw, ana-
liza réznic natomiast — zwlaszcza ideo-
wych 1 w sferze ethosu — pozostawia pe-
wien niedosyt. Niewatpliwg zastuga or-
ganizatoréw 1 prelegentéw jest nato-
miast szerokie merytoryczne spektrum
ujecia dos¢ waskiego, zdawatoby sie, te-

matu, dzieki czemu konferencja dostar-
czyla bogatego materialu do rozwazan
nie tylko nad specyfika i znaczeniem
.Gardzienic” i Reduty, ale 1 nad mapa
drég teatru wspdlczesnego w ogole,
a nad siecig powigzan réznych zjawisk
teatralnych w szczegdlnosci.





