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OPOWIESC O CZLOWIEKU
Wystawa prac Antoniego Rzasy ,,Los czlowieka”

Muzeum RzeZzby Wspoélczesnej, Centrum RzeZby Polskiej Ororisko
6 X4 XI 2007

Ascetyczne wnetrze Muzeum Rzez-
by Wspélczesnej w Ororisku stalo si¢ na
miesigc miejscem ekspozycji licznej gru-
py prac jednego z ciekawszych polskich
rzezbiarzy powojennych -~ Antoniego
Rzasy'. Prostota tego miejsca, surowos¢
nieotynkowanych muréw z czerwo-
ne] cegly dobrze korespondowata
z oszczgdng stylistyka prac, zdajac si¢
tym samym dowodzié, ze najlepszym
tiem dla ukazania cierpienia jest pusta
przestrzeni. Rzasa w calej swojej twor-
czosci prébowal zmierzy¢ si¢ z proble-
mem cierpienia 1 znaleZé odpowiedZ na
pytanie: Dlaczego cziowiekowi towarzy-
szy nieszczescie 1 bol? Punktem wyjscia
dla estetyki jego rzeZzb stala si¢ sztuka
ludowa 1 tematyka chrystologiczna.

Prace artysty robig wrazenie, jakby
zostaly przeniesione do galerii z przy-
droznych, ludowych kapliczek, drewnia-
nych koscioléw, domowych oltarzy.
Skojarzenia te tracg jednak swoje zna-
czenie w miar¢, jak blizej przygladamy

! Artysta ten przez wiele lat zwiazany byl
z Zakopanem. Wielokrotnie honorowano go
za osiggniecia twércze nagrodami, miedzy in-
nymi nagroda im. Wilodzimierza Pietrzaka
(1968), Brata Alberta (1976), Ministerstwa
Kultury i Sztuki (1979). Zmart 26 stycznia
1980 roku w Zakopanem,

si¢ dzielom. Postaci, cho¢ zaczerpnig¢te
z ikonografii chrzescijanskiej, odnajdujg
swoje miejsce w S$wieckim wnetrzu.
Tworzg nowa rzeczywisto$é¢, w Kktorej
przedstawienia Chrystusa utozsamione
zostaly z problemami konkretnych lu-
dzi. Realizacje sakralnych motywéw -
Ukrzyzowanie, Pieta, Macierzynstwo -
odbiegajg tu od stylistyki, do jakiej przy-
zwyczaily nas wspolczesne koscioly.
Stad tradycyjne, a zarazem oryginalne
rzezby Rzasy wzbudzaly kontrowersje
- byly zar6wno przedmiotem akceptacji,
jak negacji. Dzialo si¢ tak juz wéwczas,
gdy prace byly eksponowane w Futomie
— rodzinnej wsi artysty, oraz w Zakopa-
nem, gdzie Rzasa zyl 1 tworzyl. Rzezby
budzily sprzeciw miejscowej ludnosci,
ktora widziata w nich wizerunki obrazo-
burcze.

Intencjg artysty nie bylo jednak
stworzenie prac o charakterze sakral-
nym. Wychodzac od stylistyki ludowych
Swigtkéw, Rzgsa tworzyl metaforyczny
obraz lgkow, cierpienia, zycia czlowieka
dwudziestego wicku. Chociaz sam nie
identyfikowal si¢ z zadna religia, postu-
giwal si¢ wizerunkiem Zbawiciela, po-
niewaz twierdzil, ze ,,mi¢dzy wierzacymi
i niewierzagcymi Chrystus jest jakim$
symbolem dobra, madrosci 1 to tkwi
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w ludziach”. I dodawal: ,,Gdybym nie
postugiwal si¢ Chrystusem, a zwyklym
czlowiekiem, mniejsze jakies byloby
wrazenie”?. Poszukiwal jednoznacznego
symbolu, jednak pozbawial go naiwnej
stylizacji, w sielankowg poetyke¢ sztuki
ludowej wprowadzal elementy silnej
ekspresji. Janusz Bogucki w roku 1963
pisal, ze w pracach Rzasy ,,tradycyjnos¢
zostaje przetworzona widzeniem rzeczy
bardzo wspdélczesnym 1 bardzo osobis-
tym, [artysta] nie ilustruje tematéw sa-
kralnych, lecz wyraza doswiadczenia
czlowieka dzisiejszego™”.

Tworczos¢ artysty zostata zaprezen-
towana w Muzeum RzeZby Wspolczes-
nej w ramach szerszego cyklu spotkan
poswigconych refleksji nad kondycjq
czlowieka, zapoczatkowanych w roku
2006 seminarium ,,Duchowos$¢ w sztu-
ce”. Ekspozycja w oronskim muzeum
swoim tytulem nawigzywata do giéwne-
go cyklu krzyzy Antoniego Rzasy, ktory
zostal szczegolnie wyeksponowany. Pra-
ce pochodzily z zakopianskiej galerii ar-
tysty. W Orornisku pokazano serie rzezb:
Los cztowieka, cykl I1 1 IV, cykl Oswie-
cim, jak rowniez liczne przyklady przed-
stawien typu Macierzynstwo 1 Pieta,
wreszcie nieukonczone kompozycje,
ukryte dotychczas w zakopiariskich ma-
gazynach. Zaprezentowano niemalze
kompletny, uporzgdkowany chronolo-
gicznie zbior prac. Kuratorem wystawy
byl syn rzezbiarza, Marcin Rzgsa, ktory
od chwili Smierci ojca sprawuje opieke
nad calym jego dorobkiem, a takze nad

2 Cyt.za: P.Gidle wski, Uzaleznieni
od kawatka drzewa, ,Przekr6)” 2000, nr 2,
s. 22n.

? Cyt. za: RzeZby Antoniego Rzgsy (kata-
log wystawy), Galeria Widza i Artysty, War-
szawa 1963, s. 2n.

wydawnictwami towarzyszacymi ekspo-
zycjom®. Za katalog ororiskiej wystawy
postuzyly publikacje Fundacji im. Anto-
niego Rzasy, miedzy innymi album An-
toni Rzgsa. Prace, ktoéry zbiera dorobek
rzezbiarza i refleksje na temat jego sztu-
ki. Zabraklo natomiast osobnego wy-
dawnictwa przeznaczonego do tej kon-
kretnej wystawy. Wydaje si¢, ze intencja
kuratora bylo pokazanie wycinka wielo-
watkowej tworczosci, ktorej odbior za
kazdym razem zostaje w subtelny spo-
s6b  zdeterminowany charakterem
miejsca - jak okreslil to na wernisazu.
RzeZzbami wypelniono nie tylko
$ciany galerii, ktérych zalamania two-
rzyly strefy sprzyjajace intymnej kon-
templacji, ale rozmieszczono je takze
bezposrednio na posadzce 1 na postu-
mentach. Niektére zostaly podwieszone
na cienkich, prawie niewidocznych lin-
kach, co sprawialo wrazenie, ze unoszg
si¢ w powietrzu. Z kazdego miejsca wi-
doczne bylo tlo ekspozycji — ogromna
fotografia przedstawiajaca krajobraz,
jaki towarzyszyl Rzasie w Zakopanem.
Stanowila ona nietuzinkowy komentarz
zarowno do wystawy, jak 1 do poszcze-
gblnych jej elementéw. Dodatkowym,
niezamierzonym kontekstem, wynikaja-
cym z naturalnych warunkéw panuja-
cych w Ororisku, byla widoczna za ok-
naml muzeum otwarta, parkowa prze-
strzen. Zwyczajna zielen drzew - bez
znaczenia w przypadku innej twérczosci
—w odniesieniu do prac Antoniego Rza-
sy niemal fizycznie wskazywata na ko-

T T

* W 1990 roku zalozona zostata w Zako-
panem Fundacja im. Antoniego Rzasy. Jest
ona wydawca wielu ksigzek poswigconych
tworczosci rzeZbiarza, miedzy innymi albumu
Antoni Rzgsa. Prace (red. M. Ciszewska-Rz3a-
sa, J. Sokolowski, Warszawa 2004).
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rzenie, z jakich wyrosta jego sztuka. Zu-
peinie nietrafionym pomystem bylo na-
tomiast tlo muzyczne, ktére stanowil
tradycyjny cerkiewny S$piew. Do nie-
zwykle] poetyki wystawy wprowadzal
on niepotrzebng szorstkos¢ 1 wrecz za-
ktécal atmosfere skupienia wytworzong
przez rzezby. Jak sadze, 6w wybdr za-
inspirowaly znane wypowiedzi Antonie-
go Rzasy o tym, jak dorastat wsréd pra-
woslawia - patrzyl na cerkwie i sluchat
modlitewnych piesni. Jego rzezby jed-
nak nie byly przeznaczone do pelnienia
funkcji sakralnej 1 dobrze wpisujg si¢
w przestrzen swiecka.

Nie trzeba przypominaé, ze
w odbiorze rzezby wyjatkowe znaczenie
ma bezposredni kontakt z konkretnymi
obiecktami. Warto wig¢c zaznaczyé, ze
wystawa Rzasy stwarzala do takiego
kontaktu doskonalyg okazj¢: prowoko-
wala widza, niejednokrotnie wymagala
od niego szczegdlnego zaangazowania
- dostownego pochylenia si¢ nad figura-
mi lezacego, martwego Chrystusa 1 opla-
kujacej go Matki, innym razem sklaniala
do wejscia w labirynt ustawionych kru-
cyfikséw. Dzigki zabiegom ekspozycyj-
nym widz mogt obcowacé ze sztukg two-
rzong przez niezwykle wrazliwego
1 szczerego cziowieka, ktory podjat si¢
wybitnie trudnego dziela — nadania wi-
zualnej formy ludzkim emocjom 1 uczu-
ciom.

Owa wizualna forma uzalezniona
jest w gléwnej mierze od materii, w ja-
kiej rzeZbiarz pracowat — bylo to wylacz-
nie drewno. Jeden ze zdolniejszych ucz-
niow Antoniego Kenara, jakim byl Rza-
sa, szacunku do materiatu uczyt si¢ pod
okiem mistrza w Panstwowym Liceum
Technik Plastycznych w Zakopanem
(gdzie péZniej byl nauczycielem rzezby).
Z uwaga obserwowal uklady stojéw,

szukat w ich strukturze materiatu, z kto6-
rego zamierzal ksztaltowaé bryly. Wia-
dystaw Hasior powiedziat o nim: ,,Anto-
ni byt wklety w pien drzewa. Mowil
o drzewach, ze s to ludzkie losy, z kt6-
rych on rzezbil swéj wtasny”>. W natu-
ralny sposéb wykorzystywal spekania
1 bruzdy: s¢ki stawaly sie ranami w sercu,
a rozwidlone konary rozlozonymi reka-
mi. Swoj3 prace oparl Rzasa na trzech
przej¢tych od Kenara zasadach: mad-

rosci  materialu, prostocie formy
1 ograniczeniu do minimum S$rodkow
plastycznych®.

Zawsze zaczynal rzezbeg siekierg czy
pita, rzadko uzywalt dluta, gdyz, jak
twierdzil, jego $lady niszczyly forme’.
Siekierg postugiwat si¢ na tyle sprawnie,
iz potrafit przy jej pomocy wymodelo-
wac calg rzeZbg. Nastgpnie prace w sta-
nie surowym patynowat i, dla kolorys-
tycznego scalenia, barwil aniling. Frag-
menty, ktére chcial wyodrebnié, pocia-
gal przygotowang przez siebie substan-
Cja, przez co drewno zyskiwalo szlachet-
ng patyne i1 delikatng kolorystyke. War-

> WypowiedZ zawarta w artykule podpi-
sanym [ape]. Cyt. za: RzeZby przywiozt syn,
»Glos Wielkopolski” 1997, nr 85, s. 5.

® Komisarz wystawy , Drewno we wspét-
czesnej rzeZzbie polskie}” (Galeria ,,Oranze-
ria”, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko,
22 V-30 VI 1993), Romuald K. Bochyriski, do-
konujac klasyfikacji postaw artystéw tworza-
cych w drewnie, sytuowal Rzas¢ wraz z Ada-
mem Smolang i Adamem Prockim w kategorii
rzezby sensualistycznej, ktoéra jego zdaniem
eksponowala charakterystyczne cechy tworzy-
wa, szczegblnie podkreslajac jego substancjal-
no$é. Zob. R. K. B oc hyns ki, Kfopoty
z tworzywem, ,,Oronisko. Kwartalnik RzeZby”
1993, nr 24, s. 8n.

T Zob. Sztuka musi poruszaé sprawy ludz-
kie. Z Antonim Rzgsq rozmawia Zygmunt Ko-

rus, ,,Odra” 1979, nr 9, s. 61-67.
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stwy barwy nie zacieraly jednak sladow
pracy artysty, sposobow postugiwania
si¢ przez niego narzedziami, lecz poda-
zaly za nimi, bardziej je uwypuklajac.
Stanowily tylko jeden ze stosowanych
przez rzezbiarza efektow. Powierzchnia
jego rzezb dziata bowiem przede wszyst-
kim silnymi kontrastami elementéw
chropowatych, glebokich ci¢€ i fragmen-
téw gladkich, wypolerowanych, ktére
niekiedy pokryte s3 aniling badZ opali-
zujacymi drobinami metalu.

Rzasa czesto stosowal efekt zni-
szczonego materialu, wykorzystywat na-
turalne spgkania drzewa, ktére prze-
obrazaly si¢ w szramy na twarzy czy ra-
ny w boku. W rzeZzbie Chrystus z Hiro-
szimy napr¢zone cialo 1 wyciagniete do
glry rece mezczyzny sugeruja meke,
a spod okrywajacej go koszuli wystaja
kikuty nadpalonych nég. Podobnie po-
traktowana zostala twarz — wydluzona
1 martwa, ze zniszczonym przez ogien
nosem 1 wargami.

Takie traktowanie fragmentéw ciatl
oddzialuje na widza silniej niz opraco-
wanie naturalistyczne z dbalo$cig o kaz-
dy anatomiczny szczegol. Nie wynika
ono z dazenia do nieuzasadnionego
efektu, lecz z wrazliwosci artysty, jego
uwaznej obserwacji Swiata i checi stwo-
rzenia plastycznego wizerunku istoty
cierpienia. Krucho$¢ rzezby drewniane]
koresponduje z kruchoscig, znikomos-
cia, przemijalnoscia, zwatpieniem 1 bé-
lem czlowieka. Ukazywanie 1 ekspono-
wanie ran (Chrystusa, meczennikow)
nalezy do kanonicznego zasobu ikono-
grafii chrzescijanskiej, z ktérg odbiorca
sztuki sakralnej byt oswajany przez stu-
lecia. U Rzasy wizerunki cierpigcego,
okaleczonego Chrystusa nie byly jednak
wynikiem akceptacji i adoracji cierpie-
nia, lecz peing buntu i wyrzutu modlit-

wa. Cechujaca jego postawe sklonnosé
do unikania dostlownosci, przy dazeniu
do syntezy i przerysowywania wybra-
nych fragmentéw bryly, stanowila od-
stepstwo od tradycji rzeZby sakralne;j.

Pierwsze wystawy indywidualne
dzielit Rzasa z Barbarag Zbrozyna
i Wladystawem Hasiorem®. Pod wply-
wem rzezbiarki zaczat tworzy¢ wieksze
obiekty wystawiennicze, Iaczylo ich in-
tuicyjne tworzenie formy, ktora powsta-
wala zwykle pod wplywem mocnego im-
pulsu. Od Hasiora natomiast, jak si¢ wy-
daje, Rzasa zaczerpnal metalowe laricu-
chy i prety. Pojawiajg si¢ one zwykle
w pracach o specyficznym charakterze.
I chociaz w przypadku Rzgsy nie mozna
mowi¢ jednoznacznie o martyrologicz-
nych tematach, to slady po kulach, jarz-
ma, sznury stanowia jednak czytelne
symbole cierpienia, zniewolenia, prze-
Sladowarti. Whbicie twardego metalu
w delikatng struktur¢ drewna tworzy
przynoszacg bol koron¢ cierniowa,
widcznie, grot strzaly, ale takze aureole
1 glori¢ - jakby droga do chwatly wiodla
przez cierpienie.

Ten obszar zainteresowan artysty
pokazuje, ze nie pozostawal on oboj¢tny
na zaglad¢ czlowieka podczas drugiej
wojny $wiatowej. W roku 1971 rozpo-
czal tworzenie cyklu poswigconego
Auschwitz. Cztery kompozycje zwigza-
ne z tym tematem takze znalazly si¢
w Ororisku. Ubrane w obozowe pasiaki
postacie wyciagaja do nieba rece w ges-
cie rozpaczy. Ume¢czone, wychudle ciala

® Juz w czasie debiutu Rzasa zaprezento-
wal si¢ jako dojrzaly artysta, w niczym nieus-
tepujacy tym, ktdérzy ukoriczyli regularne stu-
dia, moze dlatego cz¢sto biednie przypisuje si¢
mu nauke rzezby 1 architektury w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.
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pozbawione s3 oznak zycia, jedynie sze-
roko otwarte oczy pozostaja przytomne
1 proszg o zmitowanie. W odniesieniu do
tychze prac Rzgasy, podobnie jak w przy-
padku wielu innych, nie mozemy by¢
pewni jednoznacznosci ich wymowy; tu-
taj mozna si¢ zastanawia¢ nad tym, czy
przedstawienie agonili dotyczy tylko
wieZniéw obozu, czy uosabiajacego ich
cierpienie Chrystusa. Odniesienia pasyj-
ne s3 bowiem zaréwno czytelnym zna-
kiem egzystencjalnego rozdarcia, jak
1 kojarzg si¢ z przekonaniem, iz ,,Golgo-
ta obecna jest w kazdej Smierci”. Tra-
giczna wizja ludzkiej kondycji zyskuje
poprzez to wymiar eschatologiczny.

Dla Rzgsy nie istnialy okreslone
sztywnymi ramami kanony, nie bylo je-
go celem wierne odzwierciedlenie rze-
czywistosci. Dla potrzeb swojej sztuki
dowolnie modyfikowal i przeksztalcat
posta. Zacieral rysy twarzy, rezygno-
wal z anatomicznych szczegoléw, raz
przedstawial j3 nieckompletng — na przy-
ktad pozbawiong dloni, aby kiedy in-
dziej doda¢ parg¢ ramion czy stép. Bar-
bara Zbrozyna wspominala: ,,On robit
oko na tyle, na ile bylo potrzebne dla
pokazania wagi spojrzenia. Robit je cza-
sami bardzo prosciutko, dokonywat
skr6téw. Robil to z wielkg swoboda
i nie byla to sprawa maniery””. Aby do-
trze€¢ do elementarnych ukladéw bryi,
oczyszczal form¢ z niepotrzebnych oz-
dobnikéw. Odrzucal powierzchowne or-
namenty, naiwng prymitywizacj¢ ksztal-
tow; najwazniejsza byla dlan sita wyra-
zu, jaka osiggal poprzez samo formowa-
nie bryly.

Podporzadkowanie  ostatecznego
wygladu rzezby ksztaltowi materiahu
szczegdlnie widoczne jest w grupie

? Cyt. za: Antoni Rzgsa. Prace, s. 83.

UkrzyZzowari, ktore na oronskiej wysta-
wie zawlieszono w powietrzu w central-
nym miejscu muzeum. Seria ta powstala
bezposrednio po Smierci Antoniego Ke-
nara 1 jest jednym z najbardziej synte-
tycznych rzezbiarskich opracowan mo-
tywu smierci Chrystusa. Postacie s3 la-
pidarnie nakreslone, wydobyte z ksztal-
tu drewna jedynie kilkoma uderzeniami
narzedzia. Momentami zatraca si¢ kon-
tur ciala, rgce stapiajg si¢ z ramionami
krzyza, przez co widz traci pewnosé, czy
spoglada na wizerunek cierpigcego
Chrystusa, czy wznoszacego dlonie ku
niebu czlowieka, poniewaz oba niejako
nakladajg si¢ na siebie. Sposéb ekspozy-
cJi, polegajacy na umieszczeniu prac na
nierowne] wysokosct nieco powyzej
wzroku widza, poteguje wrazenie ruchu
1 wibracji cial, jakie osiggni¢te zostalo
poprzez ekspresyjne, dynamiczne wy-
giecia. Ale to przede wszystkim forma
prac determinuje ich odbiér. Rzasa zdy-
namizowal korpus postaci, nalozone
jedna na druga nogi robia jednak wra-
zenie statycznych, przez co stanowig ro-
dzaj podstawy, punkt wyjscia, z ktorego
wylania si¢ rzezbiarska bryta. Bardziej
na zasadzie intuicji niz racjonalnych
przestanek ksztalt ten odczytujemy jako
metafor¢ cierpienia i pragnienia wyswo-
bodzenia si¢ z Kkrepujacych wiezéw.
Szybkie, szkicowe nakreslenie ksztaltow
bylo sposobem artysty na oswojenie bo-
lu po stracie mistrza, ale takze proba
uchwycenia emocji towarzyszacych
umierajacemu cztowiekowi. Byly to jed-
ne z pierwszych krucyfikséw, gdzie zde-
formowany Chrystus obcigzony zostal
ludzkim bélem.

W dorobku rzeZbiarza szczegolne
miejsce zajmujg dziela, w ktérych taczyt
on kilka figur tak, iz jedno cialo wyla-
nialo si¢ z drugiego. Punktem wyjscia
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nadal bylo Ukrzyzowanie, jednak juz ty-
tuly, takie jak Rasy ludzkie w Chrystusie
czy Chrystus dwugltowy, wskazywaly na
roznorodnos¢ znaczeniowa. Realizacje
te pokazywaly ambiwalencje zjawisk,
ktérych dotyczyly, a zarazem stanowily
przyktady umiejetnego wykorzystywa-
nia naturalnych ksztaltéw drewna. Rza-
sa pisal na ten temat: ,,W pracowni mia-
tem duzy klocek drzewa brzozowego,
do géry kloc ten rozchodzit si¢ w dwa
potezne konary. Kloc ten stuzyl mi za
warsztat, ktorego nie mialem, na nim
opieralem kazdy material, z ktérego za-
mierzalem robié rzezbg [...], w tym drze-
wie zobaczylem obiecujaca kompozycje
Chrystusa [...]. Wracajac ze szkoly mys-
lalem, w jaki spos6b wyrazi¢ pojecie
przyjazni-wiezi [...). Zrozumialem, ze ta
rzezba potrzebuje drugiej glowy wyra-
7ajacej $mieré-cisze”'°.

Rzasa skupial si¢ jednak nie tylko
na motywach martyrologicznych. Wize-
runki umierania 1 kresu w jego twor-
czosci dopelnione sa postaciami mio-
dych, pieknych dziewczat, malzenskich
par oraz licznymi przedstawieniami ma-
cierzynstwa. Dziela te niosa inne praw-
dy o ludzkiej egzystencji. Pokazuja, ze

10 Cyt. za: J. Fla c h, Chrystus dwuglowy,
»Tygodnik Podhalaniski” 20085, nr 6, s. 3.

cierpienie nierzadko wspdlistnieje z mi
toscig. To przeciez rozmaite doswiad
czenia i emocje skladaja si¢ na tytulowy
los czlowieka. Sztuka Rzasy stara si¢
zatem przedstawi¢ rézne odcienie rze-
czywistosci. Specyficznym do niej ko
mentarzem wydaje si¢ interesujaca fi-
gura Mysilgcej. To enigmatyczna postaé
niejako syntetyczne ujecie figury ludz.
kiej. Lekki usmiech na twarzy, wpatrzo-
ne w przestrzen mocno Zzaznaczone
oczy — wszystko to sugeruje $wiado-
mos$¢ czego$ nieuchwytnego, moment
kontemplacji pelnego wymiaru zycia
Owa s$wiadomos¢ nie odbiera bohater-
ce Myslgcej spokoju 1 poczucia zgody
na ludzki los. Wydaje si¢, ze podobng
postaw¢ reprezentowal Rzasa, ktory
poprzez swojg tworczos¢ chcial dotrze
do czlowieka.

W Muzeum RzeZby Wspolczesne;
zaprezentowana zostala twoérczos¢ nie-
zwykla, o ponadczasowym przesianiu,
niezaleznym od zmieniajacych si¢ wa-
runkdw zewne¢trznych, wrecz przeciw-
nie — z czasem zyskujaca nowe znacze-
nia. Jest to istotne tym bardziej, ze od-
biér prac Rzasy nie wymaga specjalnege
fachowego przygotowania, niepotrzeb-
na jest dodatkowa wiedza, wystarczy
poddaé si¢ ich oddzialywaniu, da¢é si¢
weiagnac rzeZbiarskiej opowiesci o czlo-
wieku.





