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Patrycja MIKULSKA

ANEGDOTA I FORMA
Ogolnopolska konferencja naukowa , Jacek Malczewski 1 symbolisci”
Radom, 18-19 V 2009

Organizatorzy konferencji ,. Jacek Mal-
czewski 1 symbolisci” — Zaklad Dzienni-
karstwa 1 Komunikacji Spolecznej 1 Za-
klad Literatury Pozytywizmu 1 Miode;j
Polski Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej oraz Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego w Radomiu' — za naukowy
cel spotkania wybrali intersemiotyczny
opis dziet polskiego symbolizmu. Wska-
zanie w tytule na Jacka Malczewskiego
miato szczegdlnie inspirowac¢ do bada-
nia réznych aspektow i przejawow rela-
¢ji mi¢dzy opowiedziang w dziele sztuki
anegdotg a jego formg w twolrczosci ar-
tystOw wpisujgcych si¢ w nurt symbolizmu.
Organizatorom zalezalo na nowoczesnych
interpretacjach tej tworczosci 1 na uka-
zaniu ideowego, kulturowego oraz spo-
lecznego jej znaczenia — dla wspélczes-
nych Malczewskiemu i dla nas dzisiaj.

Konferencja okazala sie spotkaniem
bardzo bogatym merytorycznie 1 dyna-
micznym: ,,patronat” niejednoznacznej

! W organizacji konferencji uczestniczyly
takze: Wydzial Sztuki Politechniki Radomskiej,
w ktorego siedzibie odbywala si¢ cz¢s¢ obrad,
Radomskie Towarzystwo Naukowe, Kolegium
Licencjackie UMCS w Radomiu oraz Podlaska
Fundacja Wspierania Talentéw w Bialej Podla-
skiej. Prace organizacyjne koordynowatla
dr Monika Gabrys z Zakladu Literatury Pozyty-
wizmu 1 Mlodej Polski UMCS.

postaci Jacka Malczewskiego spetnit swojg
prowokujaca rol¢ i pobudzit zebranych do
ozywionej i — jak si¢ zdaje — waznej dys-
kusji. Spotkali si¢ w niej przede wszyst-
kim specjalisci zajmujacy si¢ malarstwem
1 specjalisci w dziedzinie literatury: gléw-
nie historycy 1 teoretycy tych dyscyplin
z oSrodkéw akademickich w calej Pol-
sce. Interdyscyplinarno$¢ konferencji mia-
la jednak jeszcze szerszy zakres: uczest-
niczyli w niej bowiem réwniez malarz
oraz wspinacz-taternik.

Wypowiedzi prelegentéw réznily si¢
stopniem ogdlnosci. Byly wsréd nich re-
feraty podejmujace refleksj¢ nad tym,
w jakim sensie Malczewski byl symbo-
listg 1 w jakiej relacji pozostaje symbolizm
Malczewskiego do symbolizmu w Europie,
przede wszystkim symbolizmu francu-
skiego — zagadnienia te poruszali miedzy
innymi dr hab. Dorota Kudelska, repre-
zentujaca Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawla II, dr Grzegorz Babiak z Uni-
wersytetu Warszawskiego i prof. Dariusz
Trzesniowski z Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sklodowskiej; towarzyszyly temu
interpretacje ré6znych rodzajéw symbo-
liki lub nawet konkretnych symboli
w tworczosci Malczewskiego, na przy-
ktad dokonana przez dr Agate Skal¢
z Umiwersytetu Maru1 Curie-Sktodowskie)
analiza symboliki wanitatywnej czy re-
ferat Rafala Niezgody, z tej samej uczel-
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Jacek Malczewski, Zatruta studnia z autoportretem (1916). © Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
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2. Jacek Malczewski, Portret syna Rafata z Zong
(1922). © Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Ra-
domiu.

3. Jacek Malczewski, Portret syna Rafata z Zonq,
fragment.



Sprawozdania 361

ni, 0 motywach i symbolach narodowych
w tworczosci malarza. Podeymowano re-
fleksj¢ nad definicjami symbolizmu w
sztukach plastycznych, literaturze, jak
réwniez w muzyce (prob¢ odnalezienia
symbolizmu w muzyce podj¢ta mgr Ramo-
na Stobodzian reprezentujgca Uniwersy-
tet Wroclawski), analizowano tworczo$¢
poszczegblnych malarzy i pisarzy uzna-
wanych za symbolistow.

Pierwsza cze¢$€ obrad odbytla si¢ w ra-
domskim Muzeum 1m. Jacka Malczew-
skiego. Jak powiedzial prof. Krzysztof
Stepnik, kierownik konferencji, reprezen-
tujgcy Zaklad Dziennikarstwa i Komuni-
kacji Spotecznej UMCS, taka lokalizacja
miala uczestnikom umozliwi€ ,,nasyca-
nie si¢ Malczewskim”. Spelniala jednak
rOwniez inng rol¢ — obecnos¢ obrazéw
malarza pozwalala zilustrowaé niektére
gloszone przez prelegentéw tezy niekiedy
wyrazisciej niz pokazywane przez nich
reprodukcje’. Dobitnie unaoczniala tez
trudnosci — przezywane zreszta przez
uczestnikéw konferencji — ktérych do-
Swiadcza ktos, kto prébuje znaleZ¢ droge
mi¢dzy obrazem a stlowem, czy to lite-
rackg opowiescig, utworem poetyckim,
krytycznym esejem, czy tez komenta-
rzem teoretyczno-historycznym.

W otwierajagcym konferencje refera-
cie Dorota Kudelska, autorka nowe;j bio-
grafii Jacka Malczewskiego Dukt pisma
i pedzla®, zastanawiala si¢, jaki sens ter-
minu ,,symbolizm’ mozna odnies¢ do jego
malarstwa. Odniesienie takie nie jest bo-
wiem oczywiste: mozna twierdzié, ze jest
to racze) malarstwo alegoryczne, a nie

? Redakcja kwartalnika ,,Ethos”’sklada ser-
deczne podzigkowanie Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego w Radomiu za udostepniente repro-
dukcji obrazéw Jacka Malczewskiego towarzy-
szacych niniejszemu sprawozdaniu 1 za zgode¢
na ich publikacje.

*Zob.D.K udelsk a, Dukt pisma i pedz-

la. Biografia intelektualna Jacka Malczewskie-
go, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008.

symboliczne; nieoczywista jest tez obec-
nos¢ w dzietach Malczewskiego cech
laczacych je z obrazami malarzy uwaza-
nych za symbolistow w Europie, zwlasz-
cza we Francji. Dyskusyjne pozostaje
rowniez odnoszenie malarstwa Malczew-
skiego do oglaszanych wowczas w Euro-
pie teoretycznych tekstow o symbolizmie,
ktére nie byly thumaczone na j¢zyk polski,
a ich rzeczywista recepcja w Polsce nie
jest znana. Inspiracj¢ dla autorki wystg-
pienia stanowil poglad, ze szczeg6lnym
naciskiem gloszony przez Gaugina, ze
malarstwo jest symboliczne nie tylko ze
wzgledu na tres¢, na opowiadang w nim
anegdote, lecz takze ze wzgledu na for-
me¢. Poszukujgc formalnych kryteriéw
symbolizmu, Kudelska sigga migdzy in-
nymi do definicji podanych przez Ro-
berta Goldwatera 1 Reinholda Hellera.
Wskazéwke Hellera, ze obraz symbolicz-
ny nie tylko powinien ukazywac ,,druga
strong rzeczywistosci”, lecz takze mie
pewne cechy materiatowe, referentka roz-
szerza 1 konkretyzuje, wymieniajac wsrod
kryteribw symboliczno$ci malarstwa ryt-
mik¢ obrazu, jego skale, charakter ka-
dru, spos6b ukazywania zwigzku mi¢-
dzy architekturg a naturg — a pomigdzy
nimi czlowieka — oraz przedstawianie geo-
metrycznosci natury. W swietle tych kry-
teriOw malarstwo Malczewskiego, a przy-
najmniej jego c¢zes$¢, mozna uzna€ za sym-
boliczne, a on sam jawi si¢ jako ,,Swietny
majster’, ktérego tworczos¢ zgodna jest
z tendencjami w sztuce europejskie) prze-
tomu wiek6éw. Swoje wystapienie prele-
gentka zakonczyla apelem (w kontekscie
konferencji, ktérej uczestnikami w wiek-
szos$ci byli jednak znawcy literatury, za-
brzmiat on jak wyzwanie), aby interpretu-
jac obrazy Malczewskiego, nie poprzesta-
wacé na analizie anegdoty, lecz zwr6cié
uwage na formalne cechy jego malarstwa.
Referat Grzegorza Babiaka okazat si¢
w pewnym aspekcie polemiczny wobec
referatu Doroty Kudelskiej. Prelegent ana-
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lizowal réznice w rozumieniu sztuki i jej
roli miedzy Zenonem Przesmyckim, za-
tozycielem 1 redaktorem wydawanego
w Warszawie czasopisma artystycznego
,,Chimera”, a Jackiem Malczewskim, ktory
wpotl kobiece, wpll zwierze¢ce postacie
chimer umieszczatl w krajobrazie polskiej
wsl; jego tworczos¢ jednak byla nieobec-
na w warszawskim almanachu. Wedlug
doktora Bgbiaka jedng z istotnych réz-
nic miedzy Miriamem a Malczewskim
byt stosunek do nowych zjawisk w sztuce
europejskiej, z ktéorymi obydwaj zetkne-
li si¢ w tym samym Ssrodowisku, w Pary-
zu. Redaktor ,,Chimery” mial pozostac
wobec europejskich tendencji otwarty,
Malczewski zas, przejety losem polskich
przymusowych emigrantéw na Zacho-
dzie, zamkngl si¢ na nie 1 skupit na ro-
dzimej tradycji artystyczne;.

Z. pogladem tym nie zgodzit si¢ Da-
riusz Trzesniowski. Przekonywal on do
.Jdegrottgeryzacj’” Malczewskiego, do dos-
trzezenia, ze nie maluje on wylacznie
motywOw narodowych, ze nie jest twoérca
zawsze powaznym 1 potrafi rOwniez za-
drwi¢ z przesadnych uczué narodowych
Polakow. Obecna w jego obrazach grote-
ska, pobudzajaca do katartycznego smie-
chu, to antidotum na fundamentalne dos-
wiadczenie cierpienia — nie tylko w kon-
tekscie klesk narodu, lecz przede wszystkim
uniwersalnej sytuacy czlowieka. Giéwnym
tematem wystapienia profesora Trzesniow-
skiego bylo jednak Malczewskiego ujecie
antyku: ujecie nietzscheanskie, wyraza-
jace Swiadomos¢ grozy ludzkiej kondycii.
Antyk w wizji malarza to antyk brzydki
— co zostalo zilustrowane przyktadami
przedstawien postaci fauna czg¢sto poja-
wiajace] sie¢ w jego dzielach. U Malczew-
skiego faun jest czg¢sto stary, smutny
1 zm¢czony; wygrywa zwykle na pro-
stych instrumentach t¢skne melodie, szu-
kajac ukrywajacego si¢ — 1 wcielajgcego
w rozne postaci — Dionizosa. Z jednej
strony Faun bywa bohaterem grotesko-

wych przedstawien, z drugiej — postuze-
nie si¢ tg postacig pozwala malarzowi na
wyrazenie postawy, ktorej Zrédet dopa-
truje si¢ Trzesniowski w kulturze an-
tycznej: postawy akceptacji calosci ludz-
kiego istnienia, pomimo jego tragizmu,
wraz z jego biologicznym, zwierzecym
wymiarem.

Pozostale wystgpienia dotyczace Jac-
ka Malczewskiego ukazywaly go w ze-
stawieniu z innymi tworcami (refera-
ty: dr Agnieszki Mocyk z Panstwowe;j
Wyzsze) Szkoly Zawodowej w Tarno-
wie ,,Adolf Dygasinski 1 Jacek Malczewski
— w kregu franciszkanizmu”, dr Magda-
leny Sadlik z Panstwowe) Wyzsze) Szko-
ty Zawodowej w Nowym S3aczu ,,«Mal-
czewski — Wyspianiski, czyli plutarchowski
ich portret». Zwiazki 1 paralele” oraz dr
Elzbiety Flis-Czerniak z UMCS ,,Polo-
nia 1 melancholia. Jeszcze stéw kilka
o zwigzkach literatury mtodopolskie;
z malarstwem Jacka Malczewskiego”),
w ujeciu innych artystow (wystgpienie
prof. Jadwigi Zacharskiej z Warszawy
.,Malczewski Lechonia”) oraz krytykow
zarOwno z czasOw Malczewskiego (refe-
rat dr Grazyny Legutko z Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Ko-
chanowskiego w Kielcach ,,«Alegorie
1 emblematy nie opowiedzg czlowieka».
Stanistaw Lack o malarstwie Jacka Mal-
czewskiego”), jak 1 wspllczesnych (wy-
stapienie prof. Bolestawa Farona z Ma-
topolskiej Wyzszej Szkoly Zawodowej
1im. Jozefta Dietla w Krakowie ,,Thana-
tos 1 Polska. Kazimierz Wyka o Jacku
Malczewskim™). Malczewskiego jako
inspiratora tworczosci poetyckiej ukaza-
ta dr Aneta Grodecka z Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, podej-
muj3gc problem sensu 1 wartosci poetyc-
kiej transpozycji malarstwa. Dr Iwona
Morawska, reprezentujgca UMCS, przed-
stawlata sposoby wykorzystywania malar-
stwa Jacka Malczewskiego w podreczni-
kach szkolnych, a zwlaszcza jego polonis-
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tyczng interpretacy¢ niemal wylgcznie jako
artysty-patrioty zajmujgcego si¢ proble-
matykg narodowa, i1 postulowata zmiane
tego schematu: pomijanie uczu¢, emocji
w obcowaniu z dzietem sztuki na rzecz
stylu intelektualnego.

Ostatnim wystgpieniem nawiazuja-
cym wprost do tworczosci Malczewskiego
byl referat prof. dr hab. Anny Pilch z Uni-
wersytetu Jagiellonskiego ,,Doswiadczenie
swiata — doswiadczenie ciata”. Prelegent-
ka analizowala w nim mi¢dzy innymi
sposoby rozumienia etycznosci sztuki
u Jacka Malczewskiego, Stanistawa Brzo-
zowskiego, Czestawa Mitosza 1 Jana Le-
bensteina. Etyka wypowiedz1 w jezyku h-
teratury, etyka wypowiedzi w j¢zyku ma-
larskich form to, wedlug profesor Pilch,
wyprowadzona z ducha Brzozowskiego
koniecznos$¢ poznania prawdy o czlowie-
ku uwiklanym w czas, histori¢, dylema-
ty egzystencjalne 1 metafizyczne.

Referaty nienawigzujace do tworczo-
sc1 Malczewskiego skupialy si¢ na ogotl
na poszczegdélnych tworcach lub nawet
pojedynczych utworach nalezgcych do
nurtu symbolizmu. Malarstwa dotyczyly
wystapienia: dr Katarzyny Kulpiriskie]
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu, ktéra omawiata motyw Erosa 1 Tha-
natosa w tworczoscit Mariana Wawrze-
nieckiego, dr Elzbiety Matyaszewskiej,
reprezentujgce) KUL, ktéra przedstawi-
ta Witolda Wojtkiewicza jako ,,mistrza
symboliczno-romantycznej groteski” oraz
dr. Kazimierza M. Lyszcza, ktéry méwil
o elementach symbolicznych w malar-
stwie 1 fotografin Witkacego. Wigcej bylo
wypowiedzi dotyczacych literatury. Prof.
dr hab. Mana Olszewska z UW analizo-
wala ,,pejzaz imaginacyjno-symboliczny”
w powiesci Drzewiej Wihadystawa Orka-
na, dr Beata Utkowska, reprezentujaca
Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodni-
czy Jana Kochanowskiego w Kielcach,
omawiala Dzienniki Stefana Zeromskie-
go jako jedyny w polskie)j literaturze przy-

ktad rozwijania si¢ talentu przez diarnusz.
Préb¢e wydobycia symbolicznych sensow
motywu slepoty w dramacie miodopolskim
podj¢ta dr Katarzyna Rakowska z Uni-
wersytetu £ddzkiego, Izabela Grzelak zas,
rowniez z UL, méwila o synestezji w poe-
zj1 Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Dr
Agata Zalewska z UW przedstawiala Wa-
clawa Berenta refleksj¢ o 1stocie kultu-
ry, a dr Bogustaw Grodecki z UMCS
analizowatl utwor Bolestawa Lesmiana
Nieznana podroz Sindbada-Zeglarza.

Konferencj¢ zakonczyly dwa nietypo-
we referaty. Autor pierwszego, Lukasz
Rudecki z Politechniki Radomskiej, wy-
stagpil w podwgjnej roli malarza 1 jedno-
czesnie teoretyka sztuki, przedstawiajac
interpretacj¢ wlasnych obrazéw, ktore
uczestnicy konferencji mogli obejrze¢ na
wystawie zatytulowanej ,,N-figury”. Re-
ferent wyjasnial, ze jego zamiarem bylo
dotarcie do same] idei ciala poprzez wy-
mazywanie szczegolow namalowanego
wczesniej realistycznego aktu. Nawigzu-
jac do Malczewskiego, nazwat postaci ze
swoich obrazow ,,udomowionymi chi-
merami’. Ostatni zas referat nie doty-
czyl wprost ani literatury, ani malarstwa,
lecz przywotywal krajobraz, ktory byt
Zrédlem inspiracji dla twércéw miodo-
polskich — krajobraz Tatr. Wystgpienie
dr. Jana Pleszczyriskiego z UMCS doty-
czyto wypadku, ktory zdarzyt si¢ syno-
wi Jacka Malczewskiego Rafalowi i jego
przyjacielowi w Tatrach podczas wejscia
na Zamartg Turni¢ oraz swoistej mitolo-
g1l Zwi3zanej z tym szczytem.

Istotny element konferencji stano-
wily ozywione dyskusje, ktére — jak si¢
zdaje — pozostawily w uczestnikach zdro-
wy niedosyt. Podeymowano w nich kwe-
stie szczeg6lowe, merytoryczne 1 meto-
dologiczne, dotyczace poszczegdllnych
referatow; powracatly jednak, rOwniez przy
okazj1 omawiania innych zagadnien, dwa
watki ogélniejsze. Pierwszy z nich to pro-
blem relacji migdzy malarstwem a lite-
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raturg, czy nawet szerzej, mi¢dzy obra-
zem a slowem. Wydaje si¢, ze byt to
watek najwazniejszy, dostrzegany na roz-
nych ptaszczyznach: pojawit si¢ na przy-
ktad jako zagadnienie wlasciwej metody
porOwnywania utworéw literackich 1 ma-
larskich. Niektore wypowiedzi sugerowa-
ty niemozliwos¢ takiego por6wnywania,
w innych wystgepowaly konkretne pro-
pozycje metodologiczne. Na przyklad Do-
rota Kudelska zaproponowata sposéb
przejscia od malarstwa Malczewskiego
do utwo- réw literackich Wyspianskie-
go. Nalezatoby podda¢ analizie jego proby
projektowania scenografii do wilasnych
dramatéw, odnoszac je do 6wczesnego
malarstwa europejskiego. Przedmiotem
poréwnania byltyby wowczas dwa dzieta
plastyczne. ,,Problem przejscia” przyj-
mowal tez chwilami posta¢ metaproble-
mu dotyczacego samej koncepc)i konfe-
rencji: w uproszczeniu mogitby przyjaé
postaé pytania o sens — a jesli mozna taki
wskazaé - o zakres jej interdysycypli-
narnosci. Wydaje si¢ jednak, ze problem
ten znikal wobec doSwiadczane) podczas
radomskiego spotkania inspirujgcej mocy
zderzenia si¢ punktéw widzenia r6znych
dyscyplin.

S

Drugi wazny watek dyskusji to sposob
odczytywania twoérczosci Jacka Malczew-
skiego: uczestnicy w wigkszosci zgadza-
li si¢ co do tego, ze nalezy przekroczy¢
interpretacj¢ symbolistyczno-narodowg
1 niejako na nowo nauczy€ si¢ rozumieé
dzielo malarza. Pojawilo si¢ tez pytanie,
dlaczego Malczewski stat si¢ dydaktycz-
nie wykorzystywanym ,,artystg-wytry-
chem”, oraz hipoteza, ze przypisywanie
mu takiej roli jest znakiem naszych cza-
s6w 1 odpowiedzig na nasze potrzeby.
Przypominano przy tym, ze malarz byt
przez swoich wspoélczesnych krytykowa-
ny za pesymizm, a seri¢ ,,Syberia” uzna-
wano nie za wyraz uczu¢ patriotycznych,
lecz zwatpienia.

Aneta Grodecka przypomniala w swo-
im referacie wiersz Jana Lechonia zaty-
tulowany Jacek Malczewski oraz, zapi-
sang przez syna jego bohatera, Rafala,
reakcje malarza, gdy utwor przeczytat:
,,IN1Kt mnie tak nie podszedl!”. Mozna
mie¢ nadziej¢, ze artysta, spogladajacy
ze swoich autoportretow — chocby z tego
przy zatrutej studni z chimerami — na
zebranych w sali radomskiego muzeum
naukowcow, zechcialby w stosunku do
nich powtérzy¢ ten komplement.





