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SPES — NADZIEJA POSROD PERSONIFIKACJI CNOT
Wokot Andrei Pisana drzwi potudniowych baptysterium we Florencji

Ukazywanie twarzy profilem szczegolnie rozpowszechnione byto w czternasto-
wiecznych kompozycjach portretowych, zarowno na medalach, jak i na obrazach.
Taki sposob prezentowania postaci miat wskazywac na tajemnice istnienia dwoch
rzeczywistosci: widzialnej, prezentowanej odbiorcy bezposrednio, i tej drugiej,
niewidzialnej, nieujawnionej wprost, ale sugerowanej poprzez wyrazne skiero-
wanie oka lub calej twarzy sportretowanej postaci.

Dwa dolne rz¢dy kwater potudniowych drzwi baptysterium florenckiego
(il. 1) zaymujg postaci oSmiu pigknych dziewczat bedacych personifikacjami
cnét kardynalnych 1 teologicznych. Zwrécone ku miastu drzwi, odlane z brazu,
pozlacane, stanowity niegdys gtéwng brame do baptysterium pod wezwaniem
sw. Jana Chrzciciela. Poswigcone zostaly zobrazowaniu zycia 1 m¢czenskiej
smierci tego proroka. Andrea Pisano (znany tez jako Andrea da Pontadera)
ukazal jego histori¢ na dwudziestu kwaterach, natomiast na oSmiu umiescil
personifikacje cnét kardynalnych i teologicznych'. Mtode kobiety siedzace na
niskich taboretach, skierowane frontalnie do wiernych wchodzacych do bap-
tysterium, trzymajg w dloniach swoje atrybuty jako swoiste insygnia. Ponad
glowami postaci misterng kapitalg wyryte zostaly ich imiona. W tym szeregu
majestatycznych istot ubranych w eleganckie szaty, harmonizujgce z ich szla-
chetnymi, subtelnymi twarzami, wyrdznia si¢ personifikacja Nadziei (Spes). Je-
dynie ona odwraca si¢ energicznym ruchem w prawg strong, si¢gajac po korong
ukazang w narozniku kwatery (il. 2). Ten wyeksponowany gest r¢ki, z ktérej sply-
wa jedwabna materia sukni, skorelowany zostat z catym cialem dziewczyny.
Artysta unaocznit jej dzialanie, wysilek, aby dosiggnaé celu.

Technika poztacanego brazu, ekskluzywna 1 bardzo kosztowna, znana od
czasOw rzymskich, pozwolila uzyska¢ dodatkowe efekty swiatta, blasku po-
staci, zwlaszcza tych, ktérych sylwetka bardziej odchyla si¢ od ptaszczyzny
tta. Siedem z postaci wyobrazajacych cnoty ukazanych zostalo w pozycji re-
prezentacjl — manifestujg raczej fakt istnienia anizel dziatanie. Dziewcz¢ta
emanuj3 pewnoscig i spokojem. W taki sposéb artysta przedstawit cnoty w naj-
blizszym otoczeniu Spes. Wiara (Fides) (il. 3), Mitos¢ (Caritas), Sprawiedli-

' Wysokos¢ kazdej z kwater wynosi pigédziesigt centymetréw. Por. E. C ar 11, Scultura ita-
liana. Il Gotico, Electa, Milano 1967, s. 24.
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wos¢ (Iustitia) 1 Madrosé (Sapentia) komunikujg si¢ z odbiorcg za pomocg
swoich atrybutow, takich jak krzyz czy waga. Nadzieja skierowana jest do
wiernych profilem — wzrokiem 1 ruchem naprowadza uwag¢ patrzgcego na
koroneg.

Ten niezwykly uktad postaci Spes z drzwi florenckich ma swoje glebsze
konotacje tresciowe. Zobrazowane tu bowiem zostalo poj¢cie ,,perspicere”,
czyli przebija¢ wzrokiem, przejrze¢ lub postrzega¢ poprzez cos. Nadzieja przed-
stawiona jest w akcji skierowanej ku czemus.

Ukazywanie twarzy profilem szczegdlnie rozpowszechnione bylo w czternas-
towiecznych kompozycjach portretowych, zar6wno na medalach, jak 1 na obra-
zach. Finezyjnie wyrysowany profil twarzy portretowanego kierowal uwage
odbiorcy na co$ lub na kogos, kto ukazany zostal na rewersie lub na drugiej,
polaczone)j z portretem tablicy. W czasach dzialalnosci Andrei Pisana byt to
zabieg znany 1 utrwalony w dlugie) tradycji od czas6w medalierstwa antyczne-
g0. Taki sposob prezentowania postaci miat wskazywac na tajemnice istnienia
dwoch rzeczywistosci: widzialnej, prezentowanej odbiorcy bezposrednio, 1 tej
drugiej, niewidzialnej, nieujawnionej wprost, ale sugerowanej poprzez wy-
razne skierowanie oka lub calej twarzy sportretowanej osoby. W omawianej tu
figurze Nadziei profilowo wypracowana zostala nie tylko twarz, ale cala po-
sta¢ unoszaca si¢ ku gorze, w kierunku wyznaczonym uktadem ramion 1 dlo-
ni. Andrea Pisano nieprzypadkowo postuzyt si¢ takg kompozycja.

Gdy Rada Miasta Florencji powierzyta mu wykonanie gidwnych drzwi do
katedralnego baptysterium, byl juz cenionym 1 znanym mistrzem. Drzwi te,
ukoriczone w roku 1336, opatrzone inskrypcja ,,Andreas Ugolini Nini de Pisis me
fecit A.D. M.CCC. XXX.”, uznano za arcydzieto. Umieszczone zostaly w we;js-
ciu gldwnym taczacym baptysterium bezposrednio z katedra, co nie bylo bez
znaczenia dla calego programu ikonograficznego. W roku 1452, ponad sto lat
p6Zniej, oddano pierwszenstwo Porta del Paradiso, drzwiom wykonanym przez
Lorenza Ghibertiego, i wmontowano je w tym wlasnie miejscu’. Nowa Brama
Raju olsniewata, byta znakiem nowych czasOw — dojrzalego renesansu.

Aby odstonié calty kontekst artystyczny 1 tresciowy dzieta Andrei Pisana,
przypomnijmy najwazniejsze wydarzenia z zycia 1 edukacji artysty, o ktorym
pisali juz Lorenzo Ghiberti w swoim I commentarii oraz Giorgio Vasanl w Le vite
de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architettori®. Andrea, zlotnik 1 rzeZbiarz,
urodzit si¢ w Pontedera w roku 1295. Praca jego ojca jako notariusza w Pizie byla
powodem sprowadzenia si¢ calej rodziny do tej 6wczesnej metropolii, co thu-

>Por. J. Poeschke, Die Skulptur der Renaissance in Italien, t. 1, Donatello und seine
Zeit, Hirmer, Miinchen 1990, s. 62-64.

3Zob. G. V asari, Zywoty najstawniejszych malarzy rzeZbiarzy i architektéw, thum. i oprac.
K. Estreicher, PWN, Warszawa—Krakow 1985, t. 1, s. 330-339.
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maczy okreslenie mistrza Andrei jako Pizanczyka®. Juz pierwsze noty biogra-
ficzne potwierdzaja, ze byl artystg wybitnym, znajagcym najlepsze wzory za-
rowno rzezby, jak 1 malarstwa poczatku trecenta. To wiasnie on uwazany jest za
tworce, ktory upowszechnil malarstwo Giotta 1 utrwalil jego pozycje w sztuce.
Pisano byt jego uczniem 1 przyjacielem, a po $mierci swego mistrza kontynu-
owal jego dzielo. Giotto zmart w roku 1337 — wtedy to Rada Miasta przekaza-
ta Andrei1 kierownictwo budowy 1 wykonawstwo artystyczne kampanilii Santa
Marna del Fiore we Florenc)i. Prace te prowadzit az do swojej Smierci w roku
1348 (lub 1349).

Inspiracje Andre1 Pisana nie ograniczaly si¢ wszak tylko do tworczosci
Giotta, interesowala go takze sztuka sienenska: architektura, rzezba, a szczegol-
nie malarstwo Duccia. Tutaj odnajdywal niezrownang kaligrafie¢ 1 finezj¢ kon-
turu, tak i1stotnego w pracy rysowniczej poprzedzajace) wykonanie odlewow.
Nie mégt pozostawaé obojetnym takze na sztuke rodzinnego miasta — Pizy.

Wykonane w brgzie przez Bonanna z Pizy drzwi (z lat 1179-1186) w tamtej-
sze) katedrze: Porta Regia w fasadzie zachodniej 1 Porta di San Ranieri w po-
tudniowym ramieniu transeptu, zachwycaly artystéw, a mieszkancow tego
bogatego miasta napawaly dumg. Dzietem tego tworcy sg rOwniez drzwi z brg-
zu (z roku 1186) w katedrze w Monreale, ktore stanowily wzor kunsztu w tej
dziedzinie sztuki®. We Florencji doceniano ztotnikéw pizainskich, znanych ze
swoich misternych prac, takich jak na przyktad relikwiarz sw. Krzyza w kate-
drze w Massa Maritima, miescie stanowigcym wlasnos¢ Pizy. W warsztacie
zlotniczym, w ktérym wykonano ten relikwiarz, pracowal mtody Andrea Pisa-
no. Terminowal ré6wniez u znanego z wielu dziet zlotnika Andrei di Jacopo
d’Ognabene, w pobliskiej Pistoi. Wiedza oraz kunszt artystyczny Andrei w za-
kresie zlotnictwa byty 1stotnym atutem w zdobywaniu uznania we Florencji -
miejscowy mecenat, a takze wymagajacy odbiorcy sztuki cenili szczegdlnie
finezj¢ rysunku, gwarantujacg klarowng kompozycje. Uznanie zyskaly réw-
niez prace rzeZbiarskie w marmurze, ktére wykonal Andrea jako dekoracj¢
kampanili’.

Giowny temat drzwi baptysterium — zycie Sw. Jana Chrzciciela — cieszyl
si¢ popularnoscia we Florencji, ostatni prorok Starego Przymierza byl bowiem
— obok Maryi — patronem miasta. Wczesniejsze od cyklu Pisana sg poswigco-

*Zob. G. Kreytenberg, hasto ,,Andrea Pisano”, w: Enciclopedia dell’arte medievale,
t. 1, Istituto della Enciclopedia Italiana, Roma 1991, s. 614-620; por. te n z e, Andrea Pisano und
die toskanische Skulptur des 14. Jahrhunderts, Bruckmann, Miinchen 1984, s. 67.

>Por. ten ze, haslo: ,,Andrea Pisano”, w: The Dictionary of Art, red. J. Turner, t. 24, Mac-
millan, London 1996, s. 874-876.

® Por. Storia dell’arte italiana, red. G. Bollati, P. Fossati, Parte prima. Materiali e problemi,
red. G. Previtali, t. 4, Einaudi, Torino 1979, s. 164.

"Por. L. Becherucci, Andrea Pisano nel campanile di Giotto, Sadea-Sansoni, Firenze
1965.
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ne temu tematow1 powszechnie podziwiane malowidla Giotta na lewej scianie
kaplicy Peruzzich w kos$ciele Santa Croce. W swoim dziele Andrea potaczyt
treSciowg Inspiracj¢ zaczerpni¢tg z obraz6w Giotta oraz jego ogélne zasady
kompozyciji z finezjg delikatnego modelunku cial 1 oszczednym stosowaniem
rekwizytow, ktore Pisano poznal, obserwujac malarstwo Duccia. Nieposlednia
rol¢ wsrod tych réznorodnych Zrodet inspiracy odegraty rOwniez marmurowe
rzezby Giovanniego Pisana. W jego bowiem warsztacie asymilowano wzory
rzezby francuskiej, zar6wno monumentalnej rzezby portalowej, jak 1 plastyki
z kosci stoniowe). W ambonie Giovanniego (z roku 1301) dla katedry w Pizie,
ukazane zostaly wtasnie personifikacje cnot: Wiary, Nadziei 1 Milosci, oraz
sztuk wyzwolonych 1 filozofi, ktére to przedstawienia wprowadzity protore-
nesansowe rozumienie personifikacji w gotyckim poczuciu formy®. Duze znacze-
nie miala tez praktyka Andrei Pisana w pracowniach zlotniczych. Przygotowanie
cyklu ikonograficznego dla drzwi baptysterium wynikalo zatem z wielu do-
Swiadczen artystycznych, jakie nabywal mistrz w trakcie swojej nauki 1 pod-
czas tworzenia pierwszych samodzielnych prac, w ktérych objawil wtasna
wrazliwos¢ plastyczng. Wykonanie odlewow z bragzu wykonczonych pozloce-
niami wymagalo wiedzy techniczne) 1 umiejetnosci warsztatowych, dlatego
tez prace odlewnicze ostatecznie zlecono mistrzowi weneckiemu Bertuccio’.

W dziele Pisana unaoczniona zostata hagiografia Jana Chrzciciela wraz z pod-
stawowym kodeksem obrazowania dobra w cyklu personifikacji cnoét: czte-
rech cnét kardynalnych i1 czterech teologicznych. Cnoty z drzwi baptysterium
florenckiego mialy przybliza¢ mieszkanicom miasta, a nade wszystko Signorii
florenckiej, nauczanie Kosciota o drodze do zbawienia. Na dwoch czegsciach
drzwi, jak na dwoch otwartych stronach ksi¢gi, odczytywano histori¢ Jana
Chrzciciela jako proroka, nauk¢ o chrzcie Chrystusa 1 objawieniu si¢ Bozego
Synostwa. Sledzac kolejnosé ukazanych scen 1 kontekst postaci cnét, mozna
dostrzec, ze cnota Nadziei nieprzypadkowo ukazana zostata tuz ponizej kwatery
ukazujacej chrzest Hebrajczykéw, ktérego dokonuje sw. Jan Chrzciciel, a sa-
siadujaca z Nadziejg cnota Wiary — ponizej sceny chrztu Chrystusa (ten aspekt
ikonologiczny zasthuguje na dalsze odrebne badania).

Temat cnét byt niemal wszechobecny w sztuce Toskanii, tak w dzietach
malarskich, jak 1 w rzeZzbie, a zwlaszcza w reliefie. Wyjatkowe walory arty-
styczne figury Spes na omawianych drzwiach dostrzegt Pietro Toesca. Badacz
ten wskazywal migdzy innymi na migkkg lini¢ modelunku ciata, kt6rg zachwy-
cit si¢ péZniej Luca della Robbia, powtarzajac gest z figury Nadziei w kompo-

8Zob. M. Seidel, La scoperta del sorriso. Vie di diffusione del gotico francese (Italia
centrale 1315-1325), ,Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 51(2007), 1-2,
s. 45-157.

? Znany byt réwniez z odlewéw bocznych bram bazyliki San Marco w Wenecji. Por. Storia
dell’arte italiana, Parte prima, t. 4, s. 149.



Spes — Nadzieja posrod personifikacji cnot 187

zycji postaci §w. Tomasza. W scenie Santa Maria della Cintola sw. Tomasz
przyjmuje pasek Maryi, unoszac si¢ nieco ponad ziemig, aby siegna¢ po dar.
Gest ten rozumiano jako si¢ganie po relikwie'”.

Wzorem dla Andrei Pisana byt sposob obrazowania cn6t w dzietach Giot-
ta. Ten mistrz, artysta i1 uczony, znany byt nie tylko w obrebie Florencji czy
Toskanii, ale r6wniez w Padwie 1 w Rzymie. Szczegblne znaczenie dla utrwa-
lenia jego statusu artystycznego miata ukonczona w roku 1305 kaplica Santa
Mana della Misericordia znana powszechnie jako Kaplica Scrovegnich w Pa-
dwie. Dzielo to wielokrotnie inspirowalo artystow, stanowigc bogaty reper-
tuar wzorcOw zarOwno w swojej warstwie architektonicznej, jak 1 malarskie;.
Zwr6émy uwage na szereg personifikacji cnét 1 wad, ktore na scianach kapli-
cy namalowat Giotto w technice chiaroscuro. Stanow13 one baz¢ narracji chry-
stologiczne)j 1 mariologicznej o bogatej kolorystyce scenicznej, narracji, ktorg
wienczy scena Sagdu Ostatecznego (il. 4) wypelniajagca calg scian¢ zachodnig.

Giotta personifikacje cnét to postaci silne, przywodzace na mysl odmalowa-
ne rzezby. Namalowane w monochromatycznej tonacji szarawo-niebieskiej,
zamkniete zostaly w odrebnych panneaux. Jedne nasladujag monumentalne statuy
en pied, inne siedzg na tronach. Wszystkie — oprocz Spes — patrzg na odbiorcg,
Wyrazajac swoim sugestywnym spojrzeniem powage manifestowanych wartosci.

Spes ukazana jest jako ostatnia w szeregu cnét, na cokole, na scianie potud-
niowej, w samym narozniku, w miejscu, gdzie sciana ta lgczy si¢ ze $ciang
zachodnig, na ktérej przedstawiony zostat Sad Ostateczny. Takie usytuowanie
nie jest przypadkowe — to przemyslany zabieg kompozycyjny. Uskrzydlona
Nadzieja, zwrdocona profilem do widza, unosi si¢ ponad gruntem, niemal po-
zbawiona fizycznego cigzenia (il. 5). W tym ruchu zdaje si¢ pokonywacé samg
siebie, swoje cielesne uwarunkowania, po to, by os13gnac cel — koron¢. Powyzej,
w prawym narozniku panneaux, pojawia si¢ aniol, ktéry dziewczynie, niemal
dziecku, ofiaruje nagrode — korong¢ swietosci, zycie wieczne. Owo unoszenie
si¢ delikatnej, pelne) zmystowosci postaci nad ziemig jest znakiem wyzwole-
nia z materialnych dazen, z tancucha rzeczy, ktérymi rzadzi pozadanie, ale tez
i ratio''. Ta niematerialna posta¢ zaprzecza logicznym konsekwencjom zacho-
wan 1stot ziemskich, owtadnigtych materig, a wraz z nig — cieniem. Ukazana
profilem Spes znalazla si¢ na linii taczace) dwa odlegle punkty: tym najniz-
sZym jest ona sama usytuowana na cokole naroznika, najwyzszym zas — duze
trGjarkadowe okno na scianie zachodniej ponad Sadem Ostatecznym. Na linit
diagonalnej pomi¢dzy tymi elementami wznosi si¢ przemyslana kompozycja.

' Terakota (wl. terracotta) z roku 1502 w kolegiacie Foiano. Por. P. T o € s ¢ a, Storia dell’arte
italiana. Il Trecento, Unione Tipografico Editrice Torinese, Torino-Firenze 1971, s. 308.

'""Por. Ch. Frugoni, L'affare migliore di Enrico. Giotto e la capella Scrovegni, Einaudi,
Torino 2008, s. 337.



188 Matgorzata U. MAZURCZAK

Najblizszym punktem ponad postacig Nadziei jest Korona, ktorej probuje
ona dosi¢gnaé. Powyzej rozgrywa si¢ dramat sgdu 1 taski Zbawienia. Kulminacjg
calej kompozycji jest posta¢ Chrystusa zjawiajgcego si¢ w Paruzji, przedstawio-
na w typie rozbudowanej Deesis. Przestrzen pomigdzy Spes a Deesis wypel-
niaja aniolowie prezentujgcy narzedzia Meki Chrystusa — to znany od dawna
motyw Sadow Ostatecznych. Cala scena Dnia Ostatniego przybrata kompozycije
niepowtarzalng w histori1 obrazowania tego motywu ikonograficznego.

Enrico Scrovegni, fundator kosciola, ktérego dobrze znat 1 z ktérego ro-
dzing przyjaZnil si¢ Giotto, umieszczony zostatl po stronie wybranych'?, Za-
chowujgc cechy indywidualne jego fizjonomii, Giotto nadal tej twarzy cos
wiece) anizel fizyczne podobienstwo. Ukazal w niej emanujacg z postaci du-
chowos¢. Fundator ubrany jest w kosztowny plaszcz podszyty futrem z popie-
lic 1 takiez nakrycie glowy — str6) wskazujgcy na zamoznosc 1 status bankiera.
Enrico Scrovegni, ktory znaczng cz¢s¢ swojego majatku przeznaczyt na fun-
dacje kosciolow w Padwie'’, w scenie Sadu Ostatecznego ofiarowuje model
kosciota ufundowanego na znak ekspiacji za grzech lichwy popeilniony przez
jego ojca Rinalda'®. Fundator przedstawiony zostal w postawie pokornej modli-
twy u stop Maryi odzianej w czerwong tunik¢ (czerwien to kolor personifika-
cn Caritas). Z prawej strony Dziewicy sto1 Sw. Jan — w ten sposOb nawigzal
Giotto do tradycyjnych kompozycji Ukrzyzowania. Z lewe) strony Maryi uka-
zana zostala Swigta w bialej tunice 1 bigkitnym, haftowanym ztotem plaszczu,
obejmujaca ramieniem przekazywany kosciot®.

Maryja usytuowana jest pod krzyzem trzymanym przez anioly, wyzej znaj-
duje si¢ siedzacy Chrystus otoczony teczg. Nad caloscig sceny Sadu Ostatecz-
nego dominuje wspomniane juz ogromne okno. Jego funkcja rozswietlenia
wnetrza jest oczywista, ale istotne wydaje sie wskazanie na jego role symbo-
liczng'®. Forma okna zostala wyjatkowo precyzyjnie wykonana. Zamkni¢te
w oprawie bialego marmuru, podzielone jest trzema otworami arkadowymi.
Najwyzsza, Srodkowa, symbolizuje Boga Ojca, mniejsze, po bokach, symbolizujg
Syna 1 Ducha Swu;tego Znak Tréjcy Swietej wlaczony do kompozycji okna
wystepowal juz w architekturze cysterskiej. Giotto si¢gngt zatem do rozwig-
zan znanych, ale nadal im nowe znaczenie w kontekscie sceny Sagdu Ostatecz-

'2 Por. tamze, s. 36.

'3 Chiara Frugoni szczegélowo analizuje mecenat Scrovegnich w Padwie (por. tamze, s. 223-280).

'4 Por. tamze, s. 272-354

'> Frugoni, komentujac te posta¢, wskazuje na §wietg Urszule, ktérg szczeg6élnym kultem da-
rzyl Scrovegni — dla niej ufundowat pierwszy kosciél w Padwie (por. tamze, s. 118, przyp. 183,
184). Zdaniem innych badaczy posta¢ przedstawia patronk¢ Padwy swi¢tg m¢czennice Justyng lub
tez Sw. Katarzyne.

'“Por. P. Hills, The Light of Early Italian Painting, Yale University Press, New Ha-
ven—-London 1987, s. 43n.
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nego 1 personifikacji Spes. Kompozycja ma wznoszgce nakierowanie, jej pod-
staw3 jest postaé Nadziei z jej ruchem ku gérze, a kresem $wiatto Tréjcy Swie-
tej. Pomiedzy tymi biegunami znalazly sie Deesis, Krzyz i Maria Caritas
przyjmujaca od Enrica Scrovegniego model swiatyni oraz zbawieni. Powyze)
krzyza unoszonego przez anioty ukazany zostal Chrystus w Paruzj. Swiatlo
padajace z okna 1 Swiatlo Boskie stanowig integralng calos¢, w ktorg wkom-
ponowana jest niezwykle swietlista cnota Nadziei.

Biel tej postaci, zar6wno delikatnej materii jej szaty, jak 1 catego ciala, jak-
by promieniuje swiatlem. To trudny do uzyskania efekt malarski, ktory Giotto
wydobyl z niezwyklg maestrig. Operowanie niespotykang do tej pory skalg
bialego barwnika jest widoczne takze w innych postaciach personifikacji cnot,
jednak Spes przewyzsza je swoim nieziemskim wizerunkiem: miodoscia, de-
likatnoscig peplosu; ukazana zostata w stanie unoszenia si¢ (lac. trans-scende-
re). Uskrzydlong posta¢ Nadziei zdaje si¢ przenika¢ swiatto padajgce z gory
od postaci aniola, ale jego ostatecznym Zrédlem jest okno. Giotto Swiadomie
wykorzystal symbolike okna, nawiazujaca do Tréjcy Swietej, aby wskazaé, ze
Nadzieja, ktora wiedzie ku tasce Zbawienia, sama potrzebuje swiatta Boga.
Spes, jako ostatnia w szeregu cndét, ale pierwsza pod sceng Sadu Ostateczne-
g0, usytuowana jest po stronie zbawionych. Po stronie przeciwnej, po stronie
potepionych, znalazla si¢ personifikacja jej przeciwienstwa — Rozpaczy (Des-
peratio).

Nadzieja zostala przez Giotta uwolniona od komponenty cielesno-zmysto-
wej, oderwana od podtoza, z ktérym tak bardzo zwigzane sg pozostale, silne
statuy cno6t. Unoszac si¢ nad ziemig mocg swojego wewnetrznego Swiatta, ta
lekka istota zachowuje jednak rownowage ze wzgledu na cel — korong, ktora
podaje jej aniol. Figura Desperatio (1. 6) takze oderwana jest od ziemi, w zgo-
ta odmienny jednak sposOb. To wiszaca na sznurze kobieta, z ktore) uszedt
demon o nieludzkim ksztalcie. Posta¢ uosabiajgca rozpacz w kompozycji na-
sladuje postac¢ Judasza, aczkolwiek jako figura kobieca nie nawigzuje bezpo-
Srednio do jego Smierci. Desperatio utracita grunt pod stopami, pozbawiona zostata
wszystkiego, co mogloby w jakikolwiek sposob stabilizowaé bezwladng mase
jej ciala. Demon, ktory doprowadzit j3 do pozbawienia si¢ zycia (ukazany z le-
we) strony kompozycji), teraz umyka. Rozpacz oznacza pustke, brak tego, co
napelnia Nadzieje — swiatla. Nie przypadkiem wskazuje sie¢ w malarstwie Giotta
na inspiracje tworczoscig Dantego. Dla autora Boskiej Komedii brak nadziei
jest synonimem piekta 1 ciemnosci. Poeta umiescit ponad bramg piekielng zna-
mienne memento ,,Lasciate ogni speranza voi ch’entrate”!’. Personifikacje De-

'" W tlumaczeniu Edwarda Porgbowicza: ,, Ty, ktéry wchodzisz, zegnaj si¢ z nadzieja...”.
Dante Alighieri, Boska Komedia, ,,Pieklo”, Piesn trzecia, w. 9, ttum. E. Porebowicz, PIW,
Warszawa 1975, s. 34.
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speratio przedstawit Giotto raz jeszcze w samej scenie Sadu Ostatecznego,
wilasnie nad otwierajacg si¢ otchtanig — wejsciem do czelusci piekielnych.
Pozostale figury wad jako przeciwienstw cnét to: Gniew (Ira), Niewiara
(Infidelitas) (il. 7), Niesprawiedliwos¢ (Iniustitia) (il. 8), Zawisé (Invidia) (il.
9). Podobnie jak wizerunki cnét sg one monochromatyczne. Pozbawienie tych
postaci barwy, utrzymanie jedynie zintensyfikowania lub wygasania Swiatla,
kontrastuje z niezwyklymi barwami narracji ewangelicznej oraz sceny Sadu
Ostatecznego. Nasladowanie reliefu w malarstwie, znane w sztuce Srednio-
wieczne)j, oddaje pozaczasowos¢ 1 pozanarracyjnos¢ przedstawianych tresci.
Monochromatyzm wizerunkéw cnét 1 wad w Kaplicy Scrovegnich wskazuje
na ponadczasowy wymiar dobra 1 zla. Tak zakomponowane figury zdajg si¢
by¢ swoistym memento: napominajg czlowieka, mowig o jego skltonnosci do
zla, ale 1 o mozliwosci powrotu do cnoty. Szczegolny tadunek znaczeniowy
zyskujg cnoty 1 wady w kontekscie scen pasyjnych: Ostatniej Wieczerzy, Ob-
mycia stop Apostolom, Pocatlunku Judasza, Chrystusa przed Kajfaszem, Bi-
czowania. Ponizej tych scen znajduje si¢ fryz z kolejnymi cnotami. Postac
Caritas (il. 10), silna, stojgca mocno na gruncie kobieta, ktérej Chrystus prze-
kazuje ptomien, trzyma w dioni symbol obfitosci taski Bozej: naczynie petne
kwiatoOw oraz owocOw granatu; podobng wymow¢ ma wieniec na jej glowie.
Cnocie Caritas przeciwstawiona zostata Invidia (Zawis¢), oznaczajaca nie tyl-
ko zazdros¢, ale takze nienawistne stowa 1 obelgi kierowane ku drugiemu
czlowiekowi. Interesujaca jest odpowiedz na pytanie, dlaczego malarz ukazat
w tym miejscu wlasnie t¢ wade, chociaz zwyczajowo to Avaritia (Chciwosc)
przeciwstawiana byta Caritas. Wyjasnienie tego faktu wigze si¢ scisle z osobg
Enrica Scrovegniego oraz z bogatym rodem Scrovegnich. Fundujac koscioty,
kaplice, przytulki dla dzieci, dzielili si¢ oni swoim majatkiem'®, Zamoznos$¢
tej rodziny nie byla wiec zwigzana z wada skapstwa. Personifikacja Zawisci
wskazuje zatem na wad¢ ich przeciwnikéw, zazdrosnych o bogactwa Scroveg-
nich. Posta¢ ta trzyma co prawda worek z pieniedzmi, wiadomo jednak, ze
0znacza on przyczyng¢ zawisci, a nie pot¢pienie dobr materialnych, ktére — w przy-
padku Enrica — czg¢sto przekazywane byly na dobry cel. (Motyw ,,dobrego
bogactwa”, niejednokrotnie wplatany przez Giotta do roznych scen, mozna by
analizowaé w kontekscie kultury sredniowiecznej Italii jako odrebne zagadnie-
nie'”). Invidia na fresku Giotta jednoznacznie wyraza pot¢pienie czynéw wymie-
rzonych przeciwko rodzinie Scrovegnich. Wada ta ukazana zostala z duzymi
zwierzg¢cymi uszami wskazujgcymi na grzech obmowy oraz ze znieksztalcong

'* Frugoni, wskazuje na dziatalno$¢ dobroczynng rodziny i jej wazne dla Padwy fundacje, jak
na przyktad kosci6t i konwent kanonikéw regularnych. Por. Fru g on i, dz. cyt., s. 36.

' W kontekscie analizowanych cnét 1 wad jest to problem istotny. Por. K. Little, Religious
Poverty and the Profit. Economy in Medieval Europe, LLondon University Press, London 1978,
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twarzg 1 ustami, znakami grzechOw j¢zyka: ktamstwa, oszczerstwa i gloszenia
nienawisci®.

Fides (1l. 11), personifikacja wiary, w prawej rece dzierzy mocno krzyz
osadzony na drzewcu, a w lewej unosi szeroki zapisany dyplom; jej glowe
ostania hetm. Istotny jest fakt, ze zadna z personifikacji nie posiada nimbu —
symbolu swi¢tosci. Pelnia §wigtosci, ktorg zaklada przedstawienie kazdej z nich,
wyrazona zostala w gestach 1 atrybutach, w nich tez koncentruje si¢ ukryte
actio. Cnoty ukazane sg przez Giotta w stanie dgzenia ku pelni swigtosci, ku
pelni bycia cnotg; w stanie dgzenia do zdobycia wartosci: dobra, sprawiedli-
WOSCl1 czy wiary.

Inspiracje personifikacjami cnét z Kaplicy Scrovegnich w Padwie sg wy-
raznie widoczne na drzwiach Andrei Pisana, nie tylko jednak te przedstawie-
nia oddziatlaly na mistrza. Jego personifikacje cnét posiadajg szesciokatne
nimby, celowo odréznione od okrgglych aureoli otaczajacych glowy Oséb
Boskich oraz glowy swietych. Najblizszg inspiracja takiego rozwigzania mogt by¢
powstaly w warsztacie Giotta obraz ukazujacy Mari¢ z Dziecigtkiem 1 Swigtymi:
$w. Franciszkiem (lub sw. Antonim Padewskim) 1 $w. Janem Chrzcicielem?'.
Na tym obrazie (il. 12) nimby zostaly zr6znicowane: zlote, okragle tarcze dla
Maryi, Dziecigtka oraz swigtych, réwniez zlote, ale szesciokatne dla personi-
fikacji cnét. Mimo klarownosci tresci, jakg niesie typowo wloski motyw obra-
zu — Sacra Conversatio, to wlasnie cnoty sg tuta) wyeksponowane jako postaci
pierwszoplanowe. Z lewej strony tronu sto1 ubrana w bialg sukni¢ Nadzieja,
ukazana w gescie modlitwy. Po stronie prawej cnota Caritas, w czerwonej suk-
ni, ofiarowuje Dziecigtku swij dar najwigkszy — serce, Maryi zas bukiet bia-
tych r6z. Te dwie cnoty: Nadzieja w akcie modlitwy 1 Mitos¢ z sercem jako
atrybutem, sg znakiem franciszkanskiej poboznosci. Przedstawione zostaly
jako bardzo mlode dziewczg¢ta z odstonigtymi twarzami, jasnymi rozwianymi
wlosami, w powiewnych peplosach.

Ponizej tronu, na najnizszym (czyli — co tutaj jest wazne — na pierwszym)
stopniu tronu siedzg pozostale cnoty; od lewej: Pokora, Wiara, Sprawiedli-
wosé, Mestwo 1 Postuszenstwo. Postaci te to starsze kobiety, o czym swiadczg
ich twarze oraz ubiory, zwlaszcza nakrycia glowy. Cnote Postuszenstwa okry-
wa stro) zakonny. Ten sposéb ukazania ciala — zakrytego, odpowiednio do sty-
lu ubierania si¢ starszych oséb, lub odstoni¢tego wedlug 6wczesnego zwyczaju
ubierania si¢ mlodych dziewczgt — ma swoje znaczenie symboliczne. Na tym
obrazie nalezy odczytywac je w zwigzku z miejscem, jakie zajmujg postaci
cnot wzgledem tronu Maryi.

0 Storia dell’arte italiana. Parte prima. Materiali e problemi, t. 3, s. 249n.
21 Obraz jest wykonany technikg tempery na desce, pochodzi z kolekcji Wildensteina w No-
wym Jorku. Zob. G. Previtali, Giotto e la sua bottega, Fabbri, Milano 1974, s. 346,
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Kompozycja ta obrazuje stopnie wznoszenia si¢ ku Swietosci, wyzwalania
1 odradzania si¢, od-mlodnienia w duchu. Cnoty Nadzieja 1 Mitos¢ osiaggnety
stopien wyzszy na tej drodze — emanujg mtodoscig ducha. Taki uklad postaci
wskazuje na bezwarunkowg konieczno$¢ osiggania post¢pu moralnego prowa-
dzacego do odradzania si¢ zycia — zycia duchowego. Dante w Boskiej komedii
rozwija interpretacje cnét teologicznych jako koniecznych dla osiggnig¢cia sta-
nu wiecznej radosci w niebie. W poemacie pojawiajg sie trzy kobiety, ktore
symbolizujg trzy cnoty: Wiare¢, Nadziej¢ 1 MitosC. Beatrycze ucielesnia Nadzie-
j¢, przekazuje Dantemu obietnicg, ze spotkaja si¢ w niebie*’. Poeta, objasnia-
jac sens cnoty Nadziei, wskazuje, ze rodzi sie ona z wiary>.

W omawianym obrazie z warsztatu Giotta, jak juz powiedzieliSmy, wszyst-
kie personifikacje cnét majg szesciokatne nimby, jednak nimby wokét twarzy
Nadziei 1 Milosci sg wigksze niz te, ktére otaczajg glowy cnét siedzacych na
stopniach tronu. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze ré6znorodnos¢ ksztattow
mmbow (okragle, czworokatne 1 szesciokatne) 1 ich proporcje zwigzane sg
z antyczng symbolikg liczb, przejeta w okresie patrystycznym®. Nimby w ksztal-
cie szesciobokow, czyli dwoch potaczonych trojkatow, wskazywaty na postaci
bedace w drodze ku swietosci. Takg form¢ nimbu ma takze alegoria Ubdstwa
w scenie Mistycznych Zaslubin $w. Franciszka z Panig Bieda w dolnym kos-
ciele $w. Franciszka w Asyzu — dzielo jednego z uczniéw i nastepcéw Giotta™.

Analogiczne szescioboczne nimby posiadajg cnoty na freskach w kaplicy
Baroncellich kosciota Santa Croce we Florencji, datowane na lata 1332-1338,
wykonane przez wybitnego ucznia Giotta, Taddea Gaddiego®. Na scianach
kaplicy wymalowat on sceny z zycia Maryi. Na dekoracyjnych ramach zamy-
kajacych poszczegdlne zdarzenia ukazane zostaly potpostaci cnét zamknigte
w okregach. Dekoracje te sg p6Zniejsze od wyobrazen scenicznych, mozna
wiec wnosié, ze wlasnie drzwi florenckie postuzyty malarzowi jako inspiracja
w kompozycjach cnét. Wyrdznia je efekt Swiatla, tak bardzo charakterystyczny
dla Gaddiego, ktory w stopniu do tej pory niespotykanym wprowadzit w swo-
ich scenach tuny blasku?’. Ten sam efekt — swoista iluminacja — wykorzystany
w przedstawieniach personifikacji cnét niesie symboliczne przestanie. Artysta

“Por. Dante Alighieri,Boska Komedia, ,Czysciec”, Piesn trzydziesta, w. 31-33, s. 311.

2 Zob. F. Salsan o, haslo ,Speranza”, w: Enciclopedia Dantesca, Istituto della Enciclope-
dia Italiana, Roma 1976, t. 5, s. 375-378.

#Zob. J. Widomski, Ontologia liczby. Wybrane zagadnienia z ontologii liczby w starozyt-
nosci i w sredniowieczu, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1996.

% Juz Witruwiusz, powotujac si¢ na autorytet matematykéw, uznat liczbe szes¢ za doskonals.
Por. Witruwiusz, O Architekturze ksigg dziesigc, ks. 111, rozdz. 1, tlum. K. Kumaniecki,
PWN, Warszawa 1956, s. 44,

“Por. Toesca,dz.cyt,s. 618.

2"Por. Hills, dz. cyt., s. 75-94.



l. Andrea Pisano, potudniowe drzwi baptysterium, Florencja (fot. za: P. Bruneau 1 1n., Sculpture, t. 1,
The Great Art of Antiquity from the Eighth Century BC to the Fifth Century AD, Skira, Geneva
1986, s. 458).




2. Andrea Pisano, poludniowe drzwi baptysterium, fragment (fot. M. U. Ma-
zurczak).

3. Andrea Pisano, poludniowe drzwi baptysterium, fragment (fot.
M. U. Mazurczak).
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5. Giotto, Spes, Padwa, Kaplica Scroveg-
nich (fot. za: G. Previtali, Giotto e la sua
bottega, Fratelli Fabbri1 Editori, Milano
1967, s. 356, 1l. 454).

6. Giotto, Desperatio, Padwa, Kaplica
Scrovegnich (fot. za: Previtali, Giotto e la
sua bottega, s. 356, il. 455).




7. Giotto, Infidelitas, Padwa, Kaplica
Scrovegnich (fot. za: Previtali, Giotto e la
sua bottega, s. 354, 1l. 445).

8. Giotto, Iniustitia, Padwa, Kaplica
Scrovegnich (fot. za: Previtali, Giotto e la
sua bottega, s. 355, 1l. 449).




9. Giotto, Invidia, Padwa, Kaplica Scro-
vegnich (fot. za: Previtali, Giotto e la sua
bottega, s. 356, 1l. 453).

10. Giotto, Caritas, Padwa, Kaplica Scro-

vegnich (fot. za: Previtali, Giotto e la sua
bottega, s. 356, i1l. 452),




1 1. Giotto, Fides. Padwa, Kaplica Scrovegnich
(fot. za: Previtall, Giorto e la sua bottega, s. 355,
1l. 450).

12. Giotto, Marvju z Dziecigtkiem i swig-
rvmi, Nowy Jork, kolekcja Wildensteina
(tot. za: Prevital, Giotto ¢ la sua botte-
ga, s. 256, tabl. XCIII).




3. Taddeo Gaddi, Fides, Florencja, kaplica
Baroncellich, kosciot Santa Croce (fot. za:
A. Perrucci, Taddeo Gaddi, Firenze 1934.
s. 12).

4. Ambrogio Lorenzetti, Maesta, Massa Ma-
rittima, Museo Civico (fot. za: D. Norman, Sie-
na and the Virgin: Art and Politics in a Late
Medieval City State, Yale University Press,
New Haven—London 1999, s. 122, il. 133).




15. Ambrogio Lorenzetti, Maesta, frag-
ment (fot. za: Norman, Siena and the
Virgin: Art and Politics in a Late Me-
dieval City State, s. 126, 11. 135).

16. Ambrogio Lorenzetti, Maesta,
fragment (fot. za: Norman, Siena and
the Virgin: Art and Politics in a Late
Medieval City State, s. 127, 1l. 136).




| 7. Andrea Orcagna, tabernakulum,
Florencja, kosciot Orsanmichele,
fragment (fot. za: G. Kreytenberg,
Orcagna’s Tabernacle in Orsanmi-

chele, Abrams, Florence—New York
1994, s. 44).

I8. Andrea Orcagna, tabernakulum,
fragment (fot. za: Kreytenberg,

Orcagna’s Tabernacle in Orsanmi-
chele, s. 45).




19. Andrea Orcagna, tabernakulum,
fragment (fot. za: Kreytenberg, Orcag-
na's Tabernacle in Orsanmichele,
S. 43).

20. Jacopo di Piero Guidi. fasada Log-
gia de1 Lanzi, Florencja, fragment (fot.
M. U. Mazurczak).




21. Giovanni Balduccio, nagrobek sw.
Piotra Me¢czennika, Mediolan, Kaplica
Pontinarich, kosci6t Sant’Eustorgio
(fot. M. U. Mazurczak).

22. L'Arca di Sant’Agostino,
Pawia, kosciol San Pietro in Ciel
d'Oro (fot. M. U. Mazurczak).




23. L' Arca di Sant’ Agostino, fragment (fot. M. U. Mazurczak).

24. Agostino di Duccio, grobowiec rodziny Geraldini, Amelia, katedra (fot. za: J. Pope-Hennessy,
The Study and Criticism of [talian Sculpture, The Metropolitan Museum ot Art—Princeton University
Press, New York 1980), 1l. 67).




25. Nagrobek Marii Klementyny
Sobieskie}, Watykan, Bazylika sw.
Piotra (fot. za: V. Martinelli. Manie-
rismo, Barocco, Rococo nella scul-

tura 1taliana, Electa, Milano 1979,
il. 113).
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26. Agostino di Duccio. relief z fa-
sady kosciota San Bernardino, Pe-
rugia (fot. M. U. Mazurczak).




27. Portal centralny zachodniej fasady.
Paryz, Notre Dame (fot. za: A. Katze-
nellenbogen, Allegories of the Virtues
and Vices in Medieval Art, London

1939, 1l. 35).

28. Portal centralny zachodniej tasady,

fragment (fot. za: Katzenellenbogen,
Allegories of the Virtues and Vices in Me-
dieval Art, 11. 36).




29, Relikwiarz Gundohinusa, Bruksela, Musées Royaux d’Art et d Histoire (Rhein und Maas. Kunst
und Kultur 800-1400, Koln 1972, tabl. XXIII).
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szczegblnie wyrdznil posta¢ Wiary (1l. 13), ktéra zostata ukazana w taki spo-
sOb, ze przedstawia zarazem cnot¢ Nadziei; polgczenie obu tych cnét wskazu-
je na zaufanie Bogu. Postac Fides, podobnie jak Spes na drzwiach florenckich,
ustawiona jest profilem 1 podobnie jak ona unosi rece ku gorze. Uskrzydlona,
kleczy u stép oltarza na ktérym stoi krzyz, a w dltoniach unosi kielich, ktéry —
podobnie jak jej twarz — opromieniony jest swiatlem. Swietlisty nimb w ksztal-
cie szesciobocznej tarczy otaczajgcy glowg postaci potwierdza przynaleznos¢
dzieta do warsztatu Giotta, w ktérego kregu pozostawal Taddeo Gaddi.

Tablica z kolekcji1 Wildensteina oraz freski w Kaplicy Baroncellich, a po-
srednio rowniez te w Kaplicy Scrovegnich, sytuuja cnoty w kontekscie Maryi
1 Chrystusa. Jedng z najpi¢kniejszych kompozycji w tym nurcie tematycznym
stworzyt Ambrogio Lorenzetti. Jego obraz (il. 14), w typie uroczystej maesty,
namalowany zostal w latach 1335-1337 do kosciota San Pietro all’Orto w Mas-
sa Marittima®. Chory swietych: Ewangelistow, Ojcow Kosciola, wyznawcow,
meczennikOw oraz aniotow otaczajg tron Maryi z Dziecigtkiem. Na stopniach
tronu usytuowane sg trzy uskrzydlone cnoty. Na najnizszym, bialym stopniu -
Fides (1l. 15) ubrana w sukni¢ w identycznym kolorze biatym; wpatruje si¢ w tar-
cze z dwuglowg twarzg na czerwonym polu. Jej atrybutem jest tez otwarta
(krélewska) zlota korona natozona na chust¢ (przypominajacg str6j zakonny)
szczelnie zakrywajacg glowe. Spes, w ciemnopurpurowej sukni bogato zdo-
bionej zlotym haftem siedzi na srodkowym stopniu, w kolorze zielonym. Jej
okolong rozwianymi jasnymi wlosami glowe zdobi diadem z ornamentem kwia-
towym. Unosi ona wiez¢ w formie czterostopniowego zigguratu. Ten motyw
wiezy, jako atrybut cnoty Nadziei, znany byt juz w Sredniowiecznym minia-
torstwie, acz zupelnie wyjatkowy jest w sztuce trecenta”. Wieza — warownia,
obronne refugium, miejsce schronienia, jest symbolem odnoszonym do Ma-
ryi. Na stopniu trzecim, czerwonym, bedacym podnézkiem Maryi, siedzi cno-
ta Caritas (1l. 16) w jasnor6zowym peplosie, z bertem w prawej dloni 1 sercem
w lewe). Zamknieta (cesarska) ziota korona wienczy jej glowe. Nie przypad-
kiem odzial malarz t¢ wiasnie cnot¢ w najdelikatniejszg, przeswitujgca mate-
ri¢ sukni, jednoczesnie odstaniajgc jej rece 1 szyje. Caritas to cnota wyrézniona
— os1ggn¢ta najwyzszy stopien we wznoszeniu si¢ ku Swigtosci, jej mtode cia-
to promieniuje wiec Swietlistym blaskiem.

W trzech cnotach u tronu Maryi badacze odnajdujg nawigzanie do Tréjcy
gwiqtej”. Kolor stopnia, na ktérym zasiada Spes, to barwa symbolicznie zwig-

2 Obecnie w Palazzo Podesta, Museo Civico. Por. D. N orm an, Siena and the Virgin. Art and
Politics in a Late Medieval City State, Y ale University Press, New Haven-London 1999, s. 123-130.

¥ Por. M. E v ans, haslo ,,Tugenden”, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 4, red.
E. Kirschbaum, Herder, Freiburg im Breisgau 1972, kol. 364-380.

* Por. Norm an, dz. cyt., s. 229, przyp. 84. W tym miejscu trzeba zwr6ci¢ uwage na
tradycje 1stniejaca w piSmiennictwie teologicznym, w ktérym trzy cnoty: wiara, nadzieja i mitos¢,
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zana z nadziejg. Istnieje tu zbieznos¢ z poematem Dantego, w ktérym barwa
Nadziei jest ,,jakby szmaragdu urobiona wzorem’?!. W innym miejscu poeta
rowniez nawigzuje do zieleni, stowami ,,poki ZdZblo bodaj nadziei ostanie”*.
Zielony stopien, ktory posiadta Nadzieja, lagczy pierwszy stopien — stopien
Wiary — z trzecim — stopniem Milosci Boze;.

W nurcie wigzacym ikonografi¢ cnét z ikonografig maryjng plasujg si¢
rOwniez personifikacje wyrzezbione na monumentalnym tabernakulum z lat
1355-1359 w kosciele Orsanmichele we Florencji®®. RzeZby wykonal Andrea
Orcagna, nasladujgc sposéb przedstawienia cnét na drzwiach Andrei Pisana.
W renesansowym reliefie na cokole tabernakulum widniejg trzy cnoty teolo-
giczne: Fides (il. 17), Spes (il.18) 1 Cantas (1l. 19), oraz cztery cnoty kardynalne:
Roztropnos¢ (Prudentia), Sprawiedliwos¢ (Iustitia), Mestwo (Fortitudo) 1 Umiar-
kowanie (Temperantia). Centralne miejsce tego marmurowego monumentu
zajmuje obraz Maryi z Dziecigtkiem, dzieto Bernarda Daddiego z roku 1347,
czczony we Florencji jako cudowny?. Nadzieja usytuowana zostata na cokole
strony zachodniej. Wyobrazajaca t¢ cnote postaé¢ wyrdznia si¢ swojg mtodoscig
— jest to dziewczyna o dlugich, rozwianych wlosach, ubrana w peplos. Siedzi
skierowana w prawg stron¢, ku koronie zawieszonej na poziomie jej wzroku.
Na obr¢czy korony wygrawerowana zostala inskrypcja: ,,Spes”. Ostatecznie
jednak spojrzenie jej skierowane jest na obraz Maryi, w zwigzku z ktérym na-
lezy odczytywac sens te) kompozycji. Modlitewny gest dloni postaci Nadziei,
wyrazajacy calkowite zawierzenie, nawigzuje do gestOw Maryi znanych z obra-
zOw sienenskich i toskarskich z czternastego wieku™. Nadzieja ukazana w kon-
tekscie wizerunku Maryi utozsamiona jest z Nig sama.

Styl, w jakim ukazane zostaly cnoty przez Andre¢ Pisana na drzwiach do
baptysterium florenckiego, stat si¢ wzorem dla wielu analogicznych personifi-
kacji umieszczanych na fasadach budynkéw publicznych we Florencji w dru-

poréwnywane sa do Tréjcy Swietej oraz do Kosciola. Trzy miary wybornej maki, z ktérych Sara
przygotowala chleb dla §wietych postaficéw, sg zapowiedzig trzech cnét Kosciola. Por. Sw.C e zary
z Arles, Homilie do Ksig¢gi Rodzaju. Objasnienie Apokalipsy sw. Jana, thum. ks. A. Zurek,
Wydawnictwo ,,M”, Krakéw 2002, s. 35.

"Dante Alighieri, Boska Komedia, ,Czysciec”, Piesn dwudziesta dziewigta, w. 125, s. 308.

2T en ze, Boska Komedia, ,,Czysciec”, Pieshi trzecia, w. 135, s. 188. Por. F. Salsano,
haslo ,,Speranza”, w: Enciclopedia Dantesca, s. 375n.

BG. Kreytenberg, Orcagna’s Tabernacle in Orsanmichele, Florence, Abrams, New
York 1994, s. 120-122.

¥ Obraz fundowata Compagnia di Orsanmichele oraz cech Arte de1 Medici e Speziali. Por.
Enciclopedia dell’arte medievale, t. 5, s. 606.

> Identyczny gest powtarzal p6Zniej Donatello w wielu reliefach Maryi (na przyklad z dawnego
Bode-Museum, w Berlinie, z Victoria and Albert Museum w Londynie). Por. J. Pope -
H e nne s sy, The Study and Criticism of Italian Sculpture, The Metropolitan Museum of Art-Princeton
University Press, New York 1980, s. 13, 11, 1135.
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giej polowie czternastego wieku 1 w wieku pietnastym. Ich przestanie ikono-
graficzne takze mialo stanowi¢ memento dla wiernych. Przykladem tego typu
nasladownictwa jest cykl personifikacji cnét na fasadzie Loggia dei Lanzi, wy-
konanych przez grup¢ artystow florenckich. Wyznaczyli oni styl reliefu uznany
za posredni mi¢dzy schytkowym trecento a poczatkiem quattrocento. Postaé
Nadziei (il. 20), ukoniczona w roku 13835, jest dzielem Jacopa di Piero Guidie-
g0’®, Mistrz skrupulatnie odtworzyt ide¢ pierwowzoru w ukierunkowaniu po-
staci, w jej wznoszeniu si¢ ku goérze. Iustitia i1 Prudentia wykonane zostaly
przez Giovanniego Ambroggia.

W plastyce trecenta cnoty — ukazywane z postaciami swietych 1 me¢czennikéw
— powigzano takze z Maryja. Razem z Wiarg, Nadziejg i Miloscig obrazowala
Ona sens drogi do swigtosci. Przez dlugi czas na monumentach grobowych
ukazywano cnoty w kontekscie maryjnym. (W tak zwanych skréconych pro-
gramach grobowcéw pozostawaly niezmiennie: Wiara, Nadzieja 1 Milosc).
Styl ten rozwini¢ty zostal w arkach, marmurowych konstrukcjach stawianych
na oltarzach dla upamig¢tnienia zycia, cudow 1 Smierci me¢czennikOw. Przed-
stawienia cnét pojawialy si¢ rOwniez na grobowcach zastuzonych mieszkan-
cOw miasta. Umieszczano na nich cykle scen ilustrujacych zycie zmartego
oraz swoisty kodeks cnét teologicznych 1 kardynalnych, a czasem réwniez
personifikacje sztuk wyzwolonych.

Model arki okreslit dla czternastego wieku Toskanczyk z Pizy Giovanni
Balduccio, ktory w latach 1336-1339 wykonal monumentalne dzieto ku czci
Sw. Piotra Meczennika w kaplicy Portinarich w dominikanskim kosciele Sant’ Eu-
storgio w Mediolanie. Bialy marmur, z ktérego wykonano grobowiec, pozwo-
lit 0siagnaé efekt szczegbdlnego splendoru pelnych statui oraz relhieféw (il. 21).
Personifikacje osmiu cnét — pigkne, harmonijnie zbudowane postaci trzyma-
jace w dloniach przypisane im atrybuty — niejako unoszg, bez wysitku, tumbe¢
pokrytg reliefami ze scenami z zycia i m¢czenstwa dominikanskiego swigte-
go. Cnoty, jako symboliczna podstawa calej przemyslanej konstrukcji, wska-
zuja na heroiczne czyny $wietego i na jego dazenie do celu ostatecznego — do
zbawienia. Zdajg si¢ one jakby sunag¢ w procesji (wzorowanej na oltarzu Ara
Pacis Augusta) skierowanej ku swigtosci, a jednoczesnie zwrocone sg do wier-
nych. Manifestujg wartos€ i sens zycia cnotliwego. ROwniez 1 tuta) jedynie cno-
ta Nadziei odwraca glowe ku gérze. Ow charakterystyczny ruch postaci zdradza,
ze chociaz artysta wpisat j3 do szeregu, zachowat utrwalony juz w sztuce sposob
jej przedstawiania. Jej spojrzenie skierowane jest ku Maryi z Dziecigtkiem, ktorej
postaé wieniczy tumbe¢. T¢ samg zasad¢ kompozycji, jak rOwniez podobny pro-

% Por. Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxembur-

gen. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle Kéln, red. A. Leg-
ner, Koln 1978, t. 1, s. 22.
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gram ikonograficzny, w ktérym znaczgcymi postaciami s$3 cnoty, wykazuje
monument L” Arca di Sant’ Agostino z drugiej potowy czternastego wieku znajdu-
jacy si¢ w kosciele San Pietro in Ciel d’Oro w Pawii (il. 22, 23)

Cnoty stanowigce podstawe 1 racj¢ chwaty niebieskiej byly trwalym moty-
wem wplatanym do konstrukcji pomnikéw grobowych, zaréwno tych powsta-
jacych w sredniowieczu, jak 1 w nowozytnosci. Ograniczymy si¢ jedynie do
wskazania kilku zasadniczych przyktadow. Dojrzatym dzietem, w ktérym od-
najdujemy nasladownictwo cnoty Nadziei z drzwi baptysterium, jest i1luzjoni-
styczny fresk z monumentu grobowego wybitnego humanisty Fra Luigiego de
Marsilia, usytuowany w prawej nawie katedry florenckiej. Wykonat go w roku
1439 Nen di Bicci. Malowidlo przedstawia rozbudowang tumbe¢ zwienczong pos-
tacia zmarlego. Srodkowa czes$¢é nagrobka zdobia zas$ personifikacje trzech cnét.

W grupie nagrobkéw z przedstawieniami cnét wyrdznia Si¢ rOwniez gro-
bowiec w katedrze w Amelia (prowincja Terni), wykonany dla rodziny Geral-
dini’’. Jego autorem jest florencki rzezbiarz Agostino di Duccio (1418-1481),
znany z wielu marmurowych statui, relief6w oraz prac dekoratorskich wyko-
nanych dla Sigismonda Pandolfa Malatesty w katedrach w Prato 1 w Rimini.
Na monumencie grobowym umieszczone sg cnoty: Milos¢ w centrum, Nadzieja
z prawe] strony, Wiara z lewej (il. 24).

Konstrukcje grobowe powstale w kregu toskanskim oparte sg na statym
schemacie, ktory powtarzano w nastgpnych wiekach, szesnastym i siedemna-
stym, zmieniajac styl figur odpowiednio do barokowej estetyki czaséw potry-
denckich. W ten dilugi cykl wpisuje si¢ rowniez — juz osiemnastowieczny —
nagrobek Mari1 Klementyny Sobieskiej w Bazylice Sw. Piotra w Rzymie. Pom-
nik przedstawia cnot¢ Caritas, ktora podnosi portret krolowej. Wprawdzie nie
mozemy w tym miejscu zajmowac si¢ analizg tego szczegllnego nagrobka,
warto go jednak przynajmniej zaprezentowaé (il. 25).

Dzieto Andrei Pisana, ktore stato si¢ punktem wyjscia niniejszych rozwa-
zan, w swym tresciowym bogactwie ma jeszcze jeden istotny aspekt znacze-
niowy: symbolike¢ drzwi jako miejsca prowadzacego do przestrzeni swigte).
Ta symbolika, niezwykle rozwini¢ta w kosciele chrzescijanskim, wypracowy-
wana byla juz od czaséw wczesnego sSredniowiecza, zasadniczo w optyce 1ko-
nografii Chrystusa, Maryi 1 Swigtych, jednak w kazdym z tych programéw
ikonograficznych znajdowalo si¢ miejsce dla cn6t wyznaczajacych kodeks
etyczny gwarantujacy droge ku swietosci. W takim kontekscie odczytywac
nalezy rOwniez sens relieféw Agostina di Duccia dekorujgcych portal kosciola
San Bernardino w Perugii z drugiej polowy pietnastego wieku. Na marmuro-
wych ptytach okalajacych wejscie do swigtyni umiescit rzeZzbiarz wyjatkowo
finezyjnie wyrzezbione personifikacje cnét oraz sztuk (il. 26). Sg to postaci

7Por. Pope-Hennessy,dz. cyt, s. 264.



Spes — Nadzieja posrod personifikacji cnot 197

———ia

miodych, tanczacych dziewczat w lekkich, rozwianych wiatrem tunikach. Bez
watpienia wzorem dla mistrza byly antyczne rzymskie reliefy przedstawiajgce
taniczace muzy. Styl zarezerwowany niegdys dla przedstawien Spes — nieziem-
skie istoty unoszace si¢ w ,,niematerialnym” ruchu — teraz nadany zostat po-
staciom wszystkich cnoét 1 sztuk. Nic tak ekspresyjnie nie oddaje radosci, jak
taniec. Duccio w nowym j¢zyku renesansowych form (przez niektérych okre-
slanych jako manierystyczne) wyraza nowe rozumienie c¢nét, adekwatne do
przekonan renesansowego odbiorcy. W tym rozumieniu cnota jest radoscia;
rados¢ nieodlacznie wigze si¢ z posiadaniem cnét, ale takze juz z dagzeniem do
ich zdobywania. Agostino di Duccio nawigzal w tym radosnym tancu cnot-
-bogin do pasterskiej eklogi w stylu Wergiliusza, ktoéra przywoluje czasy pier-
wotnej niewinnosci czlowieka, czasy okreslane jako dziecigectwo 1 mtodosé.
Mtodos¢ postaci wyobrazajacych cnoty, ktorg dostrzegano w toskanskiej sztu-
ce od dawna, tutaj zyskata nowy, iScie renesansowy wyraz.

Personifikacje cnét pojawily si¢ takze na cokotach portali Sredniowiecz-
nych koscioléw 1 zyskaly trwale miejsce w dwunastowiecznych 1 trzynasto-
wiecznych programach katedr gotyckich. Szczeg6élnym przykiadem rzezby
portalowej, ktorej przekaz tresciowy zwigzany byt Scisle ze scholastyczng inter-
pretacjg dogmatéw wiary, jest portal katedry Notre Dame w Paryzu’®. Jego
centralny tympanon jest jednym z najpi¢kniejszych gotyckich wyobrazen Sadu
Ostatecznego w dziejach sztuki. Tronujgcego Chrystusa otaczajg aniolowie
prezentujacy narze¢dzia meki: krzyz, lanceg, gabke 1 gwozdzie. W osciezach
portalu umieszczono po szes¢ statui Apostoléw. Postaci Apostolow kierujg
uwage patrzacego na trumeau z figurg Chrystusa, ktory stoi na bazyliszku 1 ludz-
kiej glowie — symbolizujg one tutaj pokonane zlo. Postaci o tej samej symboli-
ce wychyla)g si¢ w nieporadnych skretach rowniez spod stop Apostotow (il. 27).
W archiwoltach portalu wyrzezbione zostaly liczne postaci prorokéw i1 me-
czennikéw, ktore kierujg wzrok widza ku scenie Paruzji w tympanonie.
Cokot portalu zdobi zas szereg niewielkich, ptytkich, niemal ,,rysunkowych”
relieféw. Ukazuja one postaci siedzacych cnét, ktére prezentujg swoje atrybuty.
Ponizej kazdej cnoty, w zamknietym medalionie, umieszczono personifikacje
wady bedacej jej przeciwienstwem (il. 28). Portal kosciota w tak rozwinietym
ukladzie figur oraz scen jest abrewiacjg Porta De1, Porta Paradisum.

W portalu przedstawiony zostal zatem rozwini¢ty program teologiczny 1 mo-
ralny obrazujacy zwycigstwo zycia wiecznego nad Smiercig. Chrystus przez
swo0)3 M¢ke pokonatl Smier¢ 1 zmartwychwstal. Apostolowie stojagcy w wega-
rach oraz postaci Starego Testamentu, prorocy 1 m¢czennicy w archiwoltach

** Por. B. Boerner, Par caritas par meritum. Studien zur Theologie des gotischen Weltge-
richtsportals in Frankreich — am Beispiel des mittleren Westeingangs von Notre-Dame in Paris,
Universitiatsverlag , Freiburg Schweiz. 1998, s. 115-190.
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to ci, ktérzy pokonujg zto. U podstaw tego kosmicznego zmagania si¢ sit do-
bra 1 zta znajduja si¢ natomiast cnoty, ktore pokonaly wady. Cnét jest tyle
samo, 1le figur apostolow 1 — analogicznie do apostotow — zostaly one ukazane
jako zwycieskie. Cykl rozpoczyna Pokora (Humilitas), po niej nastepuje Roz-
tropnos¢ (Prudentia) 1 Czystos¢ (Castitas); po prawicy Chrystusa przedstawio-
no cnoty teologiczne: Mitos¢ (Caritas), Nadziej¢ (Spes) 1 Wiare (Fides). Po
lewej stronie figury znajdujg si¢: Mestwo (Fortitudo), Cierpliwosé (Patientia),
EFagodnos¢ (Mansuetudo), Zgoda (Concordia), Postuszenstwo (Oboedientia).
Ten swoisty orszak cnét zamyka Wytrwalos¢ (Perseverantia).

Portal paryskiej katedry stal si¢ wzorcem dla kolejnych znaczacych pro-
gram6w ikonograficznych katedr gotyckich, zaréwno z rejonu Ile de France,
jak rowniez innych krajow Europy. Najblizszg reminiscencjg paryskiego wzoru
jest portal centralny fasady zachodniej katedry w Amiens. Oczywiscie badacze
dostrzegajg odmiennosc stylu, zwlaszcza w postaci Chrystusa jako Beau-Dieu.
Podobienistwo zachowane zostalo jednak w zasadniczej ide1 — 1dei1 zwycigstwa
Chrystusa nad Smiercig 1 zwyci¢gstwa cnét nad wadami. Podobnie jak w Paryzu,
monumentalna statua Chrystusa usytuowana jest w trumeau portalu, stanowi
wigc centrum, ktére jednoczy wszystkie postaci: prorokéw, apostolow 1 swietych.
Chrystus zatem stoi jednoczesnie posrodku cnét ukazanych w reliefach coko-
tu*®. Analogicznie kompozycje personifikacji cnét znajdujg si¢ w Chartres
oraz w innych katedrach, na przykitad w portalu katedry w Magdeburgu, przy
ktérym pracowal rzeZbiarz znajacy styl 1 program paryskiej Notre Dame®.

Teologiczno-moralne przestanie o nieustannym dgzeniu do swigtosci zna-
lazto swojg wykladnig nie tylko w dzietach monumentalnych, jak omawiane
tu drzwi czy portale katedr. Sredniowieczne toposy wiary zawarte zostaly takze
w artystycznej formie 6wczesnych relikwiarzy, przedmiotéw ktérych rozmia-
ry umozliwialy latwe ich przenoszenie. Relikwiarze otaczane szczegd6lng czcig
ze wzgledu na przechowywane w nich relikwie swigtych byly kosztowne. Za
przykiad niech postuzy tu relikwiarz Gundohinusa (il. 29) pochodzacy z Maas-
tricht z lat okoto 1160-1170, obecnie przechowywany w Musées Royaux d’Art
et d’Histoire w Brukseli*!, ktory jest dzietem wybitnym. Wykonany zostal w for-
mie sarkofagu. Jego wezszy bok nawigzuje do itkonografii porty, a zatem 1 do ob-
szaru ideowego bram kosciotow 1 portali katedralnych. Ukazane na nim postaci
cnot, ktére obwieszczajg zwyciestwo nad zlem 1 wadami, majg cechy Wiktorii.
W centralnej kwaterze jako uzbrojona posta¢ ukazana zostala cnota Veritas:

¥ Por. tamze, s. 282.

“WA. Katzenellenbogen, Allegories of the Virtues and Vices in Medieval Art. From
Early Christian Times to the Thirteenth Century, Warburg Institute, New York 1939, s. 83.

1 Rhein und Maas. Kunst und Kultur 800-1400. Eine Ausstellung des Schniitgen-Museums

der Stadt Kéln und der belgischen Ministerien fiir franzésische und niederldndische Kultur vom
14. Mai 1972 bis 23. Juli 1972 in der Kunsthalle, Schniitgen-Museum, Koln 1972, s. 247n.
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na glowie ma hetm, a w dloniach tarcze 1 miecz. Nawigzuje do najstarszych wyobra-
zen cnot walczacych. Pozostale cnoty, ukazane jako niepelne postaci w pol-
okregach, pozbawione zostaty atrybutéw zwigzanych z walka. U podstawy Veri-
tas znalazta si¢ Fides, powyzej natomiast Spes. Personifikacja Nadziei niesie ga-
tazke oliwng oraz bialy dysk z biekitnym krzyzem. Caritas w prawej dloni trzyma
serce, a w lewej naczynie. lustitia, ktérej szaty 1 skrzydla zabarwione zostaly
czerwonymi refleksami — znakami ognia, unosi szale wagi. Istotne znaczenie
majg tu barwy skrzydet: bigkitno-biale, malachitowo-biale lub purpurowo-biale.
Cnot¢ Veritas wyrdznia rGwniez malachitowy nimb — w ten sposéb, dzieki sym-
bolice koloru zielonego, wskazuje on, ze sens prawdy laczy si¢ z nadzieja. Perso-
nifikacje cnét umieszczone zostaly ponizej popiersia Gundohinusa — wskazujg one,
ze zycie Swigtego speinione bylo w prawdzie, wierze, sprawiedliwosci 1 mitosci.
Na zakonczenie warto przypomnieC, ze we wczesniejszym okresie, gdy
krélowala sztuka przedromarska 1 romanska, usankcjonowaty sie¢ odmienne
od opisywanych wczesnie) wzorce obrazowe, ktore — o czym pisal w swoim
podstawowym studium Adolf Katzenellenbogen — ukazywaty postaci cnot w wal-
ce, w boju*’. Najwczesniejsze przedstawienia tego typu znane sg z ilustracji do
tekstu Psychomachii Prudencjusza (najstarszy z zachowanych manuskryptow
pochodzi z pigtego wieku) opisujgce) walke cnét z wadami oraz do traktatu
Makrobiusza. Z tym typem postaci alegorycznych, ktory utrwalil si¢ w sztuce
sredniowiecza, zwlaszcza obszaru péilnocnego Europy*, wiaze sie pewien pa-
radoks. Personifikacje cn6t ukazywane w sytuacj walki przyymowaty ksztatt,
rysy twarzy 1ruchy swoich przeciwniczek — wad; stawaly si¢ kobietami starymi,
a nawet zdeformowanymi, epatowaly gwaltem. Zmiane obserwuje si¢ w sztuce
dwunastego 1 trzynastego wieku, w czasach rozkwitu scholastyki. Cnoty ukazywane
sg wowczas jako postact 0 harmonijnym ciele, wady zas sg szpetne®. W tekstach
Hugona od swigtego Wiktora, Alanusa de Insulis 1 Tomasza z Akwinu cnoty
polaczone zostaly z darami Ducha Swietego. Byé moze to sprawilo, ze w sztuce
zaczeto ukazywac personifikacje cnét jako istoty zwycigskie, ktore trwajg w mio-
dosci 1 pigknie fizycznym, bedacym odblaskiem piekna i dobra duchowego.
Wyjatkowg rados¢ zwigzang z cnotg Nadziei wprowadzit do literatury Dan-
te, a po nim uczynit to Giotto w malarstwie. Nadzieja stala sie réwniez oczekiwa-
niem na rados¢ wieczng. O tym wcigz przepowiada Credo chrzescijaniskiej wiary™.

‘2Zob. Katzenellenbogen,dz. cyt.

4 Tamze.

“ Oprécz wyobrazen portalowych znamienne sg figury w kapitularzach angielskich katedr oraz
miniatorstwie czternastego i pi¢tnastego wieku. Zob. R. T u v e, Notes on the Virtues and Vices,
cz. 1, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” t. 26 (1963), s. 264-30; t a z, Notes on the
Virtues and Vices, cz. 2, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” t. 27 (1964), s. 42-72.

“Por. ks. W. Hryniewicz OMI, K. Karski, ks. H. Paprock1, Credo. Symbol
naszej wiary, Znak, Krakéw 2009, s. 275.





