Sprawozdania

Ks. Wojciech LIPPA

FEASKA WIDZENIA
Kilka stéw o Apokalipsie Grzegorza Bednarskiego'

,Czekam na taske widzenia 1 jestem
pewien, ze jesli zobacze, to przedstawi¢™™?
— te wyrwane z kontekstu stowa Grzego-
rza Bednarskiego, wypowiedziane podczas
jednego z wywiadow udzielonych w poto-
wie lat dziewig¢cédziesigtych, mozna po-
traktowac jako autorski komentarz do cyklu
prac 1lustrujacych Apokalipse swietego Jana
Apostota w nowym przekladzie ks. Jana
Kantego Pytla’. Czymze bowiem jest tres¢
Apokalipsy, jesh nie objawieniem spraw
przyszlych i1 nieznanych, dostgpnych jedy-
nie mistykom obdarzonym laskg widzenia
tego, co transcendentne? Swietemu Jano-
wi — temu ,,mistycznemu ortow1” — pra-
woslawie przypisalo doniosty tytut Teo-
loga, gdyz jako jedyny dostapit on daru
kontemplacji Trojcy 1 widzenia rzeczy osta-
tecznych. Wedlug tradycji bizantyjskiej
intensywnos¢ Janowych wizji byla tak po-
tezna, ze nie bedac w stanie jej samodziel-
nie zanotowac, potrzebowal pomocnika.

' Grzegorz Bednarski, Apokalipsa, kurator
wystawy Marcin Pastwa, Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych, Galeria Lipowa 13,
Lublin, 5-20 IV 2010.

2 Widzieé. Z Grzegorzem Bednarskim roz-
mawia Joanna Stasiak, w: G. Bednarski 1 in.,
Wystawa prac rysunkowych (katalog wystawy;
paZdziernik 1996-styczen 1997, Galena In Spe,
Warszawa), s. 13.

3 Zob. Apokalipsa sw. Jana Apostota, thum.
1 komentarz ks. J. K. Pytel, il. G. Bednarski,
Ksiggarnia sw. Wojciecha, Poznan 2009.

Dlatego tez w ikonografii prawostawnej
obok swigtego Jana przedstawiana jest po-
sta¢ Swietego Prochora — wiernego ucznia,
ktory skrzetnie notuje na papirusowym zwo-
ju tekst Objawienia.

Dar widzenia oraz zwigzane z nim do-
swiadczenie ponadnaturalnego Swiata, do-
stepne jedynie mistykom, romantyzm zaczat
wigzaé z osobg artysty. Od konca osiem-
nastego wieku poeta 1 malarz, zarGwno ten,
ktory dziatal w odleglych czasach, jak
1 wspolczesny, niejednokrotnie postrze-
gany bywa jako osoba wtajemniczona, wi-
dzaca dalej 1 wigcej; sama zas tworczos¢
artystyczna urasta do rangi przekazu (ob-
jawienia) tego zasobu prawd, ktére przed
zwyklym $miertelnikiem pozostaja zakry-
te. W takim ekstatyczno-apokaliptycznym
duchu odczytywane bylo mistyczne ma-
larstwo El Greca 1 Juana de Valdésa Lea-
la czy wizjonerskie obrazy Francisca Goi
i demoniczne grafiki Williama Blake’a.
Nie dziwi zatem fakt, ze wszelka wspot-
czesna tworczos¢ odwolujaca si¢ do wi-
zjonerskich obrazéw nie tylko budzi sko-
jarzenia z postawami tych mistrzéw, ale
takze buduje swoisty pomost taczacy obec-
ne czasy z dawnymi oraz uczestniczy
w formalnej grze migdzy tradyc)a a teraz-
niejSzosciy.

Apokalips¢ Bednarskiego odczytuje
wlasnie jako takg podwd@jng gre z tradyc)a:
na poziomie postawy autora oraz na po-
ziomie rozwigzan artystycznych. W przy-
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padku Apokalipsy problemem nadrz¢dnym
jest zbudowanie odpowiednie) relacyi mig-
dzy stowem a obrazem, migedzy literackos-
cia a malarskoscig obrazowania. Zagadnie-
nie to — jak podkresla kurator wystawy Mar-
cin Pastwa — Bednarski podejmuje nie po
raz pierwszy: wczesnie] wykonat rysunki
do Podroézy Guliwera (1990), do ksigzki
Smiej si¢ dziadku! Bajka paryska (1994),
przygotowal cykle inspirowane twoOrczos-
cig Dantego, Ewangelig wedlug sw. Luka-
sza (1996), jak réwniez serie Czy czyta
Pani Czycza, czy Czycza Pani zna? (1996-
-1999) oraz Prace Herkulesa (2009). Wy-
daje si¢ wigc, ze artysta podgza wyznaczo-
nym juz i znanym szlakiem, kazdorazowo
zmierzajac do stworzenia odpowiedniego
napi¢cia pomiedzy tekstem a obrazem;
jednakze — przywotam znowu stowa ku-
ratora wystawy — w przypadku Apokali-
psy ,,powracamy do twoérczego poczatku,
pojmowanego nie tyle chronologicznie,
co si¢gajacego kreatywnego napi¢cia mig-
dzy wizjg a jej slownym ekwiwalentem’.
Chronologia zostaje tu zachwiana, ponie-
waz podjecie tematu Apokalipsy wymaga
od artysty nie tyle zilustrowania spisanego
stowa, ile raczej przyjecia odpowiedniej
postawy, w ktdrej slowo (tekst) zostaje prze-
transponowane na to, co w przypadku Apo-
kalipsy bylo pierwotne — na wiz)¢ (obraz).
Bizantyjski dyskurs zostaje zatem odwré-
cony — tu artysta nie staje w roli Prochora,
ale raczej Swigtego Jana. Pytanie, w ja-
kim stopniu jest on w stanie sprostac ta-
kiemu zadaniu, pozostaje otwarte.
Apokalipsa Bednarskiego pokazuje,
ze znany z tradycji ethos artysty-kaplana
— a w odniesieniu do szeroko rozumiane)
apokaliptyki wypadaloby raczej powiedziec:
ethos artysty-wizjonera — pomimo istnie-
nia alternatywnych 1 czgsto sprzecznych
z nim postaw tworczych, jest wcigz obecny

4Cyt.za: M. Pastw a,Grzegorz Bednar-
ski. Apokalipsa, (folder wystawy), Lublin 2010,

[b. p.].

w polskiej kulturze. Wrést w nig solidny-
mi korzeniami w wieku dziewigtnastym,
odzyl w okresie drugiej wojny swiatowej,
a w latach osiemdziesigtych dwudziestego
wieku wybrzmial na nowo silnym akor-
dem ,,neoromantyzmu”. WyraZznym para-
dygmatem romantycznym naznaczony byl
,Juch kultury niezaleznej” tych lat, na ktére
przypada tez debiut artystyczny Grzegorza
Bednarskiego. ,,Paradygmat romantycz-
ny’ — przywoluje tu termin zapropono-
wany przez Mari¢ Janion — charakteryzo-
watl si¢ koncentracjg aktywnosci tworcze;j
wokot takich wartosci duchowych zbio-
rowosci, jak ojczyzna, niepodleglosé, wol-
nos¢ 1 solidarnos¢ narodowa czy wiara.
,,Ruch kultury niezaleznej” stworzyl po-
nadto niespotykane we wspotczesne) Pols-
ce zjawisko polegajace na zainteresowaniu
sztuki wielkimi tematami religijno-naro-
dowymi. Nie tylko jednak motywy obec-
ne w dzietach sztuki skladajg si¢ na 6w
fenomen, lecz takze skala ich wystepowa-
nia. W tym wtasnie nurcie sytuowala si¢
tworczos¢ Grzegorza Bednarskiego, pode;j-
mujacego problematyke egzystencjalno-me-
tafizyczng. Jego obrazy mialy wizjonerski
klimat, czesto poré6wnywany do tworczos-
ct hiszpanskich malarzy-mistykow. Wiz-
jonerska postawa, owa laska widzenia,
dostrzegana juz we wczesniejszej twor-
czosci malarza, zdaje si¢ by¢ conditio sine
qua non artystycznego podj¢cia tematu Apo-
kalipsy.

Temat Janowego Objawienia pojawial
si¢ w histori1 sztuki niemal od poczatku
chrzescijanfistwa, a poszczegdlne wizje funk-
cjonowaly badZ to jako autonomiczne sce-
ny wylaczone z catosci opowiadania, badz
jako czesci cyklow narracyjnych. Artysta
podejmujacy 6w temat wspolczesnie silg
rzeczy stawia swoje prace obok karolin-
skich kodekséw, stynnych gobelinéw z An-

>Zob.np. M. J ani o n,Niesamowita Sto-

wianszczyzna, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2007.
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gers, drzeworytow Diirera 1 Cranacha czy
tez obok blizszych naszym czasom obra-
zOw Jacques’a Callota 1 Giorgia de Chirico.
Wybitnym polskim artystg, ktory z apo-
kaliptyki uczynit niemal swoje artystycz-
ne credo, byt Jan Lebenstein. Jak pisze
Krzysztof Mastonn w komentarzu do nie-
dawno wydane) ksigzki Szyfr Lebenstei-
na, ,,Apokalipsa b¢dzie go inspirowala przez
cale zycie, 1 ta rozpoczeta w 1939 roku,
1 tamta bedaca wizja Swietego Jana’®. Ob-
serwujac dramatyczne losy Polski i §wia-
ta w dwudziestym wieku, zainspirowany
dawnymi kulturami 1 cywilizacjami, Le-
benstein tworzyt sztuke odzwierciedlajaca
apokaliptyczng wizj¢ Swiata. Ilustrowal
odseparowane sceny, jak chocby Michala
Archaniola stragcajagcego szatanskie woj-
ska. Tematyke apokaliptyczng zrealizo-
wal w wyjatkowym witrazu dla kaplicy
ojcow pallotynéw w Paryzu (1970). Wresz-
cie stworzyt wybitny cykl gwaszéw 1 rysun-
k6w do Apokalipsy w przekladzie Czesla-
wa Milosza (1983).

Podobnie jak Lebenstein korzystal
z nowego wowczas przekladu objawione]
ksiggi, tak 1 podejmujacy ten temat dzi-
sia) Bednarski sigga do tekstu nowego, na
swQj sposéb ,,Swiezego”. Dysponujac lite-
rackim Zrédlem i noszac w pamieci apoka-
liptyczne obrazy wielkich poprzednikow,
artysta przedstawia wlasne rozwigzania te-
matu. Nalezy jednak przypomnieé, ze
w przypadku Apokalipsy dochodzi do nak-
ladania si¢ przer6znych warstw znacze-
niowych, z tej tez racji samo zagadnienie
juz w punkcie wyjscia bedzie prowadzito
do swoistej gry z tradycjg 1 to zarOwno na
poziomie tworzenia dzietla, jak 1 obcowa-

® Apokalipsa wedlug sw. Jana, ,Rzeczpo-
spolita” (wydanie online z dnia 06-03-2010),
http://www.rp.pl/artykul/73290,443243-Apoka-
lipsa-wedlug-Jana-Lebenstetna.html. Zob.: Szyfr
Lebensteina. Polska w XX wieku. Sladami ry-
sunkéow Jana Lebensteina, [praca zbiorowa],
IPN, Warszawa 2010.

nia z nim. Jak podpowiada kurator wystawy,
artysta pozostaje tego swiadomy, dlatego
tez ,,prowadzi zywa dyskusje z dawnym
malarstwem 1 z dzietami wspoélczesnymi;
z Jednej strony obserwujemy dialog z obra-
zem, z drugiej zas ze stowem. Toczy on
rownie owocng dyspute z teologig, histo-
ria, literaturg...”’.

Lubelskg ekspozycj¢ otwierala wiel-
koformatowa kompozycja malarska Sw.
Jan na wyspie Patmos zjada ksigZeczke
Wszechrzeczy podang przez Aniota (2000-
-2003). Choctaz nie nalezy ona do wspom-
nianego cyklu (od pozostatych prac r6zm
si¢ nie tylko technika, ale przede wszyst-
kim ze wzgledu na fakt, ze do Apokalipsy
nie odnosi si¢ bezposrednio, lecz poprzez
jej autora), to jednak mogta by¢ odczytana
jako prolog wystawy. W porzadku ekspo-
zycyjnym stanowila pierwszy obraz, za-
powiadajacy kolejne sceny Apokalipsy.
Nasycone barokowg ekspresja, wyrazong
silnie skontrastowanym kolorem i pelnym
dramatyzmu gestem gléwnej postaci, to
dynamiczne ptétno budzi skojarzenia z ma-
larstwem El Greca. Czarny kolor tla, ognis-
ta barwa stop aniota wprowadzaja widza
w ponadnaturalny swiat Janowych wizji,
tworczo uchwyconych w pracach naleza-
cych juz bezposrednio do apokaliptycz-
nego cyklu.

Te¢ zwartg calos¢ stanowi trzynascie
kompozycji wykonanych w identyczne;
technice, powstalej z polaczenia rysunku
czarnym pidrkiem oraz tlusta kredkg pa-
stelowg z powycinanymi 1 powklejanymi
»Cytatami” — fragmentami innych autor-
skich kompozycji rysunkowych. O cha-
rakterze ich ekspozycji zadecydowata nar-
racja tekstu biblijnego, co dodatkowo pod-
kreshito spOjnos¢ pokazu. Widz mégl zreszty
sledzi€ narrac)¢, niejako na biezaco ,,spraw-
dzac¢”, siggajac do dostepnego na wysta-
wie tekstu Apokalipsy we wspomnianym
juz nowym przektadzie. Klamre spajajacg

"Cyt.za: Pastw a, dz. cyt.
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wszystkie prace tworza pierwszy 1 ostatni
obraz, w ktérych przedstawiona zostala
posta¢ wizjonera — Swigtego Jana. W obu
obrazach Apostol ukazany jest w trakcie
,doswiadczania” apokaliptycznej wizji.
W tych fragmentach prac, ktére odnosza
si¢ do Swiata wizjonerskiego, wyobrazone-
go, artysta operuje giownie plamg barwna,
postacie ,realne” natomiast ujmuje naj-
czescie) rysunkowo 1 monochromatycznie.

Bogactwo wyrazu emocjonalnego ry-
sowanych figur zostalo uzyskane skrom-
nymi Srodkami plastycznymi: postacie uje¢-
te s3 sylwetowo, a modelunek ciala okresla
kilka trafnie zaznaczonych linii. Kontrast
pomi¢dzy Swiatem wizji a Swiatem ,,real-
nym’ podkresla ponadto aktualizujacy pos-
tacie strgj: Swiety Jan, opiecz¢towani spra-
wiedliwi czy tez rolnicy zbierajgcy zniwo
noszg wspolczesne garnitury, czapki 1 ka-
pelusze, a kobiety trzymajg w dloniach
wspélczesne torebki. Wszyscy przypon'u-
najg zajetych osobistymi sprawanu ZWY-
ktych przechodniéw, ktérzy nie maja pelne;
swiadomosci tego, co si¢ dzieje — tego, ze
zostali wciggnieci w metafizyczny Swiat Ja-
nowych wizji. Bednarski przedstawit Wielkg
Nierzadnice¢ gorujaca nad wspoéiczesnym
miastem, pelnym neonowego swiatla 1 strze-
lajacych w niebo drapaczy chmur. Polg-
czenie dwoch Swiatéw widoczne jest tu-
taj nie tylko na poziomie narracji, czyli
zgodnosci z kanonicznym tekstem Biblii,
ale takze na poziomie rozwigzan artystycz-
nych, w tym réwniez zabiegéw aktualiza-
cyjnych. Stosuje je wielu wspélczesnych
artystOw podejmujacych tematyke reli-
gijng, ale w tym przypadku skojarzenia
biegng przede wszystkim w kierunku ma-
larstwa cztonk6w grupy Wprost, ktérzy
sugestywnie potrafili tgczy¢ trywialnos¢
scen codziennych ze Swiatem metafizyki.

Jedng z ciekawszych prac omawiane-
go cyklu jest obraz jedenasty, odnoszacy
si¢ do momentu wkroczenia Zwycigskie-
go Jezdzica (por. Ap 19, 11-18). Wydaje
si¢ on przedstawiac¢ czesS€ wydarzenia dzie-

s

jacego si¢ poza ramg obrazu 1 sprawia wra-
zenie kadru fotograficznego. W centrum
znajduje si¢ jeZdziec — 6w apokaliptycz-
ny ,,Krél kr6low 1 Pan panéw™ (19, 16) —
flankowany przyklejonymi sylwetami na-
rysowanych koni. Ponizej rozgrywa si¢ dra-
matyczna scena, niczym z horroru Hitch-
cocka: czarne ptaki atakujg 1 rozdziobujg
ludzkie ciala. Jest to zarazem jedyny obraz
cyklu, w ktérym rysunkowo potraktowane
postacie ludzkie nie sg ubrane wspoéicze-
snie, lecz w dziewietnastowieczne mun-
dury wojskowe. Bednarski tworzy tu ko-
lejng warstwe znaczeniowa, mnozy Sensy
przedstawienia; swoim dzielem nawigzuje
bowiem nie tylko do lektury tekstu Apo-
kalipsy, ale zapewne réwniez do lektury
znane) noweli Zeromsklego analogla po-
mi¢dzy kartg cyklu a pq;awm]qcynu Si¢
u Zeromskiego krukami 1 wronami wydaje
si¢ oczywista. Analogia ta zdaje si¢ po-
twierdzac ,,zasade” intertekstualnosci, wedle
ktorej zardwno artysta w procesie tworze-
nia dziela, jak 1 odbiorca w akcie obcowa-
nia z nim nie sg w stanie uciec od tekstow
1 obrazéw zakorzenionych w zbiorowe]
pamigcl.

Warto zwrd6ci€ uwage na znaczenie,
jakie dla ewokowanych przez ,,apokalip-
tyczny” cykl nowych senséw ma techni-
ka wykonanych prac. Swymi korzeniami
si¢gajaca kubistycznej , klejonki”, stala si¢
swoistg wizytowka Bednarskiego. (Stoso-
wal j3 mi¢dzy innymi w powstale) w po-
towie lat dziewiecédziesigtych serii inspi-
rowanej Boskqg Komedig, nagrodzone] przez
jury konkursu ,,Dante w Polsce” w roku
1997). Rozwigzanie to stanowi osobliwy
akt obrazoburstwa, w ktérym artysta tnie
(niszczy) narysowane przez siebie obra-
zy ludzkich postaci, by nast¢pnie na po-
wrét je [przedstawienie] scali¢, nadajgc mu
pelniejszy, glebszy sens. Dzigki zastoso-
waniu tej techniki Apokalipsa Bednarskie-
go nie tylko ilustruje literacki pierwowzor,
ale wchodzi w interakcj¢ z wczesniejszy-
mi obrazami. Tak powstalego dzieta nie
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da si¢ juz zredukowac do jego funkcji 1lus-
tracyjnej (podporzadkowania prymatowi tek-
stu), gdyz zastosowany zabieg artystyczny
zawsze bedzie odnosil widza do porzad-
ku obrazowego. W efekcie zastosowania
wycinanki oraz wspomnianego juz zabie-
gu aktualizac)i powstaje dzieto nowe, au-
tonomiczne, bedace wypadkowa tradycyjne;
1lustracji 1 tworczego, obrazowego dialo-
gu z tekstem zZrédiowym.

Reasumujac, chcialbym przytoczyé
fragment zamieszczony we wstepie do ilus-
trowane) przez artyste¢ Ksiegi Apokalipsy:
»Widzacy z wyspy Patmos zyt w konkret-
nej sytuacji polityczno-religijnej. I jako
prorok, i1 jako apokaliptyk uwzglednial
aspekt profetyczny 1 eschatyczny w oce-
nie wydarzen, ktére dzialy si¢ w czasie

8Cyt. za: J.K. Pytel, Wprowadzenie do
lektury Apokalipsy, w: Apokalipsa sw. Jana
Apostola, s. 15.

i przestrzeni”®. Te slowa mozna sparafra-
zowac 1 odnies¢ — w kontekscie omawia-
nego cyklu — do samego Grzegorza Bed-
narskiego. Tworca funkcjonuje bowiem
w konkretne) przestrzeni kulturowej: 1 jako
artysta, 1 jako artysta-wizjoner (apokaliptyk)
uwzglednia wszelkie aspekty historycz-
no-artystyczne, by za ich pomocg stworzy¢
dzielo pozostajace przeciez w obrazowe]
tradycji, a zarazem oryginalne. I tak rzeczy-
wiscie jest w przypadku Grzegorza Bed-
narskiego — obcowanie z jego Apokalipsq
stanowi1 swoiste wejscie w swiat zarOwno
stary, jak 1 nowy, znany 1 nieznany. Wi-
zualizujgc Objawienie Swigtego Jana, artys-
ta odwotuje si¢ bowiem do obrazéw znanych
1 bezposrednio kojarzacych si¢ z bogata
problematyka apokaliptyki, natomiast
upragniona ,.taska widzenia” pozwala mu
przedstawi¢ apokaliptyczne wizje w spo-
sOb niezmiernie wyrazisty, stworzy¢ swiat
tylez wlasny, co uniwersalny.





