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Grzegorz JOZEFCZUK

MINIMALISTYCZNIE O SAMOTNOSCI
,,Lustro”
dwudziesty spektakl Sceny Plastycznej KUL Leszka Madzika

Po latach ,krazenia” wokot tajemnicy
osoby i tworczosci Brunona Schulza Leszek
Madzik zdecydowat si¢ na spektakl dedy-
kowany artyscie i pisarzowi z Drohobycza,
wystawiajac Lustro' 7 marca 2013 roku na
XV Festiwalu ,,0Oblicza Teatru” w Polko-
wicach na Dolnym Slasku (a potem w Lu-
blinie 25 maja tegoz roku). To dwudziesty
spektakl Sceny Plastycznej KUL — 1 co cie-
kawe, pojawia si¢ w nim stowo, sktadnik,
ktorego wykluczenie z teatru byto jednym
z fundamentéw dotychczasowej stylistyki
Madzika.

,,Bylmizawsze potrzebny, przeczuwa-
fem jego stany, nastroje czy rozterki. W tej
codziennosci szarej, biednej 1 tragicznej
odnajdywatem wielki kapitat o tajemni-
cy cztowieka. Jego czytanie Swiata przez
pryzmat leku, marzenia i intensywna wy-
obrazni¢ w matym miasteczku, jakim byt
prowincjonalny Drohobycz, dotyka tych
poktadow naszego jestestwa, ktore ukryte
sa pod warstwa zewngtrznej codzienno-
$ci” — wyjasnial Madzik motywy swego
zainteresowania Schulzem. ,, Ta codzien-
nos¢ to tez pejzaz dziecinstwa, fascynacji

' Lustro, Scena Plastyczna KUL Lublin,
scenariusz, rezyseria, scenografia: Leszek Ma-
dzik, muzyka: Piotr Klimek, fragment opowia-
dania Samotnos¢ Brunona Schulza czyta Jerzy
Radziwitowicz, premiera 7 III 2013 na XV Fe-
stiwalu ,,0Oblicza Teatru” w Polkowicach na Dol-
nym Slasku, pokaz w Lublinie: 25, 26 V 2013.

prawie nieobecnym ojcem i opiekuncza
matka. [...] Motywy wngetrza domu, z jego
kolorytem i zapachem, przektadajacymi
si¢ na surrealistyczne skojarzenia, zosta-
ja bardzo silnie utrwalone w twoérczos$ci
tego artysty. [...] Fascynacja kobieta, jej
tajemnica i erogennoscia zostawia trwa-
ly $lad w $wiadomosci i pod$wiadomosci
Schulza. [...] Ta przestrzen prywatna, bar-
dzo intymna nawet w tym watku ma swo-
ja szaro$¢ 1 mrocznos¢. Przeczucie, jakie
mam wobec zycia 1 tworczosci Schulza,
wyzwala we mnie obrazy...””

Jeszcze przed laty w Galerii Sceny
Plastycznej KUL wystawil Madzik rysun-
ki Schulza, wypozyczone z Muzeum Li-
teratury w Warszawie, ale dopiero w roku
2009 postanowil zmaterializowa¢ w Mu-
zeum Narodowym w Kielcach te zrodzo-
ne z przeczu¢ obrazy, o ktérych wspomina
w cytowanym tekscie. Powstaly ,,Pokoje
pamigci”, cykl zatopionych w mroku sce-
nograficznych kompozycji przestrzennych,
autonomiczna czg$¢ zbiorowej wystawy
»W stron¢ Schulza”, nast¢pnie prezento-
wany w Muzeum na Majdanku. Z kolei
w roku 2012 podczas czerwcowej Nocy
Kultury w Lublinie Madzik zaanektowat

2 W strone Schulza. Pokaz kielecki, katalog
wystawy w Muzeum Narodowym w Kielcach
(Kamienica pod Trzema Herbami, 3 VII-1X 2009),
red. M. Zarnowska-Maciagowska, E. Zapata, Mu-
zeum Narodowe w Kielcach, Kielce 20009.
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ulicg Archidiakonska na Starym Miescie,
klatki schodowe 1 podworka, aby odtwo-
rzy¢ schulzowskie klimaty w instalacjach
pod wspolna nazwa ,,Peknigty horyzont
Brunona Schulza”. Niedlugo potem, we
wrzes$niu 2012 roku, przygotowat inna wer-
sj¢ ,,Pokojow pamigci Brunona Schulza”,
do pierwszej po wojnie wielkiej wystawy
rysunkow autora Xiegi Batwochwalczej —
,Bruno Schulz. Horyzont czasu” w Lwow-
skiej Narodowej Galerii Sztuki we Lwowie,
odbywajacej si¢ w ramach V Migdzynaro-
dowego Festiwalu Brunona Schulza (Dro-
hobycz — Lwow, Ukraina). Na festiwal do
Drohobycza Scena Plastyczna KUL i Le-
szek Madzik przyjechali po raz pierwszy
juz w 2006 roku z Bruzdq®, Madzik uczest-
niczyt wtedy takze w stynnym nocnym
pochodzie miejscami zycia i tworczosci
Wielkiego Drohobyczanina. W Drohoby-
czu bywat i przy innych okazjach.
Niczym zapowiedz Lustra we wspo-
mnianych instalacjach scenograficznych
znalazty si¢ — obok zwielokrotnionych
manekindw — rowniez obiekty, ktore ozy-
ja w spektaklu. Naleza do nich przede
wszystkim figura fruwajacego Ojca oraz
ogromne maski przedstawiajace glowy
monstrualnych ptakow, opalizujace czer-
nig dziobow i pior. Na marginesie warto
doda¢, ze ptaki najrozniejsze, ale tez ¢my
i karakony, koty i psy, dorozkarskie konie
1 krab tworza bogata i1 charakterystyczng
dla rysunkow badz prozy Schulza grupe
zwierzgcych postaci. Ich szczegolny, pro-
wokujaco niejednoznaczny sens i symboli-
ka, jak i zaskakujace konteksty przenikania
si¢ form Iudzkich i zwierzgcych, powinny

3 Zob. Ksiega wyznawcow mitu intrygi Bru-
nona Schulza, red., oprac. G. Jozefczuk, Stowa-
rzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin 2011;
Bruno Schulz. Horyzont czasu, katalog wystawy
Brunona Schulza we Lwowskiej Narodowej Ga-
lerii Sztuki, red. N. Filewycz, G. Jozefczuk, Sto-
warzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lwow-
ska Narodowa Galeria Sztuki, Lwow 2012.

doczekac sig specjalnego schulzoznawcze-
go traktatu.

W pewnym sensie Lustro jest spekta-
klem typowym dla teatru Leszka Madzika.
I jest rowniez spektaklem klasycznym pod
wzgledem wykorzystania w teatrze moty-
wow z rysunkéw Brunona Schulza.

W Lustrze, jak zwykle w teatrze
Leszka Madzika, z ciemnosci wytaniaja
si¢ 1 wedruja w przestrzeni obramowanej
ciemnoscia afabularne sekwencje scen,
wraz z towarzyszaca im muzyka. Sceny
maja symboliczny i metaforyczny cha-
rakter. Sg poniekad 1 wyraziste, i na tyle
nieokreslone, aby ozywi¢ wyobraznig¢ wi-
dza, zmusi¢ go do dopowiedzen, siggania
w glab wlasnego zycia, pamigci, emocji.
Najbardziej charakterystyczne z tych scen
to: zdejmowanie masek i przemiana twarzy
w maske, maska starca, przenikanie posta-
ci przez ciemnos$¢ 1 odnajdywanie swego
—jakiego$? czyjegos? — odbicia w ,,lustrze
ciemno$ci” oraz adoracja, nasycony ero-
tyzmem, powtarzajacy si¢ gest dotykania
kobiety albo futra, skrywajacego jej ciato,
albo jej stop 1 nodg, ktore przejmuja wia-
dze nad ciatem dotykajacego me¢zczyzny.
Sceny te w swoich konkretnych uktadach,
figuracjach majq genezg w prozie, a przede
wszystkim w rysunkach Brunona Schul-
za. Wspomniane gesty wyrazane ruchem
— dotyk reki czy stopy, samo utozenie po-
staci, to niemal ,,zywe” cytaty ze znanych
rysunkéw Schulza z postaciami kobiet
1 mgzezyzn (bardzo czgsto: z Schulzem
sportretowanym).

Teatr wystawiajacy adaptacje prozy
Schulza lub jedynie czerpiacy z niej inspi-
racje sigga po te rysunki czgsto, bo sg one
niczym gotowe, a nawet niejako ,,zadane”,
partytury ruchu scenicznego. Wydaje sig,
jakby Schulz zawart w nich kierowane do
inscenizatorow czytelne, przymuszajace
zadanie wykorzystania ich do oddania
swoistosci swej prozy i sztuki. Pozosta-
jac w kregu lubelskim, przypomnijmy, ze
takze Krzysztof Babicki w Nocy wielkie-
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go sezonu zrealizowanej na scenie Teatru
Osterwy analogicznie, aczkolwiek ,,po
swojemu”, kreowat ruch sceniczny niekto-
rych postaci, ,,0zywiajac” rysunki Schulza.
Podobnie jest ze wspomnianymi wczesniej
Madzikowymi ,,Pokojami pamigci Bruno-
na Schulza”: w przestrzeni symbolizujacej
$wiat realny lub wyobrazony, publiczny lub
osobisty rozpoznajemy tematy z rysunkow
badZz odnajdujemy ,,0odczucia” z lektury
prozy. Jednakze mylacy jest odruch, aby
taki teatr nazywac ilustracyjnym.

Na tle dotychczasowego dorobku Sce-
ny Plastycznej KUL Lustro wyr6znia si¢
minimalizmem uzytych §rodkéw oraz pro-
stota konstrukcji i estetyzacji scen, jakby
Leszek Madzik nie chciat, aby spektakl
w jakikolwiek sposob konkurowat pod
wzgledem sity wyrazu i tajemniczo$ci
z tworczo$cia samego Schulza. Lustro jest
delikatne w kreowaniu, ekspozycji i eks-
pansji obrazow, wyciszone. Podobnie jak
bardzo ciekawa muzyka Piotra Klimka,
umiejscowiona raczej w tle 1 $wiadomie
pozbawiona angazujacej uwage melody;j-
nosci. Wythkowego charakteru nabiera
wspomniana scena podszytej erotyka gry
ciala mgzczyzny ze stopami kobiety. Noga
kobiety — jak na wielu rysunkach Schulza
— to wektor wyznaczajacy miejsce mez-
czyzny: jest ono u jej stop. Taka relacja sa-
tysfakcjonuje mezezyzng; ktory ptaci ceng
za erogenny dotyk stopy, stajac si¢ narze-
dziem gry kobiety. Widz odnosi wrazenie,
Ze scena ta rozgrywa si¢ w dali, w glebi,
jak w odlegtym telewizorze, i trwa diugo,
az zdaje si¢ nuzaca. Wowczas — w tym
przejawia si¢ sita plastyki teatru Madzika
—obraz zaczyna rosnac¢, przyblizajac si¢ do
pograzonej w ciemnosci widowni. Dziata
coraz mocniej, porusza swa wyrazista re-
alno$cia. Umowno$¢ tej sceny i jej nuzaca
teatralnos$¢ zostajg przetamane, ujawnia sig
i zaczyna dominowac jej obezwtadniajaca
zmystowos¢. Ale po tej kulminacji wra-
zenie pryska: kobieta znika, mgzczyzna
pozostaje sam, skurczony jak niemowlg.

Wtedy pojawia si¢ nad jego ciatem postac
O_]CB. spltywa z gory jak catun, i zblizaja
si¢ monstrualne, czarne kruki...

Po raz pierwszy w spektaklu Sceny
Plastycznej KUL pada stowo, czytane
z offu kilka zdan z opowiadania Samotnosé
o tytutowym lustrze. W Samotnosci Schulz
pisze: ,,Jak wygladam? Czasem widzg si¢
w lustrze. Rzecz dziwna, §mieszna i bole-
sna! Wstyd wyznaé. Nie widze¢ si¢ nigdy
en face, twarza w twarz. Ale trochg glebiej,
trochg dalej stoj¢ tam w glebi lustra nieco
z boku, nieco profilem, stoj¢ zamys$lony
1 patrze¢ w bok. Stoje¢ tam nieruchomo pa-
trzac w bok, nieco w tyl za siebie. Nasze
spojrzenia przestaly si¢ spotykaé. Gdy si¢
poruszg, i on si¢ porusza, ale na wpot w tyt
odwrdcony, jakby o mnie nie wiedziat, jak-
by zszed! poza wiele luster i nie mogt juz
powrdcic™,

Co jest tak waznego w tych niewie-
lu stowach, ze Madzik wprowadzit je do
spektaklu, chociaz nigdy wczesniej tego
nie czynit? Odpowiedzi moze by¢ kilka,
zwré¢my uwage na jedna. Jak si¢ wy-
daje, stowa te sa klamra sensu spinajaca
rdéznorodne sceny w cato$¢ znaczeniowa.
Albowiem ze wzglgdu na swa ogromna po-
jemnos$¢ interpretacyjna tworczo$¢ Schul-
za bywa odczytywana na doprawdy wiele
uzasadnionych sposobdw, na przyktad jako
wyraz skrajnego masochizmu i wyktad ka-
baty Izaaka Luri czy jako portret charyzma-
tycznego Ojca i erotycznej gospodyni Ade-
li. Schulz zmusit Madzika do deklaracji, do
wylozenia na stot kart swej teatralnej her-
meneutyki. I aby uniknaé nieporozumien,
Madzik odpowiada Schulzowi, a zarazem
podpowiada widzom: to spektakl o drama-
cie samotno$ci oraz o $wiadomosci wal-
ki z czasem, ktorg zwyklismy uwazaé za
7 gory przegrana.

4 B. Schulz, Opowiadania, eseje, listy,
oprac. W. Bolecki, Swiat Ksiazki—Bertelsmann
Media, Warszawa 2000, s. 285.
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Bezradno$¢ wobec losu, obecnos$¢ ma-
sek (ich ewolucja, zdejmowanie, przenika-
nie w ciemnosci), poznawanie siebie, swej
ulegto$ci wobec czasu, niezaspokojonej
starosci, 1 poddanstwo wobec kobiety (nie-
zaleznie, czy motyw kobieco$ci w twor-
czosci Schulza potraktujemy w sposob
egzystencjalno-erotyczny, mistyczno-me-
sjanistyczny czy jako uniwersalny symbol
tak zwanych batwochwalcow) — to kolej-
ne, rézne odstony jednej egzystencjalnej
opowiesci 0 samotnos$ci 1 o tym punkcie
konstrukcyjnym naszej tozsamosci, w kto-
rym przegladamy si¢ my sami. Sami, kaz-
dy dla siebie.

»10 wigcej niz odbicie, bardziej po-
trzeba zajrzenia do wngtrza w sferg emo-
¢ji, wrazliwosci utrwalajacych silnie pigtno
obsesji, lekow, fascynacji czy tragicznego
losu, ktore wypetnito krotkie zycie Brunona
Schulza. Ozywiony obraz[...] pragnie wraz
z widzem udac¢ si¢ w t¢ wedrowke, u ktorej
konca jawi si¢ otchtan z niemymi $wiad-
kami, ktorych milczenie potgguje dramat
cztowieka™ — opisuje swe teatralne intencje
Leszek Madzik w programie spektaklu.

Przytoczone w spektaklu stowa Schul-
za sa apoteozg samotnosci — cztowiek zo-

5 L. Mad zik, Lustro; folder spektaklu
Sceny Plastycznej KUL, Lublin 2013.

staje opuszczony nawet przez swe odbicie,
przez swoj cien. Z drugiej strony, w tej
schulzowskiej metaforze odczyta¢ mozna
1 co$ przeciwnego: odwage bycia w samot-
nosci wobec $wiata, site dzwigania tej skazy
istnienia. Zatem nihilizm i egzystencjalizm
bez nadziei? Kto zna Schulza, raczej tak
nie pomysli. Samotnosé, to niewielkie, li-
czace okoto dwoch stron opowiadanie, ma
zaskakujmy final. Bohater opisuje pokdj,
w ktérym przebywa od lat, zamurowany
w samotnosci, aby nieoczekiwanie stwier-
dzi¢: ,,Zamurowany? W jakiz sposob mogt-
bym zen wyj$¢? Otéz to wilasnie: dla do-
brej woli nie ma zapory [...]. Muszg sobie
tylko wyobrazi¢ drzwi, dobre stare drzwi,
jak w kuchni mego dziecinstwa [...]. Nie
ma pokoju tak zamurowanego, zeby si¢ na
takie drzwi zaufania nie otwieral™.

Minimalizm spektaklu rezonuje w wi-
dzach jak glos z tuby. Rezonuje wieloscia
osobistych skojarzen, jakby$my patrzyli
w glab siebie, w swa pamig¢ o nas sa-
mych, w ktorej jawi si¢ obraz niewyrazny
1 nieostry, acz silny. Dlatego kiedy scena
zamiera, a na widowni powoli zapala si¢
zarowka, widzowie doprawdy dtugo pozo-
staja w milczeniu wpatrzeni w ciemno$é
przed nimi. Jak w lustro?

¢ Schulgz, dz. cyt.,s. 286.



