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SZTUKA KONTEKSTU
Dydaktyka projektowania architektoniczno-rzezbiarskiego
na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie!

POWSTANIE KATEDRY PROJEKTOWANIA
ARCHITEKTONICZNO-RZEZBIARSKIEGO
W KRAKOWSKIEJ ASP

Poczatki funkcjonowania samodziel-
nej Katedry Projektowania Architektonicz-
no-Rzezbiarskiego na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie oraz pierwsze proby definio-
wania interdyscyplinarnego programu dy-
daktycznego w tym zakresie przypadaja na
poczatek lat siedemdziesiatych ubieglego
wieku. Poszukiwanie nowych rozwiazan
wykorzystujacych potencjal wyrazowy
rzezby oraz proby poszerzania dydaktyki
artystycznej byly naturalng reakcja na in-
tensywne przemiany w sztuce drugiej po-
fowy dwudziestego wieku oraz stanowity
rezultat ozywionego dyskursu w krakow-
skim $rodowisku plastycznym. Prof. An-
drzej Getter w liscie otwartym z 20 lipca

' Prezentowane wyniki badan zrealizowane
zostaty w ramach tematu: Program archiwizacji
materiatu wizualnego w celu przeprowadzenia ana-
lizy studialnej oraz upowszechnianie dorobku Kate-
dry Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskie-
go Wydziatu Rzezby ASP w Krakowie w zakresie
metod i koncepcji. Fotografie wykonano w ramach
projektu badawczego dofinansowanego przez Mi-
nisterstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.

2012 roku tak ujmuje rol¢ Wydzialu Rzez-
by krakowskiej ASP w uksztattowaniu
irozwoju projektowania architektoniczno-
-rzezbiarskiego: ,,Specyficzne rozumienie
roli przestrzeni architektonicznej w kre-
acji rzezbiarskiej na naszym Wydziale ma
najdluzsza tradycje sposrod wszystkich
uczelni plastycznych w kraju. Projekto-
wanie architektoniczno-rzezbiarskie jako
pojecie adekwatne do dziatan interdyscy-
plinarnych powstato na ASP w Krakowie
i tylko tu zyskato range Katedry oraz tak
istotny walor dydaktyczny”2. Od poczatku
rozwdj programu dydaktycznego Katedry
zwiazany byt z indywidualnymi predyspo-
zycjami oraz szczegdtowymi kierunkami
zainteresowan dydaktykow tej jednostki:
doc. Jana Kruga, prof. Jozefa Seckowskie-
go, prof. Andrzeja Gettera i prof. Krystyny
Orzech. Rowniez wyktadowcy: architekt
Jacek Budyn, Andrzej Peller i prof. Woj-
ciech Firek, ktory jeszcze jako adiunkt
pracowal przez pewien czas w Katedrze,
pozostawili wymierny §lad swojej wrazli-
wosci plastycznej i profesjonalnych kom-
petencji w jej programach dydaktycznych.

2 List otwarty prof. Andrzeja Gettera
z 20 lipca 2012 skierowany do Rady Wydzia-
tu Rzezby ASP w Krakowie, rkps w archiwum
Wydzialu Rzezby.
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Oni wszyscy przyczynili si¢ do zrozumie-
nia przez kolejne pokolenia studentow
Wydziatu Rzezby ztozonych relacji i zja-
wisk przestrzennych w uktadach architek-
tonicznych i urbanistycznych.
Niewatpliwie do zdefiniowania dome-
ny projektowania architektoniczno-rzez-
biarskiego jako autonomicznej dyscypliny
sztuk plastycznych najbardziej przyczynit
si¢ prof. Andrzej Getter. On tez nadat cha-
rakterystyczny rys programowy Katedrze
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiar-
skiego. Pelniac w latach 1990-2010 funkcje
jej kierownika, taczyt do§wiadczenie czyn-
nego architekta z poglebiona i nieustannie
rozwijana $wiadomoscia wielowymiarowe-
go zjawiska rzezby. Zastuga Profesora jest
koncepcja utworzenia nowego kierunku
studiow w zakresie projektowania archi-
tektoniczno-rzezbiarskiego oraz jasne zde-
finiowanie kluczowych elementéw dydak-
tyki w tym zakresie poprzez odwotanie si¢
do fundamentalnego do$wiadczenia rzezby.
Aktualnie prace nad utworzeniem nowego
kierunku studiow prowadzi zespot w skta-
dzie: prof. Krystyna Orzech, prof. Andrzej
Getter oraz adiunkt dr Bartlomiej Struzik.

RZEZBA JAKO PUNKT ODNIESIENIA
W PROJEKTOWANIU
ARCHITEKTONICZNO-RZEZBIARSKIM

Fundamentalnym do$wiadczeniem pla-
stycznym, ktore stanowi staty punkt odnie-
sienia we wszelkich dziataniach w zakresie
projektowania architektoniczno-rzezbiar-
skiego, jest doswiadczenie przestrzeni rzez-
biarskiej. Przez ,,doswiadczenie przestrzeni
rzezbiarskiej” rozumiem tu subiektywna,
nasycona zaangazowaniem emocjonalnym
sfer¢ doznan odnoszacych si¢ do zjawiska
formy czasoprzestrzennej. O unikatowym
charakterze tego doswiadczenia decyduja
takie czynniki, jak wewngtrzne napigcie,
intuicja 1 indywidualna wrazliwo$¢ pla-
styczna. One tez — w konsekwencji — stano-

wia nieodzowne elementy jednostkowych
koncepcji plastycznych w projektowaniu ar-
chitektoniczno-rzezbiarskim. W ksztalceniu
projektowym, obok rozwijania subiektyw-
nych cech wrazliwosci plastycznej, istotne
jest zdobywanie profesjonalnego doswiad-
czenia rzezbiarskiego, u ktorego podstaw
lezy rozpoznanie mozliwosci wyrazowych
i metaforycznego charakteru jezyka rzezby,
znaczeniowego potencjatu i emocjonalnego
aspektu realizacji rzezbiarskich w trwalych
materiatach (jak kamien, drewno, braz czy
ceramika) oraz poznanie obiektywnych
zasad i zwiazkow przestrzennych w budo-
waniu przestrzennych uktadéw kompozy-
cyjnych. Osadzenie dydaktyki w zakresie
projektowania architektoniczno-rzezbiar-
skiego w strukturach organizacyjnych Wy-
dziatu Rzezby ma zatem fundamentalne zna-
czenie —wszelkie inicjatywy zmierzajace do
wyodrebnienia nowej, autonomicznej dys-
cypliny sztuk plastycznych z niezachwiang
konsekwencja wskazuja na nicodzownosé¢
doswiadczenia rzezbiarskiego w procesie
ksztatcenia i budowania dojrzatosci pro-
jektowej. W pejzazu sztuk plastycznych
dziedzina rzezby, ze wzgledu na otwarty
1 bogaty potencjat wyrazowy oraz odrgbny
charakter procesu tworczego, obarczonego
przystowiowym zmaganiem z materig, jest
nieustannie niezwykle Zzywotnym polem
dziatan plastycznych. Eksperymenty twor-
cze wyrastajace z do$wiadczenia rzezby
otworzyly wiele interesujacych perspektyw
rozwoju sztuki wspoltczesnej 1 weiaz rodza
nowe impulsy w tym zakresie.

DYDAKTYKA W ZAKRESIE
PROJEKTOWANIA
ARCHITEKTONICZNO-RZEZBIARSKIEGO
W KRAKOWSKIEJ ASP

Od momentu utworzenia w ramach
Wydzialu Rzezby samodzielnej Katedry
Projektowania Architektoniczno-Rzez-
biarskiego jej program dydaktyczny ulegat
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naturalnym procesom ewolucyjnym, kon-
sekwentnie budujac $wiadomos$¢ autonomii
podejmowanych problemow plastycznych
oraz interdyscyplinarnego obszaru prac ba-
dawczych. Wybitne osobowosci tworcze,
ktore przez lata decydowaty o charakterze
dydaktyki jednostki, przyczynily si¢ do
uksztaltowania unikatowego modelu ksztat-
cenia, ktory jest aktualnie realizowany.
Propedeutyka dziatan architektonicz-
no-rzezbiarskich obejmuje zespot cwiczen
tematycznych ukierunkowanych na rozpo-
znawanie w obrebie plastycznego jezyka
rzezby elementarnych zasad ksztattowa-
nia uktadow przestrzennych. Na tym eta-
pie dydaktyki realizowane sa ¢wiczenia
projektowe odwotujace si¢ do autonomii
zjawiska przestrzennego, zbudowanego na
relacjach bryt, ptaszczyzn oraz cigzarow
i kierunkow kompozycji. Nastepnie pode;j-
mowane sa zagadnienia dotyczace relacji
migdzy forma a trescia dziela plastycz-
nego, metaforycznego charakteru jezyka
rzezby oraz rozpoznania znaczeniowego
potencjatu materii rzezbiarskiej. Uzupel-
niajacy charakter ma nauczanie rysunku
odrgcznego jako narzedzia komunikacji
oraz rzetelna szkota perspektywy i geome-
trii wykreslnej w wymiarze niezbednym
do pracy projektowej. Podsumowaniem
zdobytego dos§wiadczenia i rownoczesnie
proba weryfikacji umiejetnosci nabytych
na tym etapie ksztalcenia jest realizacja
przez studenta autonomicznej kompozy-
cji przestrzennej inspirowanej formami
natury (il. 1) oraz realizacja kompozycji
przestrzennej jako plastycznej interpretacji
obranej idei, hasta Iub pojecia (il. 2).
Celem ksztatcenia na dalszym etapie
studiow jest podjecie proby redefinicji for-
my rzezbiarskiej w odniesieniu do autono-
micznego uktadu strukturalnych walorow
plastycznych oraz uswiadomienie studen-
towi kluczowych dla projektowania archi-
tektoniczno-rzezbiarskiego problemow
skali 1 szeroko rozumianych kontekstow.
Pozostalymi zagadnieniami poruszanymi

w trakcie realizacji procesu nauczania sa:
zarowno bezposrednie i posrednie kon-
teksty czasoprzestrzenne (architektura
iurbanistyka), jak tez uwarunkowania kul-
turowe, historyczne i subiektywne aspekty
emocjonalno-znaczeniowe budowania roz-
wigzan przestrzennych. Szczego6lng uwage
zwraca si¢ na kwestie zwiazane z kluczo-
wym pojeciem ,,genius loci” —nadrzednej,
wielowymiarowej i autonomicznej warto-
sci budujacej tozsamos¢ i wyodrebniajacej
zniedookreslonej domeny przestrzeni sfe-
r¢ nasyconej emocjonalnie i znaczeniowo
tkanki nazywanej ,,miejscem’.

PRZYKLADY PROJEKTOW
ARCHITEKTONICZNO-RZEZBIARSKICH
ZWIAZANYCH Z OBSZAREM MIEJSKIM

KRAKOWA

W ramach opracowan projektowych
realizowanych w Katedrze Projektowania
Architektoniczno-Rzezbiarskiego pode;j-
mowane sa tematy dotyczace kameral-
nych przestrzeni miejskich w skali malej
architektury: fragmenty ciagéw komuni-
kacyjnych, dziedzince (patio), akcenty
rzezbiarskie wejs¢ do obiektow uzytecz-
nos$ci publicznej, oraz zlozone zagadnie-
nia zwigzane z organizacja przestrzeni
na skale urbanistyczna: place i skwery
miejskie, strefy natgzonej komunikacji
pieszej (dworce), zatozenia przestrzenne
w kontekscie krajobrazu oraz rozwiazania
pomnikow. Kazdorazowo organizacja ar-
chitektoniczno-rzezbiarskiej przestrzeni
znaczeniowej jest rozumiana jako proces
tworczy zmierzajacy do zaistnienia auto-
nomicznego dzieta sztuki.

W ostatnich latach do najciekawszych
rezultatow doprowadzilty kompleksowe
opracowania projektowe przestrzeni miej-
skiej o unikatowych walorach urbanistycz-

3 Zob. Y.F. T u a n, Przestrzen i miejsce,
ttum. A. Morawinska, PIW, Warszawa 1987.
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nych, kontekscie historycznym i uwarun-
kowaniach spotecznych i kulturowych
— krakowskiego Kazimierza oraz osiedla
Nowa Huta wraz z kompleksem przemy-
stowym. Wsréd motywow 1 inspiracji pla-
stycznych lezacych u podstaw opracowan
projektowych dla Nowej Huty znalazty si¢
przede wszystkim rolniczy charakter tere-
noéw, na ktoérych w latach 1950-1954 wnie-
siono hutg imienia Lenina (obecnie Huta im.
Tadeusza Sendzimira), oraz tkanka miejska
wedlug socrealistycznych zalozen urbani-
stycznych. Podejmowane projekty mialy na
celu humanizacjg przestrzeni miejskiej oraz
przywrocenie komfortowe;j i przyjaznej re-
lacji migdzy mieszkancami a struktura mia-
sta. Wykorzystane zostaly rozwiazania for-
malne inspirowane nasyconym spokojem
krajobrazem podkrakowskiej wsi, graficzne
formy upraw rolniczych oraz idylliczne wy-
obrazenia delikatnie falujacych tak i tanow
zboz (il. 3, 4). Oswajaniu przestrzeni soc-
realistycznego molocha stuzy¢ miato takze
odwotanie si¢ do ironii i metaforycznego
potencjatu zjawiska przestrzennego. Wsrod
opracowan projektowych pojawily sig roz-
wigzania przypominajace porzucony plac
budowy (il. 5) czy symboliczny, posmiert-
ny pomnik socjalistycznych idei w postaci
»hieobecnego” monumentu Lenina na an-
ty-cokole, zaglebionym pod powierzchnia
Alei Roz — jednej z glownych ulic Nowej
Huty (il. 6).

Wsrod propozycji projektowych doty-
czacych przestrzeni krakowskiego Kazimie-
rza dominujace okazaly si¢ trzy kierunki:
kulturowo-obrzgdowy —nawiazujacy wprost
do symboliki judaistycznej (il. 7), metafo-
ryczny — ukazujacy rozwoj tkanki miejskiej
Kazimierza jako symbolicznej i rzeczywi-
stej przestrzeni koegzystencji kultur oraz
probe odbudowania wielokulturowego
charakteru dzielnicy (il. 8, 9), i martyrolo-
giczny — skoncentrowany na upamigtnianiu
w formie miejsc-pomnikow tragicznych lo-
sow kazimierskich Zydow (il. 10).

Szczegodlnie interesujace okazaty sig
opracowania projektowe prezentujace pro-
pozycje pomnikow — rozwigzan przestrzen-
nych podniesionych do rangi monumentu
w rezultacie emocjonalnego dialogu migdzy
autorem opracowania a kontekstem miejsca
(na etapie projektowym), a nastgpnie dia-
logu miedzy zorganizowana przestrzenia
monumentu a odbiorcg tej przestrzeni.

PROJEKTOWANIE
ARCHITEKTONICZNO-RZEZBIARSKIE
JAKO NOWY KIERUNEK STUDIOW

Szeroki zakres problemow ujawnia-
jacych si¢ w opracowywaniu rozwiazan
architektoniczno-rzezbiarskich w sposob
jednoznaczny lokuje t¢ domeneg projek-
towania w obszarze dziatan interdyscy-
plinarnych. Pierwszoplanowa role w tym
obszarze odgrywaja: rzezba, architektura
i urbanistyka oraz intermedia. Rozwijanie
projektowania architektoniczno-rzezbiar-
skiego jako autonomicznej dyscypliny
sztuki oznacza konieczno$¢ podjecia re-
fleksji socjologicznej, analizy watkow hi-
storycznych i kulturowych oraz szerszego
dyskursu na gruncie filozofii i teorii sztu-
ki. Obok konceptualnego, plastycznego
i emocjonalnego aspektu projektowania
architektoniczno-rzezbiarskiego oraz spe-
kulatywnych rozwazan skupionych wokot
tej dyscypliny nieodzowne jest uwzgled-
nienie wiedzy i praktycznych umiejgtnosci
o charakterze warsztatowym. Techniki pre-
zentacji, techniczne podstawy projektowa-
nia przestrzennego, umiej¢tnosé cyfrowe;j
rejestracji i obrobki materiatu wizualnego
czy obshuga urzadzen do szybkiego pro-
totypowania detali architektoniczno-rzez-
biarskich — to wazne elementy warsztatu
projektowego, ktore uzupetniaja pulg nie-
zbednych kompetencji w tym zakresie.

Projektowanie architektoniczno-rzez-
biarskie jako autonomiczna dyscyplina
sztuk plastycznych, odwotujaca si¢ do do-
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$wiadczenia interdyscyplinarnego, stanowi
atrakcyjny obszar eksploracji tworczej, ba-
dan naukowych oraz refleks;ji teoretyczne;.
Laczy w ramach zlozonego procesu twor-
czego jednostkowe przezycie emocjonalne

w zakresie plastycznej inspiracji z metoda
projektowo-studialng ukierunkowana na
rozpoznanie relacji i kontekstow przestrzen-
nych i angazuje szeroki zakres profesjonal-
nego doswiadczenia warsztatowego.



