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MIEJSCE

W tegorocznej, siedemnastej juz edycji
lubelskich Spotkan Teatroéw Tanca szcze-
g6lna role odegrato miejsce — odrestauro-
wany budynek Centrum Kultury, do kto-
rego gospodarz festiwalu, Lubelski Teatr
Tanca, powrocit tej jesieni po kilku latach
spedzonych w tymczasowych siedzibach.
Przestrzen Centrum, ubieglej jesieni otwar-
tego po renowacji, nie tylko go$cita uczest-
nikow festiwalu, nie tylko stworzyta dobre
warunki do dziatan artystycznych i do ich
odbioru, lecz takze stanowita inspiracje dla
tworcow oraz dostarczata zaskakujacego
niekiedy komentarza do ich kreacji.

Centrum Kultury miesci si¢ w osiem-
nastowiecznym budynku, ktory niegdy$
byt klasztorem. Renowacja odstonita uro-
de starej architektury — a takze inskrypcje
na murach wskazujace na jej dawne prze-
znaczenie — stwarzajac jednoczes$nie no-
woczesna przestrzen, w ktorej fatwo jest
przebywac i do ktorej chee si¢ powracac.
Stanowila ona natchnienie szczegélnie dla
autorow jednego z punktow programu fe-
stiwalu: cyklu pigciu akcji performatyw-
nych, ktore opatrzono wspdlnym tytutem
,-..And We Will Have Danced Together”,
realizowanych w roznych pomieszczeniach
Centrum, na jego korytarzach, w windzie,
w centralnym wirydarzu i na placu sasia-

dujacym z budynkiem'. Mozna by powie-
dzie¢, ze ta stara-nowa przestrzen dodat-
kowo unaocznita sens jednego z gtownych
tematow festiwalu, tematu spotkania tra-
dycji i nowoczesnosci. Sprzyjata rowniez
zacieraniu si¢ — i tak podczas tej imprezy
lekko tylko zaznaczonej — granicy migdzy
widzami a artystami, ktorych mozna byto
spotkac nie tylko poprzez ich spektakle,
wieczorami bowiem wielu z nich dota-
czalo do festiwalowej publiczno$ci. Ko-
mentarza do poczynan artystow dostarczaly
natomiast napisy na $cianach, nabierajace
zastanawiajacego wydzwigku w kontekscie
festiwalu, jak na przyktad cytat z pierwsze-
go listu $w. Pawla do Koryntian, ktory od-
czytywala publicznosé¢ czekajaca na spek-
takl pod Sala Czarna (zachowujg pisownig
oryginalna): ,,Zostaliscie wykupieni wielka
zaplata. Chwalcie y no$cie Boga w ciatach
waszych” (por. 1 Kor 6, 20).

' Nalezy dodaé, ze arty$ci wyprowadzili
jedna z akcji dalej w przestrzen publiczng Lub-
lina, na nieodlegte od Centrum Kultury ulice.
Interesujaca recenzj¢ z tych dziatan napisala
Marta Seredynska (...And We Will Have Danced
Together — o akcjach performatywnych podczas
XVII Miedzynarodowych Spotkan Teatrow Tanca
w Lublinie, http://www.taniecpolska.pl/kryty-
ka/199). Tekstowi towarzysza liczne fotografie,
dobrze oddajace rowniez klimat festiwalu.



332

Sprawozdania

POCZATEK

Festiwal rozpoczal si¢ w pewnym sen-
sie nietypowo: pierwszego dnia publicznosé
nie obejrzata bowiem efektownego spek-
taklu, lecz mogta uczestniczy¢ w wykta-
dzie performatywnym Iwony Olszowskiej
(z udziatem tancerzy Eksperymentalnego
Studia Tanca, Hurtowni Ruchu i Pracowni
Fizycznej) zatytutowanym Falling after
Paxton [,,Upadanie po Paxtonie]. Artyst-
ka wyjasniata w nim i pokazywata tech-
nike improwizacji tanca, zwanej kontakt
improwizacja, zainicjowana na poczatku
lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku
przez Steve’a Paxtona. Wyktad uzupetnita
projekcja filmow, ktorych wspolnym boha-
terem byly ten wlasnie artysta i jego prak-
tyka, a takze teoria kontakt improwizacji:
Upadek po Newtonie 1 Wariacje Goldber-
gowskie. W tym ostatnim zarejestrowano
improwizowany taniec do dwoch nagran
utworu Jana Sebastiana Bacha dokonanych
przez Glenna Goulda; Paxton za pomoca
ruchu starat si¢ oddac roznicg miedzy dwo-
ma wykonaniami.

Temat improwizacji podjeto réwniez
w drugim dniu Spotkan, ktory rozpoczat sig
prezentacja antologii tekstow Przyjdzcie,
pokazemy Wam, co robimy. O improwiza-
¢ji tanica® przez redaktorki tomu Katrzyne
Stobodg i Sonig Niespiatowska-Owczarek.
Ksiazka ta, godna osobnego omowienia,
taczy wypowiedzi tworcéw tanca im-
prowizowanego oraz teksty w wysokim
stopniu abstrakcyjne, w tym réwniez filo-
zoficzne, 1 moze zainteresowac nie tylko
osoby zajmujace si¢ praktycznie badz teo-
retycznie tancem, ale rowniez wszystkich,
ktorzy prowadza namyst nad do§wiadcze-

2 Zob. Przyjdzcie, pokazemy Wam, co ro-
bimy. O improwizacji tanca, red. K. Stoboda,
S. Niespialowska-Owczarek, Muzeum Sztuki
w Lodzi—Instytut Muzyki i Tanca, £6dz 2013.
Ksiazka ukazata si¢ w zwiazku z wystawa o tym
samym tytule w Muzeum Sztuki w Lodzi.

niem cielesnosci. Nalezy doda¢, ze anto-
logia zawiera przektady tekstow w jezyku
polskim dotad nieogtaszanych (z jednym
bodaj wyjatkiem) oraz artykuly napisane
specjalnie do tej publikacji.

Wieczorem drugiego dnia festiwalu
pokazano réwniez spektakl Soul Project
wyrezyserowany przez Davida Zembrano
1 wykonany przez tancerzy Eksperymen-
talnego Studia Tanca, Hurtowni Ruchu
1 Pracowni Fizycznej. Sktadat si¢ on z serii
solowych improwizacji, ktorych kolejnosé
1 rozmieszczenie w przestrzeni rowniez zo-
staly zaimprowizowane. Publiczno$¢ ogla-
data wystep artystow z bardzo bliska, sie-
dzac na podtodze wokot przeznaczonego dla
tancerzy miejsca. Widowisko to dopetniato
cykl prezentacji dotyczacych improwizacji
tanca, sktaniajac do refleksji rowniez nad
trudnosciami zwigzanymi z ta forma wyrazu
artystycznego. Zdawalo si¢ bowiem, Ze tan-
cerze chwilami nadmiernie ulegali pokusie
przypodobania si¢ publiczno$ci.

Takie rozpoczgcie Spotkan, niezbyt
gloéne i naznaczone refleksja, podkreslato
jego edukacyjny i niejako roboczy aspekt.
Trzeciego dnia bowiem w programie po-
jawily si¢ warsztaty tanca nowoczesnego
prowadzone przez zaproszonych na festi-
wal artystow.

Charakterystyczna dla Spotkan byta
réwniez nieustajaca dyskusja, przybieraja-
ca sformalizowana posta¢ w zamykajacych
kazdy dzien festiwalu nocnych rozmowach
z artystami, ktore interesujaco prowadzita
krytyczka Anna Krolica, a takze w festi-
walowej gazetce ,,Piata Sciana” (teksty
W niej zamieszczane ukazywaly sig¢ row-
niez na stronie internetowej*); oméwienia
kolejnych festiwalowych dni mozna byto
tez znalez¢ w prasie lokalnej (w ,,Kurierze
Lubelskim” publikowano codziennie re-

3 Zob. http://www.dancefestival.lublin.pl/
index.php?page=prasa.
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cenzje Andrzeja Z. Kowalczyka?). Spotka-
niami interesowaly si¢ rowniez rozgtosnie
radiowe 1 telewizja.

SPEKTAKLE I ROZMOWY

Festiwal zostat zatem opisany ,,na go-
raco”, dlatego tez omawiajac spektakle,
w pewnym stopniu odchodzg do chronolo-
gicznego porzadku ich prezentacji i przed-
stawiam je raczej w kolejnosci wyznaczo-
nej intensywnoscia wrazenia (pozytywnego
badz negatywnego), jakie pozostawily.

W tym subiektywnym rankingu prze-
prowadzonym spontanicznie W pamigci
pierwsze miejsce zajat spektakl Klausa
Obermeiera Apparition, bedacy swoistym
pas de trois na kobiete mezczyzng i interak-
tywny system komputerowy. Byto to nie-
zwykle efektowne wizualnie i dzwigkowo
widowisko, w ktérym ruch tancerzy-choreo-
grafow (Desirée Kongered i Roba Tan-
niona) wywotywat ,reakcje” elektronicz-
nego obrazu. Jednak nie komputerowo
generowane efekty ani znakomity skad-
inad taniec, ani tez harmonia spektaklu,
w ktoérym ruch ciata, wizualizacje i muzy-
ka tworzyly organiczna catosc, sprawity,
ze zostawit on trwaty 1 pozytywny $lad
w pamigci, lecz fakt, ze byl zaskakujaco
wzruszajacy — cheiatoby si¢ powiedzie¢ —
wbrew wykorzystaniu nowych technologii,
pomimo tego, ze jednym z tancerzy byto
zaawansowane oprogramowanie. Okazato
sig, ze Ow elektroniczny, nietatwy zapew-
ne partner, nie odbiera cztowieczenstwa
Zywym, czujacym artystom, lecz niekiedy
przez kontrast je uwydatnia, podkreslajac
pickno Iudzkiego ciata i ekspresyjnosc
ruchu. Podczas nocnego spotkania z pu-
blicznos$cia tworcy spektaklu deklarowali,

4 Zob. http://www.kurierlubelski.pl/wy-
szukiwanie/Spotkaniat+teatr%C3%B3w-+ta-
%C5%84ca,s.html.

ze nie opowiadali w nim zadnej historii,
a ich zamystem bylo niejako wprawienie
w ruch systemu komputerowego, stworze-
nie takiej choreografii, ktora powodowata-
by interesujace ,,zachowania” elektroniki.
Deklaracje te wywotywaty niedowierzanie
wielu widzow, ktorzy dostrzegli w przed-
stawieniu impresj¢ na okre$lony temat
czy wrecz opowiesC. Tancerze wyjasniali,
ze chociaz ich dzieto nie ma przekazywac
ustalonego sensu, nieuchronne — bo zwia-
zane z ludzka natura, jest jednak nadawanie
mu jako catosci, czy tez jego elementom,
réznych sensow przez odbiorcoOw oraz
emocjonalne odczytywanie dzieta. Dlate-
go tez Klaus Obermeier, ktory wydawat si¢
usatysfakcjonowany odzewem publiczno-
$ci, nie zgodzit si¢ z sugestia, ze zamiast
ludzi na scenie mogtyby si¢ znalez¢ do-
wolne poruszajace si¢ przedmioty. Twier-
dzit, ze dzigki obecnosci zywych ludzkich
ciat, cial konkretnych osob o okreslonym
wygladzie, w okreslonym wieku, o takich
a nie innych mozliwosciach ruchowych,
jego spektakl, o niczym nie opowiadajac,
staje si¢ przestrzenia, ktora widzowie moga
wypetia¢ wlasnymi opowiesciami, i bro-
nit takiej wlasnie koncepcji sztuki, w ktorej
odbiorcy staja si¢ wspottworcami.
Drugim spektaklem, w ktérym wyko-
rzystano osiagnigcia wspotczesnej techno-
logii, byto widowisko re-mapping the body
Marca Cantalupo i Katarzyny Gdaniec oraz
ich Companie Linga. Zamierzeniem arty-
stow bylo — jak wyjasniat Cantalupo — usty-
szenie ruchu, uczynienie tego, co widzialne,
dostgpnym dla zmystu stuchu. W tym celu
ciata tancerzy zostaly ,,zmodyfikowane”
przez zaopatrzenie ich w czujniki mierza-
ce fizyczne parametry ruchu, a uzyskiwa-
ne podczas tanca wyniki pomiaréw byly
komputerowo przeksztatcane w dzwigk.
Spektakl ten, mniej efektowny niz Appa-
rition, lecz réwnie interesujaco pomyslany
1 $wietnie wykonany, sktaniat do refleksji
nad wiasciwym sensem dokonanego w nim
eksperymentu: wystepujacy w nim ,.techno-
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logiczny” partner stanowil przeciez zadanie,
ktore cztowiek sam sobie postawit, a badanie
granic technologii okazywato si¢ badaniem
przez cztowieka jego whasnych granic.

W inny sposob zestawiono tradycje
1 nowoczesno$¢ w entuzjastycznie przyje-
tym przez publicznos$¢ spektaklu Daphnis
¢ Chloé. W poréwnaniu z dzietami Ober-
maiera oraz duetu Cantalupo-Gdaniec
przedstawienie byto proste — widzowie zo-
stali skonfrontowana z trojgiem tancerzy
($wietni Francesca Ziviani, Nicolas Diquet
1 Sébastien Ledig) i muzyka — stanowito
swobodna interpretacj¢ antycznego tema-
tu oraz muzyki Maurice’a Ravela. Twor-
ca baletu i niegdy$ jeden z wykonawcow,
Jean Claude Gallotta, opracowat na nowo,
z mtodymi tancerzami, swoja choreografi¢
z roku 1982. Uzyskat w ten sposéb nowo-
czesna 1 zarazem uniwersalng opowiesé
o mito$ci i rywalizacji, opowies¢ ujmujaca
przewrotnym poczuciem humoru.

Z najgoretszym przyjeciem spotkat sig
jednak spektakl Joseph Alessandro Sciar-
roniego, artysty zwiazanego z europejska
siecia Aerowaves, wspierajaca mtodych
tancerzy i performerow’. We mnie jednak
przedstawienie to wzbudzito sprzeciw.
Kulminacyjnym punktem owego pomy-
stowego 1 sprawnie wykonanego spektaklu
byto taczenie si¢ na zywo poprzez portal
Chatroulette z losowo wybranymi uzyt-
kownikami tej strony. Razaca wydawata
mi si¢ nierdéwnos¢ migdzy zgromadzona
w Centrum Kultury widownia a internau-
tami, ktorzy nie wiedzieli, w czym uczest-
nicza. Nalezy powiedzie¢, ze artysta nie
narazat ich na przykre przezycia; by¢ moze
znaczacy jest rowniez fakt, ze korzystajace
z Chatroulette osoby akceptuja zwiazane
z tym ryzyko oraz ze na pewne ryzyko go-
dzi si¢ rowniez publiczno$é. Mimo to we-
sotos¢, jaka wywotywato wéroéd widzow
zaskoczenie internautow, budzita zakto-

3 Zob. http://www.aerowaves.org/.

potanie. W programie Spotkan przypisano
zamystowi Sciarroniego glebig: ,,Tworca
spektaklu przybiera imi¢ tego, ktory zga-
dza sig zosta¢ ojcem cztowieka noszacego
w sobie Bosko$¢: nie mozemy wiedziec,
kim jest Joseph ani gdzie on jest. Nie wie-
my, czy jest on m¢zczyzna na scenie, czy
tym, ktorego nieznane oczy przypadkowo
stanowia czg$¢ systemu reprezentacji’.
Trudno jest odnies¢ te stowa do widowi-
ska wloskiego artysty, ktore wydato mi
si¢ raczej swoista demaskacja, stworze-
niem sytuacji, w ktorej publicznos$¢ zbioro-
wo doswiadczyta uczestnictwa w cywi-
lizacji naznaczonej voyeryzmem. Gdy-
by chcie¢ przywotywac skojarzenia filo-
zoficzne, to Joseph przywodzit na mysl
Sartre’owski opis uprzedmiotawiajacego
spojrzenia.

Spektakl 7 will try innego artysty zwia-
zanego z siecig Aerowaves, Alexandra An-
driyashkina, miat charakter interaktywny.
Andriyashkin starat si¢ zatrze¢ granicg
migdzy sceng a widownia 1 ksztattowac
swoj spektakl zaleznie od reakcji odbior-
cow. Tamtego festiwalowego wieczoru ten
»ryzykowny eksperyment™’ okazal si¢ nie
w petni udany. Cz¢$¢ publicznos$ci zdawata
si¢ nie dowierzac artyscie i odbiera¢ jego
zabiegi nie jako zaproszenie do wspot-
tworzenia, lecz jako dziatania nieszczere,
niemal manipulacjg.

Kolejnym tworca zwigzanym z Aero-
waves byt Clément Layes, ktory zaprezen-
towat (wspdlnie z Felixem Marchandem)
spektakl Der griine Stuhl. Wypehita go
zabawa z przedmiotem, tytutowym zielo-
nym krzestem — czy raczej wieloma krze-
stami, z ktorych arty$ci budowali na scenie
pomystowe konstrukcje. Przedstawienie
to, chociaz ogladato si¢ je z przyjemno-
$cia, prowokowato do pytan o granice
teatru tanca. Podobnie jak w przypadku

¢ Program 17. Migdzynarodowych Spotkan
Teatrow Tanca, Lublin 6-11 XI 2013, s. 11.
7 Tamze, s. 10.
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wystgpu Sciarroniego, w programie su-
gerowano wysoka wyktadni¢ Zielonego
krzesta, interpretujac spektakl jako kwe-
stionujaca obiektywny i ustalony sens
rzeczy dyskusje z Platonem. Tymczasem
wedtug zastyszanej wérod publicznosei in-
terpretacji spektakl ten stanowit ironiczny
komentarz na temat kondycji sztuki wspot-
czesnej.

Niektore prezentowane podczas festi-
walu spektakle rozczarowywaty by¢ moze
z powodu wiazanych z nimi duzych ocze-
kiwan. Tak stato si¢ w przypadku Swieta
wiosny Igora Strawinskiego z choreografia
Angelina Preljocaja, ktora przedstawit Kie-
lecki Teatr Tanca. By¢é moze w odbiorze
tego baletu przeszkadzaty nieco warunki,
w jakich zostat on pokazany: zbyt ograni-
czona przestrzen sali Akademickiego Cen-
trum Kultury ,,Chatka Zaka” czy dzwiek
sugerujacy, ze glosniki nie sa w stanie
,unie$¢” nagrania Swieta... pod batuta
Pierre’a Bouleza. Spektakl ten, nota bene
dobrze zatanczony, wart byt jednak obej-
rzenia cho¢by jako materiat do refleksji
poréwnawczej, do ktorej okazje stwarzato
obchodzone w roku 2013 stulecie premie-
ry Swieta wiosny (na przyktad Polski Balet
Narodowy uczcil ten jubileusz prezentacja
utworu Strawinskiego w trzech choreogra-
fiach: Waclawa Nizynskiego, Emanuela
Gata i Maurice’a Béjarta).

Niedosyt pozostawil réwniez zna-
ny spektakl Black & White Baletu Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Podczas lubelskich
spotkan pokazano dwie z trzech jego czg-
sci: Kilka krotkich sekwencji w choreogra-
fii Jacka Przybytowicza do muzyki Marina
Marais (wykorzystano nagranie Jordiego
Savalla) i z projekcjami Katarzyny Kozy-
ry oraz Motyle w choreografii Ramiego
Be’era. Ten ostatni balet, wdzigczny dro-
biazg, nie pozostawal na dtugo w pamigci.
W duzo bardziej interesujacych Sekwen-
¢jach, w ktorych ruch i kostiumy zostaty
poddane barokowe;j stylizacji, zdawato si¢
brakowac energii i sity przekonywania. By¢

moze sytuacje mogloby zmieni¢ wykonanie
muzyki na zywo, obecno$¢ na scenie gam-
bisty, ktory byltby partnerem tancerzy.

W ostatnim dniu lubelskiego festiwalu
pokazano dyplomowy spektakl absolwen-
tow Wydziatu Teatru Tanca w Bytomiu
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Ludwika Solskiego w Krakowie, w cho-
reografii i rezyserii Jacka Luminskiego.
Widowisko zatytulowane Kocham tylko
i wylqcznie calym sercem nie-roztqcznie
Magdalene zostato skonstruowane wokot
tematu poszukiwania sensu zycia przez
wspolczesnych mtodych ludzi, a pierwsze
dzwigki muzyki: kantaty Jana Sebastiana
Bacha Ich habe genug w interpretacji Andre-
asa Scholla, zestawionej pozniej z ostrymi,
wspolczesnymi brzmieniami, zapowiadaty
interesujaca catos¢. Spektaklowi zabrakto
jednak spojnosci i przejrzystej formy, ktora
poswigcono na rzecz wielosci watkow i po-
kazu mozliwosci fizycznych i technicznych
tancerzy.

W ostatnim dniu festiwalu widzowie
mogli niejako powr6ci¢ do tematu, od
ktorego Spotkania rozpoczeto: do tematu
improwizacji tanca. Ostatnie dwa spek-
takle zainspirowane zostaty tworczoscia
pionierek improwizacji: spektakl Ciato
Oko Marty Ziodtek przywolywal postaé
Carolee Schneeman, a w performansie
Unisono — re/mix Anna Halprin Aleksan-
dra Borys i Maria Zimpel wykorzystaty
metodg pracy Anny Halprin. Ten ostatni
wieczor nie nalezat do najbardziej uda-
nych. O ile Ciafo Oko bylo przedstawie-
niem atrakcyjnym wizualnie i poruszaja-
cym emocjonalnie (chociaz nie zawsze
byty to pozytywne emocje), a takze miat
pewien walor informacyjny (jego cz¢scia
byt film na temat dziatalno$ci Schneeman),
to wystep Borys i Zimpel okazat si¢ trud-
ny w odbiorze. Mozna by zadedykowac
artystkom wypowiedZz Simone Forti,
uczennicy Anny Halprin, zamieszczona
w antologii Przyjdzcie, pokazemy Wam,
co robimy: ,Muszg pytac siebie: Co si¢
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wytania? Czy to jest §wieze? Czy to do-
kads$ zmierza? Czy publiczno$¢ ma do tego
dostep?.

Siedemnaste Migdzynarodowe Spot-
kania Teatrow tafica okazaty si¢ bardzo uda-
nym wydarzeniem kulturalnym, w ktorym
umiejgtnie polaczono watek artystyczny
i edukacyjny, a takze refleksje i rozmowe
o tancu. Tegoroczny festiwal, ktorego pro-
gram skonstruowany zostal wokot tematow
improwizacji, spotkania tradycji i nowo-
czesnosci, cztowieczenstwa i technologii,
a takze granicy migdzy artysta a odbiorca,
mogl by¢ zrodlem inspiracji nie tylko dla
tworcow tanca, ktorzy stanowili znacza
czg$¢ publicznoscei, lecz takze dla wszyst-
kich zainteresowanych namystem nad sen-
sem i granicami czlowieczenstwa.

8 S. Forti, Ozywione tanczenie. Prakty-
ka improwizacji tanca, w: Przyjdzcie, pokazemy
Wam, co robimy, s. 106.

Chociaz omawialam poszczegdlne wy-
darzenia festiwalu, zapamigtatam go jako
cato$¢, ktora mimo ze przemyslana przez
organizatoréw, zaprogramowana, pozosta-
fa jednak otwarta na to, czego zaprogramo-
wacé si¢ nie da, a publicznoé¢ faktycznie ja
wspottworzyta —jakby Spotkania same byty
ztozona akcja performatywna. By¢ moze
zreszta kazde wydarzenie — jako z natury
rzeczy przemijajace i niepowtarzalne —uda-
toby sig zmiesci¢ w kategorii performansu:
,Performans zyje tylko w terazniejszosci.
Nie moze by¢ zachowany, nagrany czy
w inny sposob uczestniczy¢ w cyrkulacji re-
prezentacji reprezentacji: wkraczajac w nia,
staje si¢ bowiem czyms$ innym niz perfor-
mans’”. Przez to sprawozdanie przytaczam
si¢ zatem do tych, ktore opisujac Spotkania,
tworzac ich reprezentacje, z jednej strony
pomagali je utrwali¢, zatrzyma¢ wbrew
uptywowi czasu, z drugiej jednak, czyniac
to, naruszali sama jego istote.

> P. P helan, Ontologia performansu.
Reprezentacja bez reprodukcji, ttum. A. Kowal-
czyk, w: Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy,
s. 267.



