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STRUKTURA LITERACKA KSIEGI HIOBA

Kryzys metody historyczno-krytycznej, wypracowanej przez niemiecka szkote
historyczng w XX wieku, doprowadzil do powstania nowych metod analizy
literackiej tekstu Biblii. Papieska Komisja Biblijna w dokumencie z roku 1993
zwrdécila uwage na trzy nowe metody, powstale na gruncie biblistyki franko-
i anglojezycznej: analize retoryczna, narratywng i semiotyczna'. W wypracowaniu
tych metod maja spory udzial egzegeci katoliccy, ktérzy od czasu Soboru
Watykanskiego II bez komplekséw wspolpracujg z protestantami w zglebianiu
oredzia tekstéw natchnionych?. Réwniez w Polsce stopniowo metody te wchodzg
w sklad naukowego wyposazenia biblistéw i przynosza dobre owoce w prze-
kazywaniu tresci objawionych czytelnikom Pisma Swigtego®.

Ksigga Hioba nalezy do najtrudniejszych w kanonie biblijnym, zar6wno pod
wzgledem jezyka jak i tematyki. Dotychczasowe komentarze, zwtaszcza nie-
mieckie, koncentrowaly si¢ na rozwigzywaniu probleméw filologicznych i proé-
bach rekonstrukcji pierwotnego ukladu tresci®. Zauwazaly one, ze w ramy

Ks. prof. dr hab. ANTONI TRONINA - kierownik Katedry Egzegezy Ksiag Historycznych

i Dydaktycznych ST w INB KUL; adres do korespondencji: Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin.

! Papieska Komisja Biblijna, Interpretacja Pisma Swietego w Kosciele, tt. K. Romaniuk, Poznan
1994, s. 32-40.

? Wystarczy tu przypomnie¢ klasyczne dzieto: A. V anhoye, La structure litiéraire de l'épitre
aux Hébreux, Bruges 1963, 1976

? Sposréd kilku sympozjéw poswigconych tym zagadnieniom zwrdcg tu uwage na materiaty
XXXII Tygodnia Biblijnego KUL, wydane w tomie Jezyk Biblii. Od stuchania do rozumienia,
Studia biblica 11, (red. W. Pikor, Kielce 2005).

* Przykladem znamiennym w tym wzgledzie jest komentarz G. Fohrera Das Buch Hiob (Gii-
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narracyjne Ksiggi wbudowany jest obszerny zbiér poetyckich dysput nad sensem
cierpienia (Hi 3, 1 - 42, 6). Wewnatrz tego zbioru wyodrebniano trzy cykle dia-
logéw Hioba z przyjaciétmi (3-14; 15-21; 22-27), krétki poemat o madrosci (28)
i trzy zbiory monologéw: Hioba (29-31), Elihu (32-37) i Boga (38, 1 - 42, 6).

Problem jednak stanowi trzeci cykl dialogéw (22-27), w ktérym zakiécony
zostal porzadek widoczny w dwu pierwszych cyklach: po kazdej mowie Hioba
winna nastgpowaé odpowiedz jednego z przyjaciél w tej kolejnosci, w jakiej
wymienia ich wstep do czesci poetyckiej: Elifaz — Bildad i Sofar. Ot6z w trzecim
cyklu mowa Elifaza dor6wnuje dtugoscia jego poprzednim wystapieniom (22, 1-
30), podczas gdy mowa Bildada urywa si¢ nagle (25, 1-6), a Sofar zupelnie
milczy. Probowano rekonstruowac tres¢ tych rozdzialéw tak, aby odtworzy¢ ich
przypuszczalny uktad pierwotny”.

Obecnie punkt cigzkosci przesunal si¢ na kwestie teologiczne, przy czym coraz
bardziej uwzglednia si¢ metody analizy literackiej zapozyczone ze wspolczesnych
badan nad literatura®. Ciagle jednak brak dokladnego opracowania literackiej
struktury Ksiegi Hioba, co niewatpliwie byloby bardzo przydatne w dotarciu do
sedna jej przestania religijnego.

Badania nad struktura tej Ksiggi posunely si¢ w ciagu ostatniego ¢wierc-
wiecza, ukazujac dynamiczny charakter tekstu. W oparciu o teori¢ narracji
A. Cooper’ zaproponowal chiastyczna lekture ksiggi. Ramy narracyjne utworu (Hi
1-2 142, 7-17) wprowadzaja - jego zdaniem - w koncentryczny schemat dialo-
gbéw poetyckich. Mialby si¢ on skiada¢ z siedmiu segmentéw, prowadzac od
przeklinania (Hi 3), poprzez argumentacj¢ (Hi 4-14: pierwszy cykl méw) i oskar-
zenia (Hi 15-21: cykl drugi) do ukazania nietadu w trzecim zbiorze méw (Hi 22-
28). Pierwsza czes$¢ ksiegi mialaby wigc prowadzi¢ przez proces dekompozycji
tradycyjnej zasady odptaty: od pierwotnego tadu w zyciu Hioba (Hi 1-2) az do
totalnego zamieszania ukazanego w centralnych rozdziatach poematu (Hi 22-28).

tersloh 1963, Berlin 1988%). Dawniejsze badania, gtéwnie niemieckie, streszcza Cz. Jakubiec
w swym komentarzu do Ksi¢gi Hioba (Poznan 1974, s. 27-39).

§ Najwazniejsze z tych préb zestawit Jakubiec (dz. cyt., s. 32) w tablicy synoptycznej. Biblia
Tysiaclecia, w $lad za Jerozolimska, probowala tez takiej rekonstrukcji tekstu Hi 24-27. Zrezyg-
nowata z niej dopiero w ostatnim wydaniu (r. 2000), ale i tam zachowata w tytule ,trzeci cykl
méw”, a w nim ,trzeciag mowg Sofara” (27, 14-23).

° Trzeba tu poleci¢ zwlaszcza pracg L. Alonso-Schékela i J. L. Sicre Diaz (w serii Nueva Biblia
Espanola), Job, commentario teologico y literario (Giobbe, przektad wioski G. Borgonovo, Roma
1985).

’ Narrative Theory and the Book of Job, ,,Studies in Religion” 11(1982), s. 35-44. Schemat jego
propozycji przedstawia J. Warzecha w pracy zbior. Mqdrosé¢ starotestamentowego Izraela
(Wprowadzenie w mysl i wezwanie ksiag biblijnych 6, red. J. Frankowski, Warszawa 1999, s. 78).
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Dalsza czgs¢ utworu prowadzi - zdaniem Coopera - w odwrotnym kierunku:
wielka apologia swej niewinnosci, jakg Hiob wyglasza w rozdziatach 29-31,
wywotluje reakcje mtodzienca Elihu (Hi 32-37), a wreszcie podwdjna ,,mowa
z wichru” samego Jahwe (Hi 38-41) zmusza buntownika do odwotania zarzutow.
Epilog (Hi 42, 7-17) méwi o przywréceniu pierwotnego porzadku i restytucji
wszystkich débr, jakich Hiob byl pozbawiony podczas préby.

Schemat calego utworu poetyckiego, pomijajac ramy narracyjne, sktada sie
zatem z siedmiu czeéci utozonych koncentrycznie (ABCDC'B'A"). Srodek tego
schematu (punkt D: rozdz. 22-28) jest nieco mylacy, gdyz sugeruje, ze tutaj
miesci si¢ istotne orgdzie utworu. W rzeczywistosci rozdzialy te ukazuja szczyt
napigcia w dyskusji. Mimo to struktura zaproponowana przez Coopera dobrze
obrazuje spdjnos¢ calego poematu i jego harmonijng lacznos$¢ z czescig nar-
racyjna.

Wazny wkiad w dyskusje nad strukturg narracyjna Ksiegi Hioba stanowi ko-
mentarz N. C. Habela®. Wychodzac od metafor zaczerpnietych ze stownictwa
sadowego, zauwaza on chiastyczny uklad ksiggi:

A Troniczna antycypacja (1, 6-11; 2, 1-6)
B Ogloszenie oskarzenia (r. 9-10)
C Pozwanie Oskarzyciela (r. 13)
D Zapowiedz Rozjemcy (16, 18-21; 19, 21-29)
E Swiadectwo Oskarzonego (r. 29-30)
E' Przysiega i pozwanie przez Oskarzonego (r. 31)
D' Werdykt Rozjemcy (r. 32-37)
C' Pozwanie Oskarzonego (38, | nn.; 40, 6 nn.)
B! Odwotanie oskarzenia (42, 1-6)
A' Ironiczne uniewinnienie (42, 7-9)

Na podstawie przedstawionego tu schematu Habel® rozwija nastepnie szcze-
gblowy plan narracji Ksiggi Hioba. Rozwaza ja mianowicie w kategoriach sztuki
teatralnej w trzech aktach, po dwie odstony kazdy:

Akt 1. Bég dotyka bohatera cierpieniem: ukryty konflikt
Wprowadzenie: pierwotny stan Hioba (1, 1-5)

Epizod 1. Bohater dotknigty préba (1, 6-22)

Epizod 2. Druga préba Hioba (2, 1-10)

8 The Book of Job, Old Testament Library, London 1985. Zob. jego schemat w apendyksie
Wprowadzenia do komentarza (s. 70-73).

 Tamze, s. 54.
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Akt II. Hiob prowokuje Boga: wybuch konfliktu
Epizod 1. Dyskusja Hioba z przyjaciétmi (3-28)
Epizod 2. Wyzwanie Hioba (29-31)

Akt III. B6g prowokuje Hioba: rozwiazanie konfliktu

Epizod 1. Nadejscie rozjemcy (32-37)

Epizod 2. Nadejscie Sedziego (38, 1 - 42,9)

Konkluzja: odnowa Hioba (42, 10-17)'°.

Jeszcze inng propozycje przedstawit w swym komentarzu David J. A. Clines'".
Punktem wyjscia sa dla niego wskazowki samego tekstu dotyczace podmiotu
przemawiajacego. Zaklada on, ze cata Ksigga jest serig przemoéwien, przy czym
narrator méwi w prologu 1 epilogu, natomiast dialogi poetyckie tocza si¢ po-
miedzy gtéwnymi bohaterami dramatu. Sa to Hiob i jego trzej przyjaciele, a na-
stepnie Elihu i sam Jahwe. W takim ukladzie utwor sklada sie z trzech czesci:
prolog (Hi 1-2), dialog (3, 1 - 42, 6) i epilog (42, 7-17). Cz¢s¢ poetycka mozna
podzieli¢ na pigé aktow:

1. Hiob i trzej przyjaciele: cykl pierwszy (3-11)

2. Hiob i trzej przyjaciele: cykl drugi (12-20)

3. Hiob i trzej przyjaciele: cykl trzeci (21-31)

Hiob (21) 1 Elifaz (22)
Hiob (23-24) i Bildad (25)
Hiob (26)

Hiob (27-28)

Hiob (29-31)

4. Elihu (32-37)

5. Jahwe i Hiob (38, 1 - 42, 6).

Clines zdaje sobie sprawe z niekonsekwencji przedstawionej propozycji. Do-
tyczy to zwlaszcza trzeciego cyklu méw, ktory konczy sie nagtym zamilknigciem
przyjaciét i dluga seria monologéw Hioba. Zwraca tez uwage na fakt, ze narracja
obejmuje cala ksigge, a nie tylko ramy opowiadania. Podzial ksiggi winien wigc
uwzgledniaé jej podstawowy temat; wbrew wigkszosci komentatoréw gltéwna
kwestia nie jest tu problem cierpienia, lecz problem tadu moralnego w swiecie
i zasad, jakie nim kieruja'’.

' W kazdym z epizodéw Habel wyréznia kilka faz dramatu, z ktérych najwazniejsze sa: za-
wiazanie, rozwinigcie i rozwigzanie akcji.

" Job 1-20, Word Biblical Commentary 17, Nashville 1989, s. xxxvi-xxxvii.

'2 Tamze, s. xxxviii. Podobng, siedmiocztonowa, struktur¢ Hi proponuje w swoim komentarzu
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Kolejna préba uchwycenia struktury, jaka zamierzyl koncowy redaktor Ksiegi
Hioba, jest propozycja G. Borgonovo'®. Réwniez i on nie wyzwolit si¢ do konca
z zalozen niemieckiej szkoly Redaktionsgeschichte, utozsamiajac prolog i epilog
dzieta z ramami opowiadania (Hi 1-2 i 42, 7-17). Ciekawy natomiast jest jego
podziat korpusu poetyckiego, w ktérym rozgrywa si¢ wlasciwa akcja dramatu,
a takze dostrzezenie roli rozdz. 28 jako interludium pomiedzy dwoma cze¢sciami
utworu:

Cz. I: Hiob 1 jego przyjaciele (3, 2 — 27, 23)

A. Wstepna lamentacja Hioba (3, 2-26)

B. Pierwsza seria dialogéw (4-14)

B'. Druga seria dialogéw (15-21)

A'. Zamknigcie (22-27): Elifaz — Hiob — Bildad — Hiob
Interludium (28)
Cz. II: Hiob i Jahwe (29, 1 — 42, 6)

A. Lamentacja, przysiega i odwotlanie do Boga (29-31)

[Wstawka: komentarz Elihu (32-37)]

B. Pierwszy dialog: Jahwe (38, 1 — 40, 2) i odpowiedz Hioba (40, 3-5)

B'. Drugi dialog: Jahwe (40, 6 — 41, 26) i odpowiedz Hioba (42, 1-6).

Po przedstawieniu swej propozycji podziatu ksiegi, Borgonovo zwraca uwage
na technikg¢ kompozycyjna, zastosowang przez poetg: polega ona na podwajaniu
(raddoppiamento) zar6wno scen prologu jak i sekcji dramatu, dialogdéw z przy-
jaciétmi i z Bogiem, jak tez odpowiedzi Hioba. ,Jest to strategia konieczna dla
nadania dynamizmu dramatowi, w ktérym akcja toczy si¢ niemal wylacznie na
poziomie stowa”'*, Hymn o madrosci (Hi 28) dzieli caly poemat na dwie asy-
metryczne czgsci. Pierwsza czgs$¢ rozpoczyna krétki monolog Hioba (rozdz. 3),
a druga — jego mowa trzykrotnie dtuzsza (29-31). Dluga jest konkluzja Hioba
zamykajaca dialogi z przyjaciéimi (22-27), a niewspdéimiernie krotsza jest jego
odpowiedz na stowa Jahwe ,,z wichru”.

J. G. Janzen (Job, Atlanta 1985, s. 25-29: Hi 1-2; 3-14; 15-21; 22-27; 28-31; 32, | - 42, 6; 42,7-
17. Jest to jednak podzial wylacznie tematyczny, bez uwzgl¢dnienia kryteriéw formalnych.

13 La notte e il suo sole. Luce e tenebre nel Libro di Giobbe. Analisi simbolica, Roma 1995,
s. 98-100.

'Y Tamze, s. 100.
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Wreszcie najnowsza préba ujgcia tego ,,niesfornego™ tekstu, jaka przedstawit
J. E. Patrick". Rozwija on sugesti¢ A. E. Steinmana'®, ktéry zauwazyl, ze w Ksie-
dze Hioba powtarzaja si¢ struktury czwérkowe. Patrick proponuje wiec podziat
calego utworu na dwa bloki tematyczne, z ktérych kazdy obejmowatby po cztery
jednostki réznej wielkosci:
Cz. I: Hiob i jego przyjaciele (Hi 1-31)

A. Wstepy: Hiob (1, 1-5) i trzej przyjaciele (2, 11-13)

B. Mowy Hioba i przyjaciét (3-31)

C. Tto méw (1, 6 - 2, 10)

D. Zakonczenie (31, 40c)
Cz. II: Elihu 1 Jahwe (Hi 32-42)

A. Wstepy: Elihu (32, 1-5) i Bég (37, 21-24)

B. Mowy Elihu i Jahwe (32-41)

C. Konsekwencje (42, 9-16)

D. Zakonczenie (42, 17).

Poszczegblne elementy obu czesci ksiggi sa paralelne, chociaz ich uktad nie
jest symetryczny. Uproszczona struktura ukazuje jeszcze wyrazniej strukture
czwoérkowa 1 akcentuje glownego mowce w kazdej czesci utworu:

1. Prolog

2. Mowy: A. Hiob; B. Trzej przyjaciele

3. Mowy: A. Elihu; B. Jahwe

4. Epilog"".

Przedstawione tu pokrétce proby odczytania struktury Ksiegi Hioba nie
uwzglednialy jednak w sposob dostateczny kryteriow formalnych zawartych
w samym tekscie. Takim podstawowym kryterium sa formuty wprowadzajace
w poszczegdlne sekcje dialogow'®. Koncowa redakcja ksiggi nosi wyrazne zna-
miona scalajace zebrane w niej materialy za pomoca formuty hebrajskiej wajja‘an
wajjo'mar, co zwyklo si¢ ttumaczy¢ ,rzekt w odpowiedzi”. Otéz taka jednolita
formuta zachodzi w Ksigdze Hioba az 29 razy, dzielac ja na 30 perykop. Spo-
tykamy ja takze w innych tekstach narratywnych Biblii Hebrajskiej, w sumie

'S The Fourfold Structure of Job. Variations on a Theme, VT 55(2005), s. 185-206.

' The Structure and Message of the Book of Job, VT 46(1996), s. 85-100.

"Patrick, art. cyt.,s. 203 n.

'* O funkeji formut wprowadzajacych zob.: A. Tr o nin a, Ksiega Kaptariska, Nowy Komen-
tarz Biblijny III, Czg¢stochowa 2005, s. 28-36.



STRUKTURA LITERACKA KSI EGI HIOBA 11

okoto stu razy. Trudno przypisa¢ ja konkretnej redakeji tekstu, choé najczesciej
pojawia si¢ ona w deuteronomistycznym dziele historycznym (dtrG).

Najstarszym chyba przykladem jej uzycia jest Am 7, 14 w kontekscie sporu
pomig¢dzy Amosem a Amazjaszem w Betel. W komentarzu do tej sceny Sh. M.
Paul" stusznie zaznacza, ze czasownik ‘anah przyjmuje nieraz techniczne znacze-
nie odpowiedzi na oskarzenie; stad jego przektad formuly: ,,Amos in turn replied
to Amaziah”. Podobnie zauwaza F. J. Stendebach®® w artykule stownikowym na
temat czasownika ‘anah: w potaczeniu z ’amar, ,,méwic”, nabiera on specyficzne-
go znaczenia: ,.er reagierte und sprach”. W przypadku Hioba nie zawsze jest to
reakcja na czyjes stowa, zawsze jednak ta formuta dotyczy zmagan wewnetrznych
(‘anah), ktére na koniec znajduja wyraz w stowach ("amar). Moze najlepszy
odpowiednik polski tej frazy stanowi zwrot ,,westchnawszy, odrzekl” badz tez
,»Z bélem odpart”.

Zestawmy teraz wszystkie miejsca Ksiggi Hioba, w ktérych pojawia sig
interesujaca nas formuta®":

1, 7 wayyd mer yhwh el-has$atan [...] wayyé‘an hass$atan >et-yhwh wayyo mar
1, 8-9 wayyé’mer yhwh ‘el-hassatan [...] wayya‘an ha$$atan ’et-yhwh
wayyo mar
2,2 wayyé’mer yhwh el-hassatan [...] Wayyé‘an has$atan “et-yhwh wayyd’mar
2, 3-4 wayyo’mer yhwh ’el-haséatan [...] wayyaan hassatan et-yhwh
wayyo’mar

2, 6 wayyd’mer yhwh ®el-hassatan

Zauwazamy w tej serii, ze dialogi w sferze ,nadprzyrodzonej” tocza si¢
z inicjatywy Boga: On rozpoczyna pytaniem skierowanym do (hebr. ’el) Prze-
ciwnika, a ten postusznie odpowiada Bogu (‘et-yhwh). Nieco inaczej bedzie
w seril koncowej, gdzie czasownik ‘anah pojawia si¢ zarOwno we wprowa-
dzeniach do ,,nadziemskich” méw Boga, jak i do ,,ziemskich” odpowiedzi Hioba.
W obydwu seriach, poczatkowej i koncowej, rowniez ostatnie stowo nalezy do
Jahwe: koncowa formutla (42, 7) adresowana jest do Elifaza tak, jak wstgpna
(2, 6) dotyczyta Przeciwnika®*:

' A Commentary on the Book of Amos, Minneapolis 1991, s. 243.

 TWAT VI, 235. Tam tez szereg paralelnych tekstéw biblijnych z uzyciem formuty wajja‘an
wajjomar.

2! Transkrypcja, nieco odmienna od przyjetej, zostata zaczerpnigta z Bible Works 6.

22 Obydwa paralelne zdania (2, 6 i 42, 7) pomijaja drugi z czasownikéw (,,odpowiedziat”), gdyz
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38,1 wayyz}‘an—thh ’et-’iyy6b min hasso“drah wayyd’mar
40, 1 wayya‘an yhwh *et-’iyydb wayyd’mar
40, 3 wayya‘an ’iyyob “et-yhwh wayyo’mar
40, 6 w'ayy§‘an-thh ’et-’1yyob min so‘arah wayyd’mar
42, 1 wayya‘an *iyyob “et-yhwh wayyd’mar

42, 7 wayyd’mer yhwh el-’€lipaz hattgmani

Natomiast cala czg¢$¢ centralna zawiera formule prosta, bez wskazania od-
biorcy; chodzi wigc raczej o monologi Hioba i jego przyjacidl, tacznie z koncowg
seriag monologéw Elihu. Zauwazamy przy tym, ze obie serie (3-31 1 32-37)
zamyka formula alternatywna, z czasownikiem ’asaf (Hifil) zamiast zwykltego
‘anah. Ta z kolei formuta znajduje analogi¢ we wprowadzeniach redakcyjnych
do siedmiu wyroczni Balaama (Lb 23, 9. 18; 24, 3. 15. 20. 21. 23)*.

3, 2 wayya‘an *iyyob wayyd’mar

4, 1 wayya“an €lipaz hattemani wayyd’mar

6, 1 wayya‘an ’iyyob wayyo’mar

8, 1 wayya‘an bildad has§ihi wayo’mar

9, 1 wayya‘an ’iyyob wayyo’mar

11, 1 wayya“an sopar hanna‘amati wayyd°mar

12,1 wayyé‘an ’iyy6b wayyd’mar

15, 1 wayya‘an €lipaz hattgmani wayyd’mar

16, 1 wayyé‘an ’iyy6b wayyd’mar

18, 1 wayya‘an bildad hassihi wayyd’mar

19, 1 wayya‘an ’iyydb wayyo’mar

20, 1 wayya‘an sopar hanna‘amati wayyd’mar

21,1 wayyé‘an ’iyy6b wayyd’mar

22, 1 wayya‘an €lipaz hattémani wayyd’mar

23, 1 wayya‘an *iyyob wayyd mar

25,1 wayya an bildad hasstuhi wayyd mar

26, 1 wayya“ an ’1yy6b wayyo mar
27,1 wayyosep ’jyy6b $9°€t mosalé wayyd mar
29,1 Wayyosep ’lyyob $9°8t mosald wayyd mar

32, 6 wayya‘an *¢lihi’ ben-barak’€l habbilizi wayyd’mar

sq wyrazem zamknigcia dyskusji przez Boga.
2 Zapewne wskazuje to na srodowisko literackie wspélne obu ksi¢gom. Zob. méj art. ,,Oro lud,
ktéry mieszka osobno i nie zalicza si¢ do narodéw” (Lb 23, 9b), »VYerbum Vitae” 10(2007), s. 30.
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34, 1 wayya‘an *€lihd® wayyd’mar
35, 1 wayya“an *€lihd wayyo’mar
36, 1 wayyosep *€lih(®> wayyd’mar

W sumie koncowy redaktor, czy raczej ,,kompozytor” Ksigegi Hioba, podzieli
ja z pomoca wyliczonych formut wprowadzajacych na 32 poetyckie jednostki, nie
liczac krétkiego wprowadzenia i zakonczenia proza. Zasadniczo pokrywaja sig¢
one z tradycyjnym podzialem ksiggi w Biblii Hebrajskie;j.

Innym kryterium literackim, waznym dla ustalenia struktury tekstu Hi, jest
uwaga redakcyjna umieszczona przed wprowadzeniem méw Elihu (31, 40c):
tammi dibré iyyob, ,,zakoficzyly sie mowy Hioba™*. Nastepna perykopa (32, 1-
5) jest zbudowana koncentrycznie i1 stanowi wstawke redakcyjna, podobna do tej,
ktéra laczy opowiadanie ramowe z poematem (2, 11-13). Obie te wstawki
o ,trzech przyjaciotach” Hioba majg swéj odpowiednik w koficowej wzmiance
o krewnych i znajomych, ktérzy przybyli ,,okaza¢ mu wspoétczucie i pociechg”
(42, 11). Znakiem zamierzonej inkluzji sa oba czasowniki, ktére w Hi 2, 11 maja
formg bezosobowa (lanid-16 (ilonahamo).

Wreszcie waznym czynnikiem analizy retorycznej jest identyfikacja odbiorcow
oredzia. Ksigga Hioba wskazuje na przyjaciét Hioba jako zwolennikéw tra-
dycyjnego pogladu, ze wszelkie cierpienie stanowi odptate¢ za zte czyny. Sg oni
zaniepokojeni faktem niezawinionych cierpien, gdyz burzy to ich wiar¢ w spra-
wiedliwo$é Bozg. Trzeci cykl méw (Hi 22-31) zaznacza istotny przelom w tra-
dycyjnym ujeciu cierpienia. A. Lo* zwroécita ostatnio uwage na miejsce hymnu
o madrosci (Hi 28) w kontekscie calej Ksiggi, a zwlaszcza jej centralnych
rozdzialéw. Wychodzi ona od analizy tresci Hi 28, 28: ,,Bojazni Boza — zaiste ma-
droscia, roztropnoscia zas — zla unikanie”. Okazuje si¢, ze to podsumowanie
hymnu o madrosci tworzy inkluzj¢ z pierwszym zdaniem Ksiegi, gdzie cechy te
zostaly przypisane Hiobowi. Inkluzja ta wiaze si¢ zarazem z tematem bojazni
Bozej w zakoniczeniu méw Elihu (37, 34)*. Pytanie o madro$¢ przygotowuje
czytelnika na spotkanie z taktyka Jahwe (Hi 38-41). Hymn o madrosci stanowi
jednak tylko ,,pozomy climax” Ksiggi, gdyz nastgpne rozdziaty (29-31) swiadcza
o dalszym wybuchu emocji Hioba; dopiero mowy Boga (37-41) ukaza nowa
perspektywe w rozwiazaniu problemu. Kontrast pomigdzy Boza (28, 21-27)

2% Por. analogiczny dodatek konczacy druga ksigge Psalterza (Ps 72, 20).

3 Job 28 as Rhetoric. An Analysis of Job 28 in the Context of Job 22-31, SVT 97, Leiden 2003.

% Na $cista wiez literacka Hi 28 z mowa Elihu zwracaja tez uwagg Clines i Greenstein (Job 28:
Cognition in Context, ed. E. van Wolde, Leiden 2003, s. 57-92, 253-280).
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a ludzka madroscia (28, 28) stanowi klucz do zrozumienia ostatecznej skruchy
Hioba (42, 1-6). W blizszym kontekscie Hi 28, 28 przygotowuje temat nastgpnych
moéw Hioba (29-31): wyznanie niewinnosci.

Z kolei J. P. Fokkelman?’ zauwazyl, ze zbiér méw Elihu (Hi 32-37) stanowi
»zwierciadlane odbicie” méw Hioba (r. 26-31): oba zbiory licza dok}adnie po 160
wersow, tworzac po 26 zwrotek. Tak dokladne podobienstwo obydwu struktur
trudno uznaé¢ za przypadkowe. Nalezy raczej, wychodzac od tych spostrzezen,
szuka¢ wyjasnienia tego zamystu kompozycyjnego. Przypuszczalnie koncowy
redaktor Ksiegi Hioba zamierzal podzieli¢ zawarty w niej material poetycki na
trzy czesci, utozone w formie tryptyku. Jego skrzydta zewngtrzne tworza mowy
Hioba i przyjaciél (3-14) oraz dwa monologi: Hioba i Elihu (26-37); obie te
czescei licza po 7 jednostek, wyznaczonych przez formuly wprowadzajace. Czgs¢
$rodkowa, zwana niegdys$ drugim i trzecim cyklem méw (15-25), sklada sig
z dziewigciu jednostek; glosy przyjaciét sa tu coraz stabsze, aby ostatecznie
ustapi¢ miejsca potgznej mowie obronnej gldownego bohatera dramatu. Rozdziaty
centralne, pozornie najbardziej chaotyczne w ukladzie Ksiegi, przynosza jednak
przetom w akcji calego dramatu®.

Uwzgledniajac przedstawione wyzej kryteria formalne, zwlaszcza formutly
wprowadzajace do sekcji poetyckich, mozna zaproponowac podziat Ksiggi Hioba
na siedem podstawowych jednostek tematycznych. Trudno je nazwaé struktura
koncentryczng w tym znaczeniu jak mialo to miejsce w Ksiedze Kaptanskie;j.
Retoryka poezji Ksiggi Hioba prowadzi bowiem ku wypelnieniu dynamicznej
akcji w koncowym dialogu Jahwe z gtéwnym bohaterem narracji. Jednak zew-
netrzne skrzydta catej konstrukcji stanowia niewatpliwie inkluzje spinajaca tres¢
poematu. Podwéjny dialog Jahwe z szatanem (Hi 1-2) znajdzie wiec swoj finat
w zamykajacych ksigge mowach Jahwe do Hioba i odpowiedziach przemie-
nionego protagonisty (40, 3-5 1 42, 1-6). Wielka dysputa Hioba z przyjaciétmi (Hi
3-14) obejmuje siedem moéw i dzieli si¢ na dwie czesci: cztery mowy akcentuja
cierpienia Hioba, podczas gdy trzy kolejne méwia o jego nadziei. Podobny uktad,
cho¢ w odwréconej kolejnosci, prezentuja dwa wielkie monologi: trzy mowy
Hioba (Hi 26-31) i cztery mowy Elihu (Hi 32-37). Srodkowa, najdtuzsza partia
poematu (rozdziaty 15-25) akcentuje impas, jaki nastapit w dialogu migdzy przy-
jaciotmi. Dziewig¢ sekcji tej czesci centralnej, wyznaczone formutami wstgpny-

7 Major Poems of the Hebrew Bible, vol. IV: Job 15-42, Assen 2004, s. 206, 211.

8 Por. P. van der L u g t, Speech-Cycles in the Book of Job. A Response to James E. Patrick,
VT 56(2006), s. 554-557. Autor uzupetnia tu wyniki swej rozprawy Rhetorical Criticism and the
Poetry in the Book of Job, OTS 32 (Leiden 1995).
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mi, mozna podzieli¢ na trzy zbiory, wsrdd ktérych kluczowa role pelni wyznanie
wiary Hioba i jego odpowiedz na zarzuty.

Oto wigc w schematycznym skrocie podstawowa struktura calej ksiegi,
wyznaczona w oparciu o formuly wprowadzajace. W nawiasach kwadratowych
podana jest liczba tych formul w kazdej sekcji ksiegi; w nawiasach okragtych —
liczba wersetow. Te minimalne wskazéwki statystyczne maja uswiadomic czytel-
nikowi symetri¢ nadang utworowi w koncowej redakcji.

I. (Hi 1-2) Dialog Jahwe z szatanem [4: 2+2] (35)

II. Wielka dysputa o ludzkim cierpieniu i nadziei [7: 4+3] (320)

ITa. (Hi 1-8) Hiob — Elifaz — Hiob — Bildad [4] (168)
IIb. (Hi 9-14) Hiob — Sofar — Hiob [3] (152)
III. Impas w dialogu przyjaciot [9: 3x3] (262)
IIla. (Hi 15-18) Elifaz — Hiob — Bildad [3] (92)
IIIb. (Hi 19-21) Hiob — Sofar — Hiob [3] (92)
Ilc. (Hi 22-25) Elifaz — Hiob — Bildad [3] (78)
IV. Wielkie monologi o Bozej madrosci i opatrznosci [7: 3+4] (326)
IVa. (Hi 26-31) Mowy Hioba [3] (161)
IVb. (Hi 32-37) Mowy Elihu [4] (165)
V. (Hi 38-42) Dialog Jahwe z Hiobem [4: 2+2] (146)

Jesli uwzglednié prolog i epilog proza, otrzymamy strukture ksiggi ztozona
z siedmiu elementéw podstawowych. Cyfra 7 ma zreszta w Ksiedze Hioba szcze-
gblne znaczenie symboliczne; nawet sama pojawia si¢ w niej siedmiokrotnie
(Hi 1, 2 n; 2, 13; 5, 19; 42, 8). Symbolizuje ona zaré6wno doskonalos¢ meza
Bozego, jak i pelni¢ doswiadczenia, jakie go spotkato. Kazdy z blokéw tema-
tycznych, ktére tu schematycznie wyliczono, cechuje wewnetrzna harmonia®.
Widaé to zwlaszcza w scenie wstepnej, ktéra rozgrywa si¢ w niebie: jej dosko-
nata budowa $wiadczy o sSwiadomym zamysle redaktorskim, ktory miat podkresli¢
lad panujacy w zyciu sprawiedliwego Hioba. Nawet wielka scena centralna,
wyrazajaca nietad w relacjach migedzy przyjaciétmi, utozona jest bardzo starannie,
jak mieli$my okazje to zauwazy¢. Jej trzy kolejne odstony mozna zatytutowa¢ za-
czerpnietymi z nich stowami Hioba: ,,Moi przyjaciele nasmiewaja si¢ ze mnie”
(16, 20); ,,Odkupiciel méj zyje!” (19, 25); ,,JJak dojs¢ do Jego trybunatu?” (23,
3). To ostatnie pytanie przygotowuje juz na koicowa sekcj¢ méw Jahwe i odpo-
wiedzi Hioba (38-42). Epilog zamyka calos¢ klamra inkluzji: ,Jahwe przywrécit

¥ Por.ten ze, Stanza-structure and Word-repetition in Job 3-14, JSOT 40(1998), s. 3-38;
ten ze, Cantos and Strophes in Biblical Hebrew Poetry, OTS 53, Leiden 2006.
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Hioba do dawnego stanu” (42, 10). Zwrdcenie wiekszej uwagi na literacka
strukture Ksiggi Hioba z pewnoscia pomoze gtebiej wniknaé w jej tresc.
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THE LITERARY STRUCTURE OF THE BOOK OF JOB

Summary

After a short introduction devoted to the methods of the literary analysis of the Bible the author
passes to a discussion of the earlier suggestions concerning the structure of the Book of Job. In the
final part of the article, on the basis of the “introductory formulas” distinguished earlier he presents
his own suggestion of a seven-part structure of the whole work. A harmonious composition of
particular thematic blocks is gradually disturbed. This seems to prove the editor’s design: the order
that rules the just Job’s life is ruined; however, at the end it is finally restored.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Ksigga Hioba, krytyka literacka, ,,formuty wprowadzajace”.
Key words: Book of Job, Literary Criticism, ,,introductory formulas”.





