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OD ZRODEL DO TRANSFORMACII
Festival des arts sacrés Andrei Tarkovski, Pontigny
22-27 VI 2014

Festiwale sztuki sakralnej sg z regu-
ty dos¢ schematyczne i1 stawiaja przede
wszystkim na muzyke dawna. Festival des
arts sacrés Andrei Tarkovski ma szanse
zmieni¢ t¢ prawidtowos¢. Jego pierwsza
edycja, ktora odbyta si¢ latem 2014 roku
we Francji, byta przekraczajaca granice
religii i wyznan, ambitng prezentacja form
poszukujacych duchowego wymiaru sztu-
ki: teatralnych i teatralno-$piewaczych,
a takze filmowych, plastycznych, fotogra-
ficznych i tanecznych, potaczona z warsz-
tatami otwartymi dla wszystkich. We Fran-
cji, bardzo restrykcyjnie przestrzegajacej
rozdzialu panstwa od Kosciota, trudno jest
zrealizowac jakiekolwiek zamierzenie kul-
turalne zwiazane z duchowoscia w sztuce.

7 CIENIA DO SWIATLA
PASSAGE DE L’OMBRE
A LA LUMIERE”

Festiwal rozpoczat si¢ czteromiesigcz-
na rezydencja artystyczna dla pigtnastu
aktorow 1 pigciu rezyserow-pedagogow,
pomyslang jako czas na przygotowanie
spektaklu dla uswietnienia obchodow dzie-
wigcCsetlecia opactwa cysterskiego w Pon-
tigny w Burgundii, gdzie mialo miejsce
cate wydarzenie (il. 1).

Gloéwny pomystodawca przedsigwzig-
cia i jego koordynator, francuski rezyser
i menadzer kultury Fabrice Nicot, opart za-
myst kreacji spektaklu Passage de ['ombre
a la lumiere [Przejscie z cienia do $§wia-
tfa] na bardzo no$nym, acz starym, mozna
powiedzie¢ wrecz banalnym schemacie —
projekt przewidywat rzeczywiste przejscie
aktorow-uczestnikow z mrocznej rzeczy-
wisto$ci mato przyjaznych wnetrz, stano-
wiacych niejako odzwierciedlenie wng-
trza cztowieka i jego psychologicznych
powiktan, do petnej $wiatta, harmonijne;j
w monumentalnej prostocie i pigknie, po-
cysterskiej Swiatyni.

Do tego zamierzenia wybrat teksty
najpetniej wyrazajace jego przewodnie
idee oraz mistrzow, ktorzy mieli grupie
aktorow pomoc w dotarciu do celu. Juz
w fazie przygotowan do projektu zdecydo-
wal, ze dwoma tematami, ktérymi zajma
sig¢ artysci-rezydenci, sa Biesy Fiodora Do-
stojewskiego oraz Piesn nad piesniami.

Nicot zatozyt, ze aktorom, ktorzy chca
wziaé udziat w takim artystycznym zamie-
rzeniu, zalezy na czyms$ wigcej niz tylko na
cieckawym przedstawieniu, ze zechca si¢
oni zdecydowac na pracg nad wewngtrzna
transformacja, biorac udziat w performan-
sie nie jako osoby odgrywajace obce im
scenariusze, lecz jako uczestnicy przepra-
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cowujacy co$ we wlasnym zyciu. Rezyser
zaprosit do rezydencji, a tym samym do
projektu, artystow z kilku kontynentow.
Z niektorymi sposrod nich Nicot pracowat
wczesniej lub ogladal w swiecie rezultaty
ich dziatan, pozostatych wytonit w trak-
cie kilkuetapowego konkursu. Kandydaci
prezentowali swoje umiejetnosci wokalne
przed Marcelem Pérésem — §wiatowej sta-
wy znawca, badaczem i wykonawca chora-
tu gregorianskiego, a umiejgtnosci z dzie-
dziny teatru fizycznego (takie, jak plastyka
ruchu, odnalezienie si¢ w przestrzeni i za-
gospodarowanie jej ciatem) — przed Nico-
tem. W zespole znalezli si¢: Australijka,
Kanadyjczyk, Meksykanka, Amerykanka,
Ormianin, o$miu Europejczykow (w tym
dwie Polki — najmtodsza uczestniczka,
dwudziestodwuletnia, oraz piszaca te sto-
wa) 1 dwoch hinduskich mnichow z Maju-
li, srodladowej wyspy na Brahmaputrze,
w potnocno-wschodniej prowincji Asam.

Arty$ci w czasie czteromiesiecznego
pobytu w rezydencji pracowali ze znako-
mitymi, cieszacymi si¢ uznaniem w §wie-
cie tworcami teatralnymi i muzycznymi,
bedacymi ponadto pedagogami. Tworcy ci:
Leszek Madzik, wspomniany tu juz Mar-
cel Péres, Sierhiej Kowatewycz (rosyjsko-
-ukrainski rezyser, metodolog i pedagog
teatru opartego na dzwigku, w realizowa-
nych projektach artystycznych zanurzony
w tradycji Ko$ciota prawostawnego, przez
wiele lat pracujacy nad Pie$nia nad pies-
niami), Jean-Frangois Favreau (rezyser
1 aktor, zatozyciel i dyrektor zespotu In
Medias Res, prowadzacy poszukiwania
w zakresie $piewu polifonicznego rejonu
Morza Srédziemnego) i sam Nicot, w swo-
jej dziatalnosci artystycznej odnosza si¢ do
sfery sacrum.

Praca nad spektaklem Passage de
["ombre a la lumiére obejmowala codzien-
ng fizyczna 1 glosowa ,,rozgrzewke” ak-
torska przed praca tworcza. Grupa z god-
na podziwu dyscypling sama wyznaczata
sobie trening, codziennie ktorys z aktorow

proponowal swoje podejscie do tego ro-
dzaju ¢wiczen. Hindusi uczyli kolegow
z zespolu sattriyi, jednego z klasycznych
tancow Indii, i hinduskich §wigtych piesni.
Ci dwudziestopigcioletni mnisi od piatego
roku zycia przebywaja w klasztorze, tam
przebiegata ich edukacja (jeden z nich
zostat ponadto wystany na uniwersytet),
takze kulturalna. Klasztory Majuli (jest
ich sze$édziesiat pigc) sa skarbnica sztuki
i kultury catego Asamu. Spiew mnichow,
gra na instrumentach, taniec i teatr tworza
nieprzerwang od szesnastego wieku tra-
dycje — opowiadaja $wigte historie Indii,
przede wszystkim z Mahabharaty. Hindusi
szybko znalezli swoje miejsce w grupie,
a prezentowane przez nich przestrzeganie
klasztornych regut i nicostentacyjna du-
chowos¢ wnosity do zbiorowosci artystow
ozywczy powiew 1 wyznaczaly standardy
jej zachowan. Biate szaty i dlugie wlosy
mnichow, nieobcinane od poczatku pobytu
w zakonie, zazwyczaj zwigzane w supet na
karku, przydawaly malowniczo$ci grupie.

Po rozgrzewce zaczynata si¢ wlasciwa
codzienna praca rezydentow, na poczatku
pod kierunkiem Fabrice’a Nicota, potem
ktoregos z zaproszonych tworcow. Kazdy
z nich miat nieco inne zapatrywania na
nowoczesna gre aktorska, ale wszystkie
proponowane metody taczyty si¢ w daze-
niu do celu, jakim bylo kreowanie teatru
mowiacego o sacrum. Inne zadanie miaty
warsztaty z Marcelem Pérésem — oprocz
nauki wykonywania choratu byto to dzie-
lenie si¢ wiedza o tradycjach zakonnych,
0 widzeniu §wiata w jedenastym i dwuna-
stym wieku i jego odbiciu w architekturze
swiatyn. W grupie nie byto oso6b niemuzy-
kalnych, nie byto jednak réwniez takich,
ktore by wezesniej pracowatly z choratem
gregorianskim. Nauka tego rodzaju §piewu
to nie tylko technika, ale takze nowy spo-
sob operowania dzwigkiem w kontakcie
z przestrzenia, to — jak mowit Sierhiej Ko-
watewycz — ,,stuzba przestrzeni”. Oswo-
jenie si¢ z melizmatami i nauczenie si¢
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melodii i tacinskich stow, zdobycie umie-
jetnosci kantylacji, wymagato dtuzszego
czasu. Warsztaty z autorytetem w dziedzi-
nie choratu gregorianskiego oznaczaty tez
dla uczestnikow nowe (a w istocie ,,stare”)
doswiadczenie relacji mistrz—uczen. Pérés
cierpliwie, godzina za godzina, wielokrot-
nie intonowat kilka dzwigkow, ktore grupa
powtarzata — az do czystego za$piewania
danego fragmentu, po czym przechodzit
do dalszej czgsci utworu. Zajecia te zawie-
raly momenty nieoczekiwanej medytacji,
kontemplacji i otwieraly na inny wymiar
dzwieku.

Kowalewycz prezentowal charakte-
rystyczng dla prawostawia wrazliwos$¢ na
przestrzen i dzwigk, Favreau natomiast
koncentrowal si¢ przede wszystkim na
pracy nad budowaniem dziatan aktorskich.
Wszyscy trzej tworcy dostarczyli uczestni-
kom warsztatow spojnych idei do impro-
wizacji oraz ,,narzedzi” do pracy nad druga
czescia spektaklu, takich jak jakos¢ dzwig-
ku, czystos¢ intencji czy aktorska ,,przezro-
czysto$¢”. Paradoksalnie, najwazniejszym
1 zarazem najtrudniejszym zadaniem stalo
si¢ odejscie od gry aktorskiej i szeroko ro-
zumianej teatralno$ci na rzecz bycia w prze-
strzeni z wlasng fizycznoScia, tu i teraz, co
nadaje dziataniom teatralnym forme zblizo-
na do rytuatu. Po wyjezdzie prowadzacych
warsztaty tworcow Nicot decydowal, ktore
z wypracowanych metod zostana wykorzy-
stane w spektaklu, a ktdre nie.

Rezultaty swojej pracy artys$ci przed-
stawili we Francji trzynascie razy: druga
czes¢, jeszceze jako ,,work in progress”, na
przetomie maja i czerwca w kosciotach
Saint-Germain-des-Prés w Paryzu, Saint-
Sulpice-de-Faviéres (ile-de-France) i ogro-
dach patacu Brantes pod Awinionem (na
Festiwalu Ogrodow). Przestrzenie wszyst-
kich tych miejsc zasadniczo si¢ rdznity,
miaty zupehie inna akustyke, wymagaty
odmiennego traktowania i ,,0swojenia”.
Catly spektakl pokazany zostat w lipcu na
festiwalach w Awinionie i Pontigny.

Realizacj¢ pierwszej czgsci spektaklu
Nicot powierzyt w catosci Leszkowi Ma-
dzikowi, ktérego dokonaniom przygladat
si¢ wnikliwie od czasu sformutowania idei
przedstawienia. Tworcy spotkali sig kilka-
krotnie, aby doprecyzowac wizj¢ tej czgsci
—miata ona polega¢ na u§wiadomieniu so-
bie przez artystow-uczestnikow wiasnych
ograniczen i problemow, z ktorymi si¢ zma-
gaja. Madzik zaproponowatl, by aktorzy
wystgpowali w maskach — w realnym zy-
ciu naktadaja je wszak nieswiadomie, aby
chroni¢ si¢ przed konfrontacja z wtasnymi
demonami. Na t¢ cz¢$¢ spektaklu sktada-
ty si¢ dwa monologi: pierwszy przedsta-
wiany z perspektywy konwencji, w ktorej
cztowiek tkwi i z ktorej nie zdaje sobie
sprawy, drugi — uswiadamiajacy mu jego
wlasna ciemna strong, tak by mogt podjac
probe odejécia od ztego schematu, ztych
nawykow i dreczacych go bieséw. Przygo-
towanie do cze¢Sci ,,demonicznej” polegato
na indywidualnej pracy — kazdy aktor sam
dochodzit do tego, o0 czym 1 w jaki sposob
chce powiedzie¢. W monologach wyko-
rzystywano fragmenty powiesci Dosto-
jewskiego i samodzielnie napisane teksty.
Praca z Madzikiem polegata najpierw na
osobistych rozmowach, w ktorych aktorzy
proponowali etiudy do napisanych przez
siebie monologow. Rezyser stawal sig
stuchaczem i obserwatorem ich zmagan
ze soba, podsuwat pomysty 1 wskazywal
srodki scenicznego wyrazu, pozwalajace
wydoby¢ to, co chcieli przekaza¢ — dawat
narzedzia, ktore umozliwiaty podkreslenie
ich wiasnej akcji 1 stow.

W czasie spektaklu w Pontigny czgs¢
konwencjonalna”, poprzedzona wykre-
owanym przez Madzika wymownym ob-
razem machiny wydobywajacej ze stawu
topielcow, to znow ich topiacej (il. 3),
odbywata si¢ w oknach odlegtego o okoto
trzystu metrow od $wiatyni domu Paula
Desjardins’a (il. 2), do ktorego wskazywal
droge i prowadzit widzéw Mistrz Ceremo-
nii — postac o oliwkowej cerze, z dtugimi
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do pasa wtosami, w biatym, nieforemnym
ptaszczu. Najpierw wokét domu byto
catkiem ciemno, a nastg¢pnie, gdy Mistrz
Ceremonii zerwat z okien zastony, oczom
zgromadzonych ukazato si¢ o$wietlone
mieszczanskie wngtrze, w ktorym prze-
mieszczaly si¢ w rytm dramatycznej muzy-
ki Arvo Parta widoczne do potowy postaci
w maskach. Coraz to jaka$ niema postac
(kobieta btakajaca si¢ z kieliszkiem, inna
zachlannie przymierzajaca buciki) zblizata
si¢ do okna, jakby zdawkowym lub roz-
paczliwym gestem chciata co$ wyrazic.

Monologi aktorow zostaty z tej czgséci
usunigte przez Madzika po probie gene-
ralnej, poniewaz przedstawienie trwato-
by zbyt dlugo, a Sledzenie ttumaczenia
na tablicy $wietlnej (przyjeto zasade, ze
aktorzy moéwia we wlasnych jezykach)
rozpraszatoby widzow. Decyzja ta miata
wplyw na artystyczny wymiar przedsig-
wzigcia — aktorzy za pomoca kilku gestow
musieli przekaza¢ to, nad czym pracowali
przez wiele tygodni. Kondensacja przeka-
zu sprawila, ze spektakl stat si¢ bardziej
wyrazisty.

Po zakonczeniu tej czgéci przedsta-
wienia aktorzy w maskach i dtugich szyne-
lach, idacy boso, opuszczali dom biesow,
podazajac —jeden za drugim — ku stojacym
w szeregu wsrod traw mansjonom (il. 4).
W ciemnosciach lipcowej nocy poczatko-
wo byly one niewidoczne, reflektor oswie-
tlat tylko stopy przesuwajacych si¢ postaci
w pokutniczych (?) szatach. To w mansjo-
nach (wywodzacych si¢ ze $redniowiecz-
nych misteriow strukturach scenicznych)
rozgrywaé si¢ miata walka z sobg o sie-
bie. Swiatto wydobywato z mroku kazdy
mansjon po kolei. Znajdujace si¢ w nich
postaci przemawiaty tylko poprzez ekspre-
sje ciata — niektore etiudy byty gwattowne,
wyraziste, inne delikatne. Przygotowane
przez poszczegolnych aktorow teksty od-
twarzano z tasmy, stanowity one rodzaj
spowiedzi z Igkéw, frustracji i zaniechan.
Pod koniec kazdej z tych scen nastgpowat

moment odrzucenia maski, spod ktorej
wylania si¢ prawdziwa twarz cztowieka,
i zdjecia burego plaszcza przykrywajace-
go wlasne ubranie. W monologu ktorego$
z aktoré6w na koncu pojawita si¢ parafra-
za znamiennego wiersza Rumiego: ,,Za-
bierz mi to, czego pragng, zabierz mi to,
co robig, zabierz mi to, czego potrzebujg,
zabierz mi wszystko, co oddala mnie od
Ciebie. Napetnij mnie mitoscia. Uwolnij
ma dusze™!.

W Passage de I'ombre a la lumieére
Leszek Madzik jeszcze raz uzyt catego
sztafazu $rodkow wyrazu swojego teatru,
ale w sposob zupeie inny niz ten, ktory
znamy z jego wlasnych realizacji — pozwo-
lit przemowic¢ aktorom, pozostajac akusze-
rem ekspresji ich whasnych Igkow i cieni.

W drugiej czesci spektaklu aktorzy,
juz w jasnych ubraniach, w ciszy przecho-
dza nad staw, a publiczno$¢ gromadzi si¢
wokot nich w ciemnosci. W pewnym mo-
mencie kto$ intonuje Kyrie eleison, reszta
wykonawcow podejmuje $piew w mocne;j
korsykanskiej polifonii. Dzwigk roznosi si¢
po wodzie ze zdwojona sita. Po chwili inny
glos rozpoczyna psalm: ,,In exitu Israel de
Aegypto...”, i pierwsza grupa $piewaja-
cych rusza w kierunku kosciota. Za nimi
i wokot nich podazaja widzowie, droge
wyznaczaja zatknigte w ziemi pochodnie.
Grupa odpowiadajaca drugim wersetem
psalmu zamyka procesj¢. Migkka trawa
w poblizu klasztoru zamienia si¢ w szu-
trowa droge, ostre kamyki wbijaja sig
w nienawykte do niewygody bose stopy
aktorow. Rozbrzmiewa $piew.

Procesja aktorow 1 widzow ze §piewem
wchodzi do $wiatyni, obchodzi ja w Swietle
swiec. Kosciot klasztorny w Pontigny jest
ogromna (o dtugosci stu dwudziestu me-
trow) dwunastowieczna budowla z biatego
kamienia. Niemal pusty, zgodnie z cyster-

' Por. Hush. Don’t Say Anything to God:
Passionate Poems of Rumi, trum. Sh. Shiva, Jain
Publishing Company, [b.m.w.] 2000, s. 67.
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ska regula pozbawiony 0zdob, sprawia nie-
zwykle wrazenie — zapiera dech. Sierhiej
Kowatewycz stwierdzit wrecez, ze dopiero
w tym miejscu zrozumial zasade rzadzaca
Swieta przestrzenia w kosciele rzymskim —
tworza ja nie ikony, jak w cerkwi, ale sama
architektura, jej proporcje i §wiatto.

Inspiracja do tej czgsci kreacji byta
struktura nocnego nabozenstwa cysterskiego
przed swigtem Wniebowzigcia Najswigtszej
Marii Panny. Czytania nalezace do liturgii
Whiebowzigcia, fragmenty Pie$ni nad
piesniami i Apokalipsy, $piewy grego-
rianskie i $wigte $piewy hinduskie zostaty
zanurzone w pelniacej niejako rolg ko-
mentarza akcji teatralnej. Forma ta miata
wlasng dramaturgie, punkt kulminacyjny
i zakonczenie, podobnie jak ceremonia
cysterska.

Opisuj¢ obszerniej ten whasnie spektakl
ze wzgledu na szczegblny rodzaj pracy wy-
konanej przy jego realizacji. W dzisiejszym
teatrze wiele jest projektow nastawionych
na powrot do korzeni $piewu. Wigkszos¢
tych przedsigwzig¢ skoncentrowana jest
jednak na historycznym i antropologicznym
aspekcie §piewu sakralnego. W przypadku
Passage de I’'ombre a la lumiére chodzito
0 proces rzeczywistej, wewnetrznej trans-
formacji wykonawcow oraz widzow. Czy
ten eksperyment si¢ udat? Oto, co powie-
dziat o nim opat Citeaux, klasztoru-matki
cystersow, ktory znalazt czas na przybycie
na festiwal: ,,O ile mogtem si¢ zorientowac,
festiwal w Pontigny byt wielkim sukcesem,
aw kreacji Nicota wzi¢to udzial wiele osob
[okoto dwustu widzow — E.B.]. Przestanie
dzieta [...] mogto dotrze¢ do ludzi, ktérzy
maja powazny stosunek do wtasnej ducho-
wosci: Wyjdzcie z cienia i wejdzcie w krag
$wiatta! Sprawcie, by spadly z was maski
i by ukazaly si¢ wasze prawdziwe twarze.
Nie dopusccie demondw, ktore was tortu-
ruja, przyjmijcie Ducha, ktory zwrdoci wam
wolno$¢! — Ta tres¢ jest bardzo wazna, ale
to nie wystarczy — musi temu towarzyszy¢
jeszcze realizacja, ktora poruszy publicz-

no$¢. Jesli moge za punkt odniesienia
przyjac¢ jakos¢ ciszy, ktora byta tak cha-
rakterystyczna dla tego wieczoru w Pon-
tigny, to cel zostat osiagnigty: nie bylo juz
aktoréw 1 widzow, byt jeden §wiat — $wiat,
ktory przechodzit z cienia w krag $wiatta.
Opuszczajac bagnisty region, gdzie ktam-
stwo zakloca prawde, dostrzec mozna
byto, jak wszyscy uczestnicy, z wolna,
ale w sposob zupehie pewny, przechodza
w strong $wiatyni wypeknionej §wiattem.
Tam kazda i kazdy mogli poddac si¢ wibra-
cji wyznaczanej przez Apokalipsg i Piesn

nad pie$niami’.

INNE POKAZY FESTIWALOWE

Na bogaty program performatywny
festiwalu ztozyly si¢ przede wszystkim
spektakle oparte na dawnych $piewach
religijnych, prezentujace nowy sposob
traktowania aktora-§piewaka i jego sztuki.
Zderzyly sig tu rézne wizje wspotczesne-
go teatru i muzycznej sztuki wykonawczej
z roznych tradycji 1 kultur.

Pomystodawcy zaprosili do udzialu
w festiwalu zespoly teatralne z nurtu te-
atru eksperymentujacego, ktore poszukuja
obecnej w kulturach starozytnych formy
spiewu sakralnego i w funkcji sakralnej
go wykorzystuja. Postanowili zbada¢, czy
istnieje wspolna ptaszczyzna porzadkujaca
rozne stylistyki zaprezentowane w spekta-
klach. Te spektakle to: Lecons de ténéebres,
traversée de la semaine sainte — drama-
turgia dzwigkowa do Spiewow z tacinskiej
tradycji ustnej regionu Morza Srédziem-
nego, na ktora sktadaly si¢ ekspresyjne
piesni polifoniczne w wykonaniu fran-
cuskiego zespotu In Medias Res; Irmos
— §ciszone w wielkim kontemplacyjnym

2 Fragment listu prywatnego do autor-
ki artykutu z 10 X 2014 (ttum. A. Kossut-
-Luboinska).
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skupieniu piesni sakralne dawnej Ukrainy
w opracowaniu i rezyserii Natalii Polovyn-
ki i Sierhieja Kowalewycza; Anhelli. Wola-
nie — spektakl wroctawskiego teatru ZAR
z Instytutu Grotowskiego; The living Room
Thomasa Richardsa z Workcenter w Ponte-
derze we Wtoszech oraz poswigcony Krisz-
nie spektakl Sattriyi, jednego z klasycznych
stylow tanca i teatru indyjskiego tanczony-
-grany-odprawiany przez mnichow hindu-
skich z Majuli — jedyne w tym zestawieniu
przedstawienie tradycyjne, nierekonstru-
owane, prezentowane w ksztalcie, ktory
trwa nieprzerwanie przekazywany z poko-
lenia na pokolenie od pigtnastego wieku.

Inna form¢ wyrazu miat spektakl Lesz-
ka Madzika Bruzda (il. 5), odbiegajacy od
charakterystycznej dla Sceny Plastycznej
stylistyki operowania ciemnoscia i punk-
towym $wiattem, wydobywajacym tylko
istotne fragmenty rzeczywistos$ci, na ktore
autor chce wskazaé. Ten bardzo osobisty
w tonie performance niesie bardzo mocne
przestanie o powotaniu artysty-tworcy do
wskazywania drogi do sacrum i—niekiedy
bolesnego — towarzyszenia i podtrzymy-
wania w tej drodze.

Z Polski przyjechata rowniez Scho-
la Teatru Wegajty, ktora zaprezentowala
rekonstrukcj¢ $redniowiecznego dramatu
paraliturgicznego Ludus Danielis z pigk-
nie brzmiacymi $piewami gregorianskimi.

W Pontigny goscity nie tylko zespoly
teatralne: Odbywat si¢ przeglad filmow
patrona festiwalu Andrieja Tarkowskiego
1 wystawa ikon pisanych przez grupe Aga-
thos (otwarcie wystawy uswietnity Spiewy
w tradycji bizantyjskiej), w zachowanych
fragmentach klasztornych kruzgankow
zorganizowano ekspozycje plakatow i fo-
togramow Leszka Madzika (il. 6). Duze
zainteresowanie wzbudzity zabawne, sur-
realistyczne obiekty tworzone z przedmio-
tow ze $mietnika przez francuskiego artyste
i pastora Ambroise Monoda.

Waznym elementem festiwalu byly
cieszace si¢ duzym powodzeniem otwarte

dla publicznosci warsztaty artystyczne: tra-
dycyjnego $piewu $roédziemnomorskiego,
ukrainskiego, choratu gregorianskiego, tan-
caindyjskiego, teatru fizycznego czy pisania
ikon. Wsrdd uczestnikow warsztatow byli
nie tylko Francuzi, zainteresowani gtownie
teatrem, ale rbwniez osoby przybyle z Hisz-
panii, Holandii czy Szwajcarii — wigkszos$¢
z nich mieszkata we wlasnych namiotach
na tanim campingu Misji Francuskiej, gdzie
nawigzywano kontakty i rozmawiano.

Jak juz wspomniatam, festiwal byt
pomyslany jako pierwsze przedsigwzigcie
z cyklu zakrojonego na duza skalg. Cen-
tralna jego czgs¢, ktora odbywata sig od 22
do 27 lipca w Pontigny, poprzedzita szero-
ka prezentacja na Festiwalu w Awinionie,
ktory jest jednym z najwigkszych letnich
wydarzen teatralnych $wiata.

W tegorocznej, szes¢dziesiatej dsmej
edycji pokazywano ponad tysiac trzysta
spektakli dziennie (sic!). Prezentowano r6z-
norodne formy teatralne — od przedstawien
tradycyjnych, przez eksperymentalne, po
clownadg i pokazy akrobatyczne na ulicach.
W tym tyglu znalazt si¢ rowniez Festival
des arts sacrés Andrei Tarkovski, ktory
mial status partnera gtownego festiwalu
w Awinionie (,,IN d’Avignon”) w ramach
programu ,,Wiara i Kultura” 1 byt prezento-
wany jako czgs$¢ festiwalu ,,OFF Avignon”.
Przez tydzien pokazywano po trzy, cztery
projekty dziennie, obrazujace szerokie
spektrum sztuki niosacej przestanie ducho-
we. Wszystkie propozycje przeznaczone
byly na przestrzen sakralna, prezentowano
je w historycznych wngtrzach kosciotow
i kaplic Awinionu. Przedstawienia cieszyty
si¢ duza frekwencja, kilka z nich widzowie
nagrodzili owacjami na stojaco.

IDEA TARKOWSKIEGO
I SENNE MIASTECZKO

Festiwal juz w swoim tytule nawiazat
do idei wyrazonej przez jednego z najwaz-
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niejszych rezyserdéw filmowych $wiata Ro-
sjanina Andrieja Tarkowskiego, ktory we
wszystkich swoich dzietach stawial pytania
o relacje cztowieka z Bogiem. Tarkowski
planowat stworzenie miejsca, w ktérym
prowadzono by dziatania badawcze zwia-
zane z wyrazaniem sacrum przez sztuke.
Zalezato mu na osrodku migdzykulturo-
wym, gromadzacym artystow z roznorod-
nych tradycji. Pierwszy festiwal sztuki
sakralnej jego imienia przybliza urzeczy-
wistnienie tego projektu.

Ta idea, jak i twodrczos¢ filmowa
Tarkowskiego, bliskie byly pomystodaw-
cy festiwalu, ktory od kilku lat zabiegal
0 mozliwos¢ realizacji takiego wydarzenia.
Fabrice Nicot pozyskat do swojego projek-
tu patronéw podobnie jak on zainteresowa-
nych sacrum w sztuce, przede wszystkim
redaktoré6w miesiecznikoéw ,,Arts Sacrés”
i,Le Monde des Religions”, Instytut Tar-
kowskiego, a takze cystersow (wzigli oni
udziat w debacie dotyczacej sacrum w sztu-
ce). Kiedy stato si¢ jasne, ze samorzad pro-
wincji Yonne w Burgundii zamierza uczci¢
jubileusz opactwa w Pontigny spektaku-
larnym, migedzynarodowym wydarzeniem
w tym miasteczku, zebrano $rodki na zor-
ganizowanie festiwalu.

Pontigny to miejscowo$¢ tak mata (li-
czaca okoto siedmiuset mieszkancow), ze
wielu Francuzow nigdy o niej nie styszato.
Bogata historia tego miejsca lepiej znana
jest zagranicznym turystom, ktorzy zatrzy-
muja sig, by obejrze¢ najwigkszy pocyster-
ski ko$ciot w Europie 1 wspaniate ogrody.

Pontigny powstato jako jeden z czte-
rech klasztorow zatozonych przez cyster-
séw jako tak zwane wielkie filie opactwa
w Citeaux. Stad promieniowata na cata pro-
wingcje kultura (klasztor posiadat biblioteke
liczaca osiemset woluminow) i cywilizacja
—nowe formy rzemiosta i uprawy roli. To
mnisi z Pontigny upowszechnili w dwuna-
stym wieku uprawe winorosli na pobliskich
wzgorzach, co dato poczatek jednemu z naj-
lepszych biatych win $wiata — Chablis.

W éredniowieczu klasztor byt schro-
nieniem biskupow Canterbury wygnanych
z ojczyzny — Thomas Becket przebywat
w opactwie przez dwa lata, zanim zdecy-
dowat si¢ wroci¢ do Anglii, gdzie zostal
zamordowany przez wystannikéw krola.
Inny angielski biskup, Edmund Rich, ktory
— podobnie jak Becket — zostal swigtym,
zmart w drodze niedaleko opactwa. Pocho-
wano go w Pontigny, a do jego grobu przez
wieki pielgrzymowaty rzesze wiernych.

Po kasacji zakonow w roku 1791,
w czasie rewolucji Francuskiej, okoliczni
mieszkancy rozebrali patac opata 1 wigk-
szo$¢ zabudowan klasztornych (do dzi$
pewnie w $cianach wielu doméw gminy
tkwia kamienie pochodzace z tych budow-
1i). Na poczatku dwudziestego wieku, kiedy
weszta w zycie ustawa o rozdziale panstwa
1 KoSciota, teren opuszczonego opactwa
kupit paryski intelektualista i dziennikarz
profesor Paul Desjardins. Od 1910 do 1939
roku (z przerwa w czasie pierwszej wojny
$wiatowej) organizowat on w Pontigny ,,De-
kady”, czyli doroczne dziesigciodniowe dys-
kusje o problemach 6wczesnego $wiata, na
ktore zapraszat intelektualistow, filozofow
1 pisarzy z Francji, Europy i Stanéw Zjed-
noczonych. Uczestniczyli w nich migdzy
innymi André Gide, Paul Valéry, Antoine
de Saint-Exupéry, Tomasz Mann, Henryk
Mann, Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Si-
mone de Beauvoir, Thomas Stearns Eliot
1 Walter Benjamin.

Inicjatywy kulturalne zwigzane z ob-
chodami dziewig¢setlecia opactwa wska-
zuja, ze Pontigny chce raz jeszcze odegraé
historyczna i kulturotworcza role, jaka pet-
nito w minionych wiekach kilkakrotnie.

W zamysle organizatoréw Tarkovski
Festival ma si¢ odbywac¢ w Pontigny co
roku. Miasteczko (terytorialnie nawet tyl-
ko wie$) w Burgundii ma sta¢ si¢ osrod-
kiem badan i eksperymentow dotyczacych
wyrazania Niewyrazalnego, prob odnowy
rytuatéw oraz — zgodnie z postulatem Mar-
cela Péreésa — odnowy liturgii. Péres twier-
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dzi, ze jedna z waznych przyczyn pustek
we francuskich i zachodnioeuropejskich
kosciotach jest forma posoborowe;j liturgii,
w ktorej wierni nie odnajduja metafizyki, nie
doswiadczaja obcowania z Absolutem. ,, Wy
w Polsce mieliscie duzo wiasnych polskich
piesni religijnych, ktére zachowaliscie.
Przystuchaj si¢ mszy we Francji — §piewy,
prowadzone najczgsciej przez przyuczong
katechetke lub nauczycielke muzyki, sa bar-
dzo ubogie. W wielkich ko$ciotach ze wspa-
niata akustyka nikna, nie dodajac przezyciu
Eucharystii glebi” — mowit Péres.
Miasteczko Pontigny ma odpowiednie
zaplecze, aby taki o$rodek tu zaistnial: ko-
$ciodt pocysterski petni obecnie rolg kate-
dry Misji Francuskiej (Mission de France),

ktora wywodzi si¢ z ruchu ksigzy-robotni-
kow. Od lat pigédziesiatych do dziewigc-
dziesiatych ubiegtego wieku w budynkach
wokot kosciota, na terenie ogrodéw, znaj-
dowata si¢ administracja Misji i semina-
rium duchowne, przeniesione po6zniej pod
Paryz. W roku 2006 $wietnie wyposazone
budynki zostaly wystawione na sprzedaz,
do dzi$ bez rezultatu. Dla potrzeb Festiwa-
lu Sztuki Sakralnej im. Andrieja Tarkow-
skiego wigkszo$¢ pomieszczen zagospo-
darowano po raz pierwszy od o$miu lat.

Jesli uda si¢ pozyskac $rodki na re-
alizacj¢ ambitnych zamierzen organizato-
roéw festiwalu, prowincjonalne miasteczko
Pontigny moze sta¢ si¢ miejscem na miar¢
marzen Tarkowskiego.



