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TRAGICZNE NIEPOROZUMIENIE

»Sziuka w nowej, dcmokrat.vgznei
Polsce musi sta¢ sie udzialem
szerokich mas".

PELNA DEMOKRACJA.

W Polsce ludowei, na ktérej progu stoi-
my, sztuka ma zajaé¢ nalezne sobie, godne
mieisce. Odtad prawo korzystania z dobr
kultury duchowej ma posiadaé¢ caly nardd,
a nie, jak to bylto dotychczas, wylacznie
elita. O upowszechnieniu literatury, teatru,
muzyki i plastyki pisze si¢ bardzo wiele,
co jest zresztq najlepszym dowodem tego
ogromnego zainteresowania, jakim cieszy
sie ten problem. I oto wtedy, gdy dokucza
nam jeszcze niedostatek materialny, gdy
zmuszeni jiesteSmy walczy¢ z glodem i bez-
domnoS$cia, powstaja rownoczes$nie zreby
nowych koncepcyj wiodacych w rezultacie
do realizacji idei: piekna na codzien,
hasta: sztuki dla najszerszych mas. Jest
bowiem rzecza pewna, e nie ma pelnej,
prawdziwej demokracji tam, gdzie ,,dolom"
nie zapewniono prawa szerokiego korzysta-
nia ze skarbca kultury narodowei.

~PIEKNO NA CODZIEN".

W tej chwili szuka si¢ drég do powia-
zania sztuki z zyciem, by stygmatem piekna
naznaczy¢ kazdy przedmiot, kaida rzecz
codziennego uzytku, by wszystko to, co jest
dzielem rak ludzkich, moglo mie¢ wartosé
nie tylko uzytkowa, ale i estetyczna. I to
od prostej, zgrzebnej tkaniny dekoracyinei
a7z do skromnego sprzetu z sosny w izbie
chlopskiei czy robotnicze;j.

Wysitki podobne czyniono niejednokrot-
nie, lecz niestety nie byly one uwieficzone
istotnymn powodzeniem. Dlatego z tym wiek-
szym samozaparciem nalezy dzisiaj szukaé
sposobow wiodacych do tego wielkiego ce-
lu, zamknietego w idei piekna upowszech-
nionego.

Gloszac potrzebe piekna na co-
dzien, mySlimy tez jednoczes$nie o udo-
stepnieniu débr kultury i sztuki szerokim
rzeszom spoleczenstwa. Przede wszystkim
chiopu i robotnikowi, a wiec tym, ktérzy
dotad byli zawsze pomijani przy rozdziale
§wiatla. Chcemy, by lud stal si¢ wreszcie
pelnowarto$ciowym konsumentem literatu-
Ty, teatru, muzyki j plastyki.

W tej jednak chwili jeste$Smy jeszcze da-
leko od tego donioslego celu. Bo trzeba
stwierdzi¢, ze np. wie§ jest nadal odcieta
od tej ozywczej krynicy, ktérej na imie:
kultura i sztuka. Niektorzy prébuja uspra-
wiedliwia¢ ten fakt chaosem powojennym,
w jakim Zyjemy, brakiem $rodkéw loko-
mocii i zastraszajacym stanem bezpieczerfi-
stwa, co hamuje postep i mozno&¢ promie-
niowania. 5Sa to wprawdzie czynniki wazne,
ale nieprzekonywuijace, Najlepiej — spéjrz-
my brawdzie w oczy! Przyczyna tego, Ze
tak stosunkowo niewiele zdzialaliSmy w
dziedzinie upowszechnienia oéwiaty i kul-
tury, tkwi stanowczo gdzie indziej.

CZYJA WINA?

Nie iest to w kazdym badZ razie wina
mas. Bo kto zna wieg, albo kto zetknal sie
bezpoSrednio z Zyciem robotniczym, jesli
juz nie przy pracy, to w fabrycznej $wietli-
cy, ten doskonale rozumie, jak chlonnym
i nienasyconym konsumentem pickna jest
$§wiat pracy, ten $wiat, dla ktérego précz
nedznej zaptaty, wystarczajacej na bochen
razowego chleba i kiepski przyodziewek,
nie bylo dotad nic. Wielomilionowe masy
chlopskie i robotnicze doirzaly w gkresie
okupacii do tego stopnia, ze W tej chwili sa
najzupetniej gotowe nie tylko do wziecia
odpowiedzialnoscj za losy pafistwa, ale i do
czynnego udzialu w procesie tak przyswa-

iania kultury narodowei, jak i iej wsp6l-
tworzenia. Tylko sztuka wspolczesna musi
wsiuchac si¢ w tetno najszerszych mas pra-
cujacych, by przemowié do nich ich glosem.
Proces tworzenia si¢ nowej kultury pol-
skiei nie moze odbywac sie w oderwaniu
od zycia. A tak niestety dzieje sie obecnie.

GLOS W PROZNL

Na famach pism literackich tocza sie
spory na temat uspolecznienia i upowszech-
nienia sztuki oraz roli artysty w odrodzo-
nym Panstwie. Wielu przeéciga sie wzajem-
nie w dazeniu do uswiadamiania mas ludo-
wych. Zdaje sie, Zze ksiazka zostala juz
wreszcie wprowadzona ,pod strzechy".
Szczero$é intencyj tych ludzi nie ulega
watpliwosci. Ale cdz, kiedy w tej calej akcij
nikt nie pyta o zdanie ani chiopa, ani robot-
nika — a wiec tych, co mieliby najwiecej w
tej sprawie do powiedzenia. Dlatego wszyst-
kie te dyskusie i najuczensze wywody, cze-
sto zresztg peine fanfaronady i emfazy,
przypominaja glos w prozni. A sztuka nadal
plynie sobie spokojnym nurtem poza 2Zy-
ciem.

ARKADIA.

Juz niejednokrotnie podkreé$lano zastugi
literatury polskiej w walce o wolno$é. I rze-
czywiscie rola drukowanego slowa, slowa
cepchnictego w podziemia, byta ogromna.
Prawie przez sze$¢ lat uwazaliSmy je za
symbol zwyciestwa i przetrwania. Dlatego
tez z chwily odzyskania niepodleglo$ci pati-
stwowej naréd wierzyl, Zze piSmiennictwo
bedzie odgrywalo nadal swa wielka, budu-
iaca role, Zze poezja polska rozkwitnie jak
krzak gorejacy wspanialym budzicielskim
blaskiemn, Zze proza polska odbije, odzwier-
ciedli calag otchlan cierpienia lub szcze$cia
tego pokolenia, ktéremu dano ogladaé zgon
i triumf, i Ze ksiazka stanie sie nie tylko do-
stepna dla wszystkich, ale | do glebi zro-
zumiana i naprawde odczuta, zwlaszcza
przez najszersze warstwy spoleczenstwa.

Tymczasem w momencie pokoju poezia
nasza, tak niedawno jeszcze krwawiaca na
barykadach, stala sie sielska, czulg
Arkadia  (tylko proza usiluie oddaé

rzeczywistoS¢ wspolczesny, schodzac zre-
sztay  bardzo czesto do roli reportazu).
Najbardziei jednak zastanawia tutaj fakt,
ze typowi glosiciele rewolucji socjal-
itei, a lednoczesnie gorgcy  zwolenni-
cy hasta sztuki dla mas, sq w swei twér-
czoSci poetyckiej najbardziej elitarni i nigdy
nie moga liczy¢ na to, by przecietny, szary
cziowiek maogl zrozumied to, co wyszlo spod
ich pi6ra. Wiele, bardzo wiele pisalo sie na
przyklad o Julianie Przybosiu, najwybit-
nieiszym w tei chwili przedstawicielu poe-
zii polskiej. Jedni stawiaja go niemal obok
A. Mickiewicza, gdy drudzy probujg autora
~Mieisca na ziemi' odrzeé¢ z glorii. Dla nas
iest rzecza pewna, 2e Julian Przybo$ po-
siada niezaprzeczony talent, ale musimy tez
podkre§li¢ fakt, ze poeta ten jest niestety
tworca wybitnie elitarnym, dostepnym tyl-
ko dla nielicznego grona wybranych. Naj-
gorsze jest iednak to, ze Julian Przybo$,
jako szczery orgdownik gruntwnych prze-
mian spolecznych, sam zamknal si¢ w slo-
neczuej Arkadii wlasnej sztuki rymotwor-
czej, by w ciszy j skupieniu gwarzy¢ z mu-
zami, jak to przystato na p6tboga!

Za przykladem mistrza poszio i wielu
innych. I oto poezia wspélczesna, ta glo-
sicielka triumfu sponiewieranych i po-
krzywdzonych, coraz bardziej oddala sie od
ludu, by zasklepi¢ si¢ w waskim kregu eli-
tarnych odbiorc6w. Majac pelny szacunek
dla najdalei posunietego eksperymentu w
dziedzinie sztuki, pytamy, zapatrzeni w te
smutny Arkadie: co dalej?

Jan Wiktor w ,,Ozywczych krynicach®
tak pisze o poezji dzisiejszej: ,Dotychczas
wyszlo kilka zbiorkéw poezji, wydanych z
wielkim poS$wic¢ceniem i zaparciem, | one
w pewnej czesci powinny byé wyrazem du-
szy twoércow. Bratem je do reki, sadzac, 2e
w nich odbijq sie wielkie porywy dzisiej-
szego pokolenia, szamotania, bunty, groza
czasOw nieszcze$é, b6l pekaiacych serc,
bluzgajacych krwia, i odkladalem je z roz-
czarowaniem. Tymczasem one nie odzwier-
ciedlaja dramatyczno$ci czasoéw, tragizmu
narodu, nie s wstrzasem ani sztandarem
bojowym, wydartym z poZogi, ani wezwa-

REMBRANDT

niem do czymwu®. A nieco dalej stwierdza
autor,,Orki na ugorze": ,Pragniemy poezji
majiacel rozmach i sile toporéw rabigcych
skaly, wyrabiajicej w nas dynamizm, nie-
zlomnos$é. Niechaj ona bedzie jak plug,
worywulgcy sie w twarda glebe, jak rzut
siewn w ozyzuione skiby, jak slonce daja-
ce zycie, jak cios gromu budzacy z uspie-
nia dusze®.
SZTUKA DLA SZTUKIL

Miedzy sztukq a spoleczenstwem istnie-
je niezrozumienie. Najlepszym tego przy-
kladem. daleko bardziej wymownym niz li-
teratura, jest plastyka wspolczesna. Wszy-
stkie wystawy, jakie odbyly sie dotad w
wyzwolonej Polsce, kazg powaznie zasta-
nowi¢ si¢ nad pytaniem: dokad zdaza ma-
larstwo wspolczesne? Sy bowiem powazne
symptomy mowiiace o bezideowos$ci sztuki
dzisiejszej, o jalowym a nawet bezsilnym
przezywaniu jednych i tych samych ,,wra-
zen", Plastyka stanowczo blaka sie w tej
chwili po manowcach, nie mogac wpas$é na
wlasciwg droge.

Kiedy ogladamy dziela stworzone pod-
czas wojny, albo nawet w ciggu pierwsze-
go roku wolnoSci, zastanawia nas fakt
kompletnego odciecia plastyki od 2ycia, a
wiec zjiawisko podobne do tego, jakie pod-
kreslaliSmy, omawiajac poezje. 1 tutaj, w
swiecie barw i linii, powstala jeszcze jedna
sielska Arkadia. Dareminie szukamy na wy-
stawach malarstwa wspélczesnego dowo-
doéw tego olbrzymiego wstrzasu, iaki prze-
zylo cale spoleczenstwo w ciagu szesciu
lat ostatniej wojny, daremnie rozgladamy
sie za dzielem, ktore oddawaloby ogrom
cierpient | bezgranicznego bohaterstwa wal-
cziycego narodu, gdzie znalezlibyémy godne
spi2u lub granitu postacie partyzantéw, pacy-
fikacie setek wsi czy zmagania powstancow.

Plastycy twierdza, ze w malarstwie te-
mat nie odgrywa 2aduei roli, popierajac
slowa swoje mnostwem nazwisk takich,
iak: Manet, Cesanne, Van Gogh, Picasso...
Tak, jest w tym wiele sluszno$ci, ale i te-
mat ma dla nas (zwlaszcza w tej wielkiei,
historycznej chwili odbudowy Panstwa)
niemale zunaczenie.

Szczerg a bardzo cenna odpowied%, do-
tyceacy znaczenia tematyki w malarstwie,
znajdujemy w pierwszym pieknie wyda-
nym numerze ,,Przegladu artystycznego” w
artykule p. t. ,Wywiad z Zygmuntem Rad-
nickim”, kiedy artysta moéwi: ,Uplynaé
musi dobrych kilkana$cie lat, by z obec-
nego okresu zrodzi¢ sic moglo nowe, tema-
towe malarstwo wspélczesne. Je$li malarz
dzisiejszy (w przewaZajacej wiekszoSci)
nie umie nanmalowaé obrazu tematycznego,
a usiluje to czynié, to w efekcie spoleczef-
stwo otrzyma sztuke watpliwej warto$ci,
obnizajacei jeszcze bardziej jego kultural-
ny poziom*.

Realizujac plan upowszechnienia kultu-
ry, pragneliby$my, by plastyka, ta najmniej
dostepna dla szerokiego og6lu forma sztuki,
stala si¢ zarbwno jak j literatura, teatr lub
muzyka udzialem mas. Wszak to ona miala
nie$¢ piekno do szkét, $wietlic, ko$cioldw
oraz do skromnych doméw wieiskich i ro-
botniczych, nadajac sprzetom i $clanom
nowy wyraz, a jednoczeSnie wypierajgc
tandetng brzydote z krambéw zapeinionych
zabawkami i dewocjonaliami z fabryk i wi-
tryn sklepowych. Nasycenie wsi choéby
wartodclowa gralikq religijna mogloby daé
chleb i szerokie pole do twérczo$ci arty-
stycznei znacznej grupie plastykéw. Kiedy
tymczasem wracamy do dawno pogrzeba-
nego hasla: ,sztuka dla sztuki'.

(ciag dulszy na str. 2-¢j)
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(dokoiiczenie ze str. 1-ej)
MUZYKA | TEATR.

Najbardziei mozZe zblizyla sie do mas
pracujacych muzyka. Nasilenie zZycia kon-
certowego stale wzrasta. Wielcy  solisci
(E. Bandrowska, Al. Wielhorski, St. Szpi-
nalski, Ir. Dubiska, Eug. Uminska i inni)
popisuja si¢ swojg sztuky wirtnozowska juz
nie tylko przed gronem znawcdw czy sno-
béw, lecz docieraig na zteboka prowincie,
do malych miast i osad. Coraz szerzej
wprowadza si¢ t. zw. koncerty popularne"
dla pracownikow fizycznych i uinystowych.
Dzi¢ki poparciu ze strony Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki skrwawiona Zamojszczyzna
znowu posiada szeroko znang orkiestre St.
Namyslowskiego, rozpoczynajaca obiazd
kraju. Zwiazek chorow i teatrow ludowych
prowadzi juz akci¢ szkolenia piomeréw mu-
zyki i teatru na wsi. Na Lubelszczyinie
projektuje sie wiosenny zlot choréw ludo-
wych oraz konkurs na najlepiej zagrang
sztuke przez zespol wiejski. Wyliczaiac
$wiatla, nie mozna tez zapomnieé o dosko-
nale rozwijajacej sie akcji wydawniczej z
dziedziny muzyki.

A teatr? Wiele juz zarzutéow postawiono
teatrowi i wickszos¢ z nich byla niestety
stuszna. Teatr nie zawsze potraiil wczué
si¢ w te role¢, jaky nakladala uwan chwila.
A rola ta jest naprawde¢e powazna j odpo-
wiedzialna. To juz nie wygodne kuglar-
stwo, nie stale a uciazliwe ,,rozrywanie nu-
dy", ani ,odpre¢zenie zmeczonych nerwow',
ale kuznica wychowania spolecznego. Ze
sceny maja sypac¢ sie iskry wywolujace
wybuch entuziazmu narodowego, tutai w
rammach trzech $cian powinny rozwiazywad
sie wezly i konflikty, nurtujace ogot oby-
wateli.

Nalezalo wig¢c polozy¢ nacisk na odpo-
wiedni repertuar, wyzby¢ si¢ w doborze
sztuk przypadkowo$ci i wylacznej rachu-
by na ,dobra kase". Niedawno sprawe te
tak zresztq wazng uregulowalo zarzadzenie
Ministerstwa Kultury i Sztuki, wydane po
uprzednim porozuieniu z przedstawiciela-
mi aktorstwa polskiego. Zatatwiono tez
kwestie cen hiletow, co umozliwi szerokim
rzeszom spauperyzowanego spoleczefistwa
na korzystanie z teatru.

Teatr, bedac najlepsza synteza slowa,
barwy i dZzwieku, powinien jako pierwszy
weijsé w lud, zwigzaé sie mocna wigzia z
sercemn mas pracujacych, by w ten sposéb
utorowaé¢ droge realizacii wielkiei idei
upowszechnienia kultury i sztuki. Dlatego
nalezato by dobra sztuke i prawdziwego
aktora jak najszybciej udostepnié¢ glebokiej
prowincii przez stworzenie stalych grup
zespolow wedrownych, obslugujacych wy-
lacznie dany region.

Ale najwieksza rol¢ ma do odegrania w
akcji upowszechnienia teatru - teatr ama-
torski. Fakt ten podkres$lil przede wszyst-
kim I.eon Schiller po powrocie do kraju. Pod-
niesienie j uartystycznienie pracy zespolow
amatorskich to nowy cel wyrastajacy
w tej chwili przed pracownikami kultury.

PLANOWA AKCJA.

W tej sytuacii, w jakiej znajduje si¢ na-
sza sztuka wspdblczesna, specjalnej wagi
nabiera fakt istnienia odrebnego minister-
stwa: Kultury i Sztuki, majacego na celu
z jednej strony opieke nad twdrczodcia
artystyczna, z drugiej za$ wyszukiwanie
drég, zmierzajacych do prawdziwego upo-
wszechnienia kultury duchowej. Minister-
stwo to pracowalo w ciagu pierwszego ro-
ku niepodleglo$ci w nader ciezkich warun-
kach. Mimo to rezultaty tej pracy sa juz
w tej chwili wiadome. Poza reforma szkol-
nictwa artystycznego oraz wydatna pomoca
okazang sztuce, zaopiekowano si¢ wszel-
kimi formamj twdrczodci artystycznej, a
przede wszystkim polozono fundament pod
tak wazne dzielo, jak wyijscie z ksiazka,
pieénia i teatrem z miast, w teren. A cho-
ciaz tu i 6wdzie hladzi sie ijeszcze, Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki zadokumentowa-
lo bezspornie potrzebe swego istnienia.

TRZEBA JUZ ZEJSC Z PARNASU.

Micdzy sztuka a spoleczefistwem istnieje
tragiczne nieporozumienie, ktore wtedy
tylko bedzie ostatecznie zlikwidowane, gdy
artysta zejdzie wreszcie z Parnasu na ziein-
ski padol, do laknacych pigkna ludzi, do
szerokich mas pracujacych, by w oparciu
o zrozumienie miliondw tworzy¢ nowa kul-
tur¢ i nowa sztuke.

KAZIMIERZ PIETKIEWICZ

O znawcéw kultury ludowej

Slusznie mozna uwazaé¢ kulture ludowa
za wyraz zbiorowoS$ci, za wyraz w ogole
naszej kultury narodowej, ktora zawiera w
sobie reprezentacyine wartosci, w odrézi-
nieniu od t. zw. kultury ogdlnej. ktéra two-
rza jednostki przy aprobacie spoteczenstwa.
Nauka etnografii i etnologii, majgca za te-
mat badanie kultur warstw stojacych naj-
nizei cywilizacyinie, przez swe metody
naukowo-badawcze zajmuje sie faktycznie
rozwojein cywilizacji i kultury ogélnej w
sensie genetycznym, chronologicznym i geo-
vraficznym. Nauka ta, zaniedbana u nas w
Poisce, otwiera przed czlowiekiem zgola
nowe horyzonty. Wszechstronne zbadanie
bowiem tego, co faktycznie zawiera w so-
bie nazwa ,kultura®, pozwala przez porow-
nanie kultury pierwotnej z dzisieisza cywi-
lizacia i kulturag warstw t. zw. o$wieconych
na rozwiazanie wielu problemow tej czy
innei natury.

Aktualne dzi§ haslo wspolpracy naro-
dow, a zwlaszcza wspdlpracy kulturalnej
narodow stowianskich, mogloby byé zreali-
zowane w pelni przy gruntownej znajomo-
Scie nie tylko kultury warstw o$wieconych,
ale wiasnie kultury ludow, ktdra, nie znajac
granic jezykowych, iest najwieksza wspol-
noty, jednoczaca nawet ludy o pozornych
odrebnosciach.

Bardzo duzo u nas dzisiai mowi sie o
ludowosci. Latwosé, z jaka nieraz ludzie na
tamach prasy rozwigzujg rézne .ludowe"
zagadnienia, wzbudza pewien niepokdj.
Przesadzanie ztozonych zjawisk spoteczno-
kulturalnych z grzadki na grzadke jest ro-
bione czgsto bez glgbszego zastanowienia
i bez gruntownej znajomo$ci przedmiotu.
Prawdziwych znawcow jest mato. [’ozo-
staly zaledwie jednostki i to przewaznie
ludzie starsi. Jezeli odezwie sie czasem
glos powazny, przebrzmi czesto bez echa.
Na temat up. sztuki ludowej zabieraja glos
literaci, muzycy, malarze itd. Majy oczy-
wiscie ze wszech miar prawo i obowiazek,
bo kazda z tych dziedzin ma bardzo duZo
wspdlnego z ludowo$cia. Znamy literature,
muzyke czy malarstwo ludowe. Szkoda jed-
nak wielka, ze te cale szeregi 0s6b nie
zawsze posiadajy wiedze jednoczesnie etno-
grafa czy etnologa. Glos ich w sprawach
kultury ludowej bythy moze bardziej decy-
dujacy niz glos wybitnego etnologa. Z dru-
giej strony czgsto ludziom, znajacym gle-
boko przejawy Zycia wsi naszej, brakuje
szerszych perspektyw, ktére osigga sie przy
systematycznym studium zagadnien w cza-
sie i przestrzeni na tle porbwnawczym zja-
wisk kulturowych ludéw catego Swiata. Do
pewnego stopnia przyczyny tego nalezy
szuka¢ w organizacii naukowej naszych
wyzszych uczelni.

Programy katedr uniwersyteckich, mo-
wimy tu o humanistyce, wygladaly w ten
sposdb, ze np. student filologii polskiei nie
mial obowiazku zapoznania sie z nasza
tworczo$cia ludowa i znal ia tylko ze sly-
szenia. Istnialy wprawdzie katedry etno-
grafii, ale ucz¢szezali na nie studenci w
b. matej ilo$ci i to tylko ci, ktérym kultura
ludowa byla bliska z réznych wzgledow.
Nie istnial natomiast specialny kierunek
tego rodzaju, ktoryby pozwolil zorientowaé
sie w caloksztalcie zjawisk naszej kultury,
ktéryby wyija$nil np., ze jezyk Reja byl
wlaénie jezykiem ludu, a dopiero w czasach
poZniejszych wytworzyl sie jezyk literacki
odrebny. Cale przeto bogactwo naszego
jezyka literackiego zostalo zaczerpnigte z
jezyka, ktorym sie poslugiwal caly nardd.

Stuchacze Akademii Sztuk Pieknych nie
mieli zupeinie albo mieli bardzo malo wspol-
nego z plastyka ludowa, tymczasem w wieku
XIX i XX szukalo si¢ wila$nie tam Zrddel
odrodzenia. Szkoly $rednie w ogdle tym sie
nie zajmowaly i dlatego ludzie ze $rednim
wyksztalceniem zawsze prawie inieli wie-
dz¢ niezupelna; nieznane bylo im podlo-
ze, na ktérym przeciez wszystko inne wy-
rosto. Twérczo$é ludowa byla dla nich mato
wazng egzotyka. Stad w naszym spole-
czefistwie inteligenckim brak znajomosci
zagadnien kultury ludowe;j.

7 tego rodzaju tradycia zerwal obecnie
Uniwersytet Poznafiski, ktory wprowadzil
do wszystkich sekcji Wydzialu Humanistycz-
nego wyklady etnografii, wyciagajac wnio-
ski z doSwiadczenia, ze nauka humanistycz-
na bez wiedzy o kulturze ludowej, na ktorej

wyrosia cala nasza kultura i sztuka, jest
bardzo niepelna i nie moze rozwiazaé¢ wielu
zagadnieit bardzo dla nas z réznych wzgle-~
dow istotnych.

Obok tego Instytut Ftnologii, pod kie-
rownictwem prof. dra E. Frankowskiego,
postawil sobie za zadanie stworzenie Pan-
stwowego Muzeum Ludu Polskiego. Wspa-
niale pomys$lana ta placowka kulturalna na
rubiezach Rzeczypospolitej bedzie repre-
zentowala calos¢ kultury ludu naszego,
szezegblnie za$ sztuki ludowei polskiej, na
tle porownawczym tworczosci ludow swia-
ta. Muzeum ma by¢é w uajbardziej nowo-
czesnyin style: z kinem, telewizja i archi-
wuin fonograficznym. Celem jego bedzie nie
tyvlko pokazanie Swiatu naszej kultury lu-
dowej, zwlaszcza polskiej kultury ludowej
ziem zachodnich, lecz takZe wyrobienie w
nas samych mocnei postawy wewngtrznej,
2z wykreSleniem raz na zawsze panuigcego
jeszcze kompleksu nizszoS$ci. Szerokie tlo
porOwnawcze wytraci periidny oreZ niemn-
com, lansujacym wsaedzie j stale swa wyz-
sz0$¢ kulturalna. W Swietlie bowiem kultury
wszystkich ludéw $wiata jasnym si¢ staie,
ze wplywy kulturowe nie maja mocnej po-
zycii w nauce, a ludy sasiadujace ze soba
odgrywaja czesto tylko role pos$rednikow,
do czexo predestynuje polozenie geogra-
ficzne. Wszelkiego rodzaju techniki powsta-
ia bowiein od siebie niezaleznie i sq wy-
nikiem tych ludzkich wiadz, ktore sa wspdl-
ne wszystkim ludom kuli ziemskiej. Lud
polski zajmuie w tym caloksztalcie kultury
Swiata samodzielna i wazka pozycie.

W szkolnictwie natomiast ogolnoksztat-
cacym, zawodowym, a nawet artystycznym,
jak rowniez w pozostalych wyzszych uczel-
niach problem ten nie zostal wilasciwie po-
traktowany. O katedrach etnografii albo w
ogole nie slycha¢, albo pozostaja one nadal
na uboczu i beda znowu wypuszczaly garst-
ke naukowcow. Naukowcy bezwzglednie sg
nam potrzebni, ale zdaje si¢, Zze bardzo by-
lo by wskazane, aby etnografia dopel-
niala wyksztlatcenie humanistyczne i arty-
styczne. W szkolach $rednich przedmiot
ten nie ma wcale tego miejsca nalez-
nego, o ktore wolatl niedawno na lamach
WZdroju® dr J. Grabowski.

Dziwne, ze trzeba ludziom tlumaczy¢ o
istnieniu kultury i sztuki nie tylko w pala-
cach i ko$ciolach, ale najczesSciej w zwy-
klej chacie chlopskiei. Jezeli nie uwzgledni
sie tego, co wprowadzil Uniwersytet Po-
znafiski, ludzie nie majacy wszechstronnego
pojecia o tych zlozonych zjawiskach beda
mieli nadal trudno$ci przy rozwigzywaniu
réznych problemow z zakresu kultury i sztu-
ki ludowei. 7 drugiej strony ludziom skad
inad wyksztalconym nadal trzeba bedzie
tlumaczy¢ o wartoSciach, jakie wnosi pro-
sty lud w nasz dorobek kulturainy. Nie jest

MICHAL RUSINEK

chiegiem okolicznosci, ze wszystko to, co
mamy w naszei kulturze ogodlnei najwar-
tosciowszego, czerpalo soki z naszej boga-
tej kultury ludowei. Mozemmy sypaé nazwi-
skami z kazdej dziedziny: Mickiewicz, Szo-
pen, Szymanowski, Skoczylas, Reymont,
Tetmajer, Wyspianski i masa pommniejszych.

Pomimo zdeptania wszelkiei godnoSci
ludzkiej chlopa w epoce naijcigzszei paifi-
szczyzny, lud nie zatracil ciaglo$ci rozwoiu
swoie kultury i sztuki. Swoje bdle i cier-
pienia wypowiadal w podaniach, piesniach
i bajkach: swoje uczucia estetyczne zakli-
nal w przedmioty codziennego bodai uzyt-
ku. Histori¢ swego narodu ulozyl w piosen-
kach, klechdach i podaniach. Pielegnowal,
rozwijal 1 przechowywal to wszystko w
swojej pamieci ludowei, przekazujac zZywe
stowo lub umieietno$¢ artystyczng z poko-
lenia w pokolenie. Ksiag pisaé nie umial, a
w zyciu swoinl zawarl wszystko, cokolwiek
si¢ nazywa jego kultura. Ale oto przyszly
wieki wielkich przemian spotecznych i go-
spodarczych. Role pamieci zaczela spetniaé
ksiazka. Rekodzielo i sztuke zastapila ma-
szyna, fabryka, warsztat, rzemiosto. War-
stwowo$¢ narodowa zacieraé zaczela gra-
nice swoje. Powyginala si¢ tradycyina linid,
nici zaczely sie rwaé. Przychodzié zaczeli
ludzie z innego $wiata i czerpaé to, co kaz-
demu z nich bylo potrzebne. Wreszcie ka-
taklizin dziejowy wstrzasnal kula ziemi, a
w ciezkie dni niewoli, poniewierki, cier-
pieii duchowych i cielesnych polaczyl '
wszystkich braci, ktérzy jednakowo prze-
ciez czuli, choé réznymi szli drogami. Ten-
7e lud nieuczony stangl dzi§ razem ze
wszystkimi w szeregu do tworzena nowej
rzeczywistosci. Czy przez to tylko olbrzym
w siermicdze ma wszystko porzucié, czym
2yt i zywil sie przez stulecia, Ze nie nabu-
dowat ani wspanialych tuméw, monumen-
talnych przybytkow kultury i sztuki, ani
nie ponapisywal milionéw ksiag? Nie. Na-
szym zadaniem jest warto$ci przez niego
zdobytych nie zmarnowaé. Dlatego wolamy
dzi$ o ludzi wyksztatlconych, mogacych
wszystko zebra¢ i zapisaé, caly dorobek
niepismiennego ludu oceni¢ i jego doSwiad-
czenia wiekowe wilaczy¢ do wspolnoty kul-
turalnej narodu.

Wskutek urbanizacii wsi, mechanizacii,
wspaniatej wspolczesnej cywilizacji, tech-
niki i o$wiaty lud zatraca¢ zaczyna ,pa-
mieé¢”. Gina nieodrobione skarby sztuki,
przy ktérych ratowaniu ludowi musimy po-
mo6c. Na skutek blyskotliwej nowosci, ply-
nacej szeroka fala na wie§, lud zaczyna
zatracaé przekonanie do wszystkiego tego,
co stworzy! przez stulecia, do tego, co na-
prawde jest warto§ciowe i musi by¢ zwia-
zane z nowa przyszloscia, ktéra zawsze
powstaje z najlepszych pierwiastkéw prze-
szlosci.

S/MITROPA"

Fragment z powlesci p. t. »Z barykady w doling glodu“.

W filii mathausenskiej w Melku sa prze-
ré6zne komanda, brygady pracujace. Sa
krawcy i sSlusarze, kucharze, fryzjerzy i
szewcy. Jest to arystokracia obozowa, nie
chodzi do kopalni i do cementu, nie wie, co
to kilof i bloto. Siedzi w barakach dachem
nakrytych, ma plaszcz i buty. Czesto nie Sa
to krawcy, Slusarze, kucharze ani tez szew-
cy. Sa to w polowie ludzie, ktérzy Prze-
myciwszy do obozu w sposéb sprytny, ale
estetyczny, pierScionki i brylanty, za te
resztke dobytku kupili u kapéw i esmanéw
lepsze stanaowisko.

Te komanda nie gina. Gina brygady pra-
cujace w kopalni, nazwane od poteinych
firm mniemieckich handlujacych Zywymi
szkieletami — Stuag. Negrelli, Rella, Weiss
und Freitag.

Stuag komando jest brygada tunel; i ce-
mentu. Lecz nie ma tu gérnikdw ani cemen-
ciarzy. Sa inzynierowie, lekarze, nauczy-
ciele, ksi¢za, riksiarze warszawscy, $pie-
wW4aCy Operowi.

Stuag komando razem z dziesiecioma in-
nymi buduje podziemna fabryke samolotow.
Codzien idzie szesnascie kilometréw drogi,
jedzie zbite w pociagu po sto osiemdziesiat
ludzi w wagonie. Walczy tokciami, blasza-

nymi miskami, a gdy misek zabraknie, bla-
szanymi puszkami z konserw o miejsce w
wagonie: nie o miejsce — o jeden lyk po-
wietrza, bo mozna nie wyi$é¢ stad, zostaé
w zabloconym kacie wozu.

Stuag komando wstaje budzona gumami
0 godzinie w po! do czwartej rano, ktadzie
si¢ spa¢ po godzinie dziesiatej wieczorem.
Przez reszte czasu stoi, idzie, jedzie pocia- .
giem, bije podziemne tunele. f

Porobili si¢ juz z tych ludzi gérnicy i
cemenciarze. Ci przy cemencie nosza od
rana do wieczora worki na odcinku krétkimn
wprawdzie, dziesig¢ metréw zaledwie, ale
przydzial straszliwy — dwiescie czterdzie-
éci workéw na szychte. Dwana$cie ton
dziennie na jednego czlowieka, ktoéry do-
staje miske brukwi i kawalek chleba. Ale
cemenciarze maja szanse niebywala. Moga
ukra$§¢ papierowy worek z cementu, uciec
2 nim do latryny i przywdzia¢ potajemnie
zamiast koszuli.

Gornicy bija nieprzerwanie tunele. w
przeciggu kilku miesiecy piec tysiecy fudzi
zamknietych pod ziemia wykuje dziesie¢ ki-
lometrow w skale, wygladzi olbrzymie ce-
mentowe komory, w ktérych moglyby sta-
ngé¢ domy dwupietrowe.
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W karnych komandach podziemnych nie
wolno usiasé od czwartej rano do dziesiatei
wieczorem. POl godziny, przeznaczone na
obiad, spedza sie na stojgco.

Kiedy dzwon oglosi przywieziona zupe,
kapowie wypedzg wszystkich ze sztolni,
ustawig piatkami, na placu przed lochami
kopalni.

Stoimy i posuwamy sie do kotlow. Przed
nami na latarniach, na betoniarkach, na wy-
fotach urzadzen tasmowych wiszy siatki
zielone, xalezie w powietrzu zaczepione,
ktore maig maskowaé potezne dzielo nie-
mieckiego przemystu, ukryé drugie dzielo
ponure niemieckieyo okrucienstwa.

Gidy si¢ dostanie wreszcie miske zupy,
trzeba jg, rozrzedzony S$niegiem lub desz-
czem, spozywac, stojac piatkami za kotlem.

Kolo mnie stoi lekarz, byl niedawno ol-
brzymemn, teraz, wychudly, jest jeszcze wy-
niolejszy niz przedtem. Chlipie zupe lyz-
ka wyrzezang z drzewa i reka chodzi mu
nierowno. Pracuje przy cemencie. Gdy
przed obiadem niesie worek na spadzistych
barkach, wydaje sie wszystkim, ze mu lek-
ko. Coz to worek na karku dla takich wiel-
kich kosci!

Gdy jednak je teraz zupe kolo mnie i
porusza chudg reka, widze na niej duze
niegoiace si¢ strupy. Wicksza rane przy
lokciu ma opasang brazowym papierem z
cementu i przewigzang drutem.

Pokazuje mi te rece i moéwi.

To iest moie nieszczescie! Gdyhy nie
te rece..

Wie, czym to grozi, wie lepiej niz kazdy
inny: awitaminoza i cement.

Schylony wyciera piaskiem miske po
zupie. Dopowiada jeszcte z poélnadzieja, z
polwgtpieniem.

Czas naiwyzszy, zebym przeszed! do
imnego komanda. A moze juz za pdzno?
Popatrz — to sie nigdy nie zagoi...

Wieczorem, po pracy, staniemy na diu-
gici koleiowej rampie, zbudowanei dla obo-
zu. Na kilometrowym drewnianyim pomoScie
ustawiaig dzienng szychte — trzy tysigce
tudzi.

Stoimy twarzami do szyn, czekajac z
utesknieniem na pociag. Czasem czekamy
kwadrans, czasem trzy godziny. Mijaja nas
pociaui ciezarowe obladowane dziatami i
czolgami. Jleszcze jada. Kiedy sie skonczy
przetok niemieckiej niezmozonej sily? Te
pociggi przytlaczaja ciczarem, martwig i
niepokoiqa. ale nie s3 naigorsze.

Najpotworniejsza ze wszystkich jest
»Mitropa®, | Mitropa® leci po szynach o go-
dzinie dziewigtej wieczorem. 7 daleka spoza
szop zamaskowanych siatkami i blaszany-
mi lis¢mi stychaé szybki, niecierpliwy stu-
kot. leci ..Mitropa*.

»Mitropa® to nie czolgi i dziala. To dlu-
gie granatowe wagony, l$nigcy woz restau-
racyiny i zloty napis na Swiszczacych $cia-
nach:

MITROPA®

Pociag blyskawiczny Srodkowej Europy.
Pociag wiozacy ludzi wolnych, roze$mia-
nych, patrzacych na kolumny wycienczone,
niekoficzace sie wzdluz rampy. ,Mitropa“ to
blyszczaca smuga Swiata szalenczego, ale
woinego, $wiata twarzy kobiecych $mieja-
cych si¢ w polspuszczonych szybach, $wia-
ta me¢zczyzn, ktérym wolno przebiegaé bez-
karnie wsrod ludzi trzesacych sie na drga-
jacych nogach. Moze i Zdziwi si¢ czasem
w oknie twarz kobiety, patrzaca w nie-
przerwane kolumny, moze i jest tam w wo-
zie kto$, kto sie zasmuci, ale w przelocie
zadnej takiej twarzy nie widaé.

»Mitropa®, strzep Swiata tamtego, prze-
raza i dobiia. To jest jeszcze gorsze niz
esmani, ktorzy przynajmniej stojq na desz-
czu razem z nami. Przeciez jest jeden taki
wsrdd nich, maly i wasiaty, ktéry powie
czasem cicho z tylu do stojacych wieznidw.

— Trzymaijcie sig jeszcze miesiae, wszy-
stko sie skoficzy. Alles Scheiserei.

Ale ,Mitropa“ jest przerazaiaca. Jakze
stac i czeka¢? Jakze patrzyé?

Ktéregos dnia lekarz z brygady cemen-
towej nie wytrzymal. Wyrwal sie z pierw-
szego szeregu i skoczyt w d6l pod ,,Mitro-
pe*.

Qd tego dnia nie stali§my na rampie. Za-
raz po przyj$ciu na pomost by! rozkaz.

— Kehrt Euch! Sitzen.

Odrocié sie i siedzieé, zeby nie skoczyé.

Odtad siedzieliSmy zawsze, w prochu
czy blocie, tytem do ,Mitropy", twarza do
drutéw i mokradel.

W obozie nie wolno by¢ samobbica.
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FRANCIS JAMMES

CO TO SZCZESCIE?

Co to szczescie? Byé moze — to sine te knieje,

kedy od lat trzydziestu chodze na zajqce.

Coz obchodzi mie zloto lub usta gorqce?

Czcze jest wszystko, skad Boga wielki mir nie wieje.

Powiedzcie, mowiqc o mnie, zZe si¢ Jammes starzeje
(Wieciez, jak serce jego jest mlodzieiczo wraqce?).
Lecz koZletom raz pierwszy pasanym na lqce
Jammes podaje sol-madros¢ i usmiech-nadzieje.

Gorycz jest na najstodszych spodzie roztruchanow —
krom czary jaru, petnej srebrzystych tumanow,
niby mleka, co zorza je pije wstajqca.

Zdotalem wus zapomnieé, chlopiece kochania;
w mej pamieci atoli raz wraz sie wylania
chart, ktory brodzac w rosie, biegt tropem do slorica.

FRANCIS JAMMES

ALMANACH

Dziecko czyta almanach nad swym jujek sitem.
Nie tylko tu pogoda i Swieci wspaniali:

mozna w nim caly zodiak ogladaé z zachwytem —
Raka, Ryby, Barana, Byka itak dalej.

1 dlatego si¢ roi tej malej wiesniaczce,

ze hen ponad niq, w niebie, w swietnych gwiazdozbio-

sq jak i u nas turgi z pietruszkq nu taczce, [rach
z bykami, buranami — i rybami w worach.

Wezvtuje sie zapewne w niebieskie jarmarki.
1 gdy spojrzy na W a g e, pelna rozmarzenia
mysli sobie, ze w Niebie, juk u sklepikarki,
wazy sie sol, ziemniaki, kawe i sumienia.

FRANCIS JAMMES

MOJ KORNY PRZYJACIELU...

Moj korny przyjacielu, psie moj wierny! Zmartes
smiercia, od ktorej chciales uciec jak od muchy,
pod stol sie zaszywajac. Ku mnies tesknym ruchem
w posepnej chwili zwrdcil leb na tapach wsparty.

Towarzyszu powszedni, tworze wielkoduszny!

O ty, ktorego zywiq twego pana glody,

ty, co$ za archaniolem Rafatem wyruszyl

w pielgrzymke — i za onym Tobijaszem miodym!

Stugo méj: obys wielkim przykladem mi zostal!
Stuzyles mi jak sluzq Bogu swemu swieci.
Tajemnica pomrocznej twej inteligencji
przebywa w jakims kraju niewinnie-radosnym.

Spraw, Panie — jesli laske dasz mi po dniu Sqdu
ogladania Cie twarzq w twarz w twojej Wiecznosci, —
spraw, by pies jeden biedny twarza w ftwarz ogladal
tego, ktory mu bogiem byt posrod ludzkosci,

JOSE-MARIA DE HEREDIA
ANTONI i KLEOPATRA

Ogladali we dwoje z wysokiej terasy

Egipt usypiajqcy pod nocq plomienna

i Nil, co glebe delty rozszczepiajac plenna,
wazko toczyl ku Sais fal swych tluste masy.

I zwycieski Rzymianin, wiezieri pysznej krasy,
cudnej brance oddajqc wlasne serce w lenno,
przytulit do puncerza te dziecine sennq

i czul lubiezne cialo dziwnej, obcej rasy.

Zwracajac twarz w koronie ciczkich wloséw czarnych,
temu, ktory omdlewal od tych woni parnych,

podata krwawe usta i bl¢kit Zrenicy.

I pochylony nad nia, dumny Imperator

ujrzal w tych écz ogromnych zlotej blyskawicy

cale morze niezmierne i okretow zator.

PRZELOZ YL :

CZ. JASTRZEBIEC -KOZLOWSKI

TOMASZ BRAUN

POSWIECENIE CHLEBA

Oto legly na stole, mite tchnieniom nozdrzy,
bochny z jasnej lub ciemnej mqki oraz drozdzy.

Ty, ktorego zwq zywym chlebem archanielskim,
pobltogostaw dzis, Panie, naszym zbozom sielskim!
Tys piccioma chlebami karmit swiat do syta!
Dzieki Tobie stokrotne mielim zbiory zytu,

w Zartkim stoncu dojrzala klosawica szumna,
drabiniaste jq wozy odwiozly do gumna,

gdy zas dalim wiatrakom plon nowego ziarna,

wiatr pomysiny natychmiast w ruch nam puscit 2arna.
Razny plomien piekl ciasto rozczynione w dziezy

i oto kruchq skérka miqzsz sie zloci $wiezy

i juz gotow chleb zytni, pszenny lub owsiany,

co nakarmi zotnierze, mnichy i hetmany.
Poblogostuw go, Panie! Pozwdl, niech przywraca
puaralitykom wtadze w nogach; niech wzbogaca
serce mestwem i sita; nicch na Twojq chwate

ostrzy wzroki i stuchy, starosciq stepiale;

niechaj dusze zachowa w z2drowiu i niech sprawi,

by w zylach krew czerwona krqzyta nam 2wawiej,
azebysmy si¢ stali obcymi zatobie

i za jedynq troske mieli stuzbe Tobie.

TOMASZ BRAUN

POSWIECENIE DOMU

Racz, Panie, blogoslawicé te siedzibe nowaq,
ktorej gospodarz zawsze mial w sercu twe stowo!
Racz uezynic, by dom nasz z wapna, drzewa, cegly
przeciwstawial sie tacno wichurze nadbieglej;
uzeby piorun szczedzil tej strzechy stomianej;
by mury w nawatnicach nie drgnely, a $ciany
byly suche w ulewie. Ty rekoma swemi

obronisz go od ognia, od trzesienia ziemi,

od myszy, much i szczuréw i wszelkiego gadu,
od zalania wodami, od dymu i czadu,

azeby —- tak poswiecon i chronion najtrwalej —
odpowiadal 2yczeniom tych, co go stawiall.
Niechaj w niskim pokoju malowanym w maki
panuje zawsze cisza i spokdj jednaki,

aby senne 'marzenia, wiericzqc dzienne trudy,
diugq noc kotysaly szczesliwymi ztudy.

Niech w malowanej w klosy, cieplej izbie lezy
micso, dojrzate jubtka, chleb razowy swiezy,
wino i plowe piwo — jablka i napoje,

dzicki ktorym w czerstwosci 2yjq dzieci Twoje.
Do bialego pokoju, kedy ojciec mysil,

Puanie! oswiecajqce swoje tchnienie znislij;
niech do kaplicy, w winne malowanej grona,
zstapi Twe Cialo i Twa Krew niewystowiona,
azeby domownikéw obdarzydé pogodg,
madroscia, lagodnoscia, poczciwosciq, zgoda,
cnotami pieciu zmyslow, pokora, przyjazniq,
milosciq Twego Serca i Bozq bojazniq.

ARTUR RIMBAUD

W ZIELONEJ GOSPODZIE

Od tygodnia juz tylko poezjq sie pastem,

drac buty po goscincach. - - Znalazlem sie w miescie,
wCabaret-Vert. Kazatem sluzqcej niewiescle
daé szynke (ach! wystyglq) oraz chleba z muslem,.

Szcezesliwy, wyciagalemn nogi swe, w pétmroku
sledzqc wielce naiwny desern nad tapetq.
1 bylo mi rozkosznie, gdy dziewka z serwetq,
0 bardzo bujnym lonie i o zywym oku

(nie z tych, ktore nastraszy¢ moze pocatunek!)
przyniosta mi ze smiechem ten moj poczestunek:
chleb z mastem i cieplawq szynke w barwnej misie —
szynke rozowo-biala, wonnq czosnku zqbkiem —

i nalata mi piwa, ktore piany rabkiem,

pod storicem zachodzqcym, w wielkim kuflu skrzy sie.
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Polski Teatr Ludowy

Odrebna foring teatralng jest teatr lu-
dowy. Odrebng jest juz choéby dlatego, ze
na tre$¢ jego skladaja sie przejawy zycia
poszczegdlnych naszych grup spotecznych,
ujete w swoiste ksztalty artystycznego
wyrazu. Znajdzie w tych tresciach teatral-
nych swe mieisce kult religijny, obrzedowy
ludu wiejskiego, przejawy zycia mieszczan-
nina, robotnika i mlodziezy, siegajace nie-
jednokrotne swymi korzeniami gleboko w
biologiczne zioza naszego narodu.

Proi. St. Windakiewicz w swej pracy
p. t. ,Teatr ludowy w dawnej Polsce” —
mowi, Ze jest to najstarszy okaz teatru ro-
dzimego.

Teatr ten nie stawial w swej tresci zbyt
glebokich  probleméw filozoficznych czy
ogolnoludzkich i nie silit si¢ na ich rozwia-
zanie. Wynik! z obyczaju, a nie z teorii,
i moze dlatego jest tak bardzo 7Zywotny.

Atrakcyinoscia teatru ludowego jest re-
gionalizm, obrzedowo$¢ | widowiska na
woltym  powietrzu, pod wzgledem formy
za$ ijest facznikiem migdzy starymi a no-
wymi czasy. Jest przeisciem od prymi-
tywu do skornczonego wyrazu sztuki tea-
tralnej, zamknictej w pickne ramy zawo-
dowych scen.

Zrodlem polskiego teatru ludowego sa
widowiska religijne. Powstaly one w wie-
ku IX, w okresie rozkwitu Kosciota. Dialo-
gowa forma Spiewu liturgicznego, powstala
rowniez w tym okresie, dala poczatek dia-
logowi dramatycznemu. Rownoczesnie z
tym zacze¢ly si¢ rozwijaé ceremonie, przed-
stawiajgce zdarzenia z Zywota i Meki Pan-
skiej. Dalo to poczatek akcji dramatyczne;.

W wicku X zacze¢to w niektorych klasz-
torach odtwarza¢ w formie scenicznej ta-
iemnice Zmartwychwstania Panskiego. Po-
czatek tym widowisko dato polaczenie
dialogu Spiewnego z ceremonig chowania
Krzyza do grobu. Zwiazanie dialogu $piew-
nego z ceremoniaini obrazowymi, t. i. akcji
z dialogiem, dalo poczatek dramatowi
chrzes$cijariskiemu.

7 liturgicznym dramatemi Zmartwych-
wstania polaczylo sie w czasach pdlzniej-
szych przedstawienie Meki Panskiej. Tak
powstal w Sredniowieczu cykl Misteriow
Wielkiego Tygodnia, a nastepnie Dramat
Bozego Narodzenia.

Dramat religijny $redniowiecza przecho-
dzil swoje trzy fazy. W pierwszej fazie
tre$¢ byla Scisle zwiazana z obrzedem Mszy
$w. — teatrem byl ko$ciél, a aktorami ka-
plani.

W drugiej fazie dramat pélliturgiczny
czesciowo tylko zwiazany byt z kosciolem
i odprawianym naboZenstwem. Grano go
przy koSciele, na cmentarzu, lub przed ko-
$ciolem.

Trzecia fazq dramatu religiinego byly
misteria, przedstawiane na placach publicz-
nych, o tredci religijnej, lecz z powodu
licznych usterek rodzajowych, humory-
stycznych i realistycznych, stanowily
przej$cie do dramatu Swieckiego.

Teatr polski ludowy rozwingt sie w XVI
wieku. Kompania student6w krakowskich
wystawia na dworze krélewskim i w mie-
szkaniach senatoré6w sztuke ,Sad Parysa,
krélewicza trojanskiego”. Sztuka ta, jak
twierdzi prof. St. Windakiewicz, rozpoczy-
na dzieje teatru ludowego w Polsce.

Do dnia dzisiejszego odtwarzane bywaig
u nas, po wsiach i miasteczkach, jaseltka,
ktore biora swéi poczatek w Misteriach o
Bozym Narodzeniu i Trzech Krolach. Roz-
poczely sie one w Polsce w wieku XVII,
Odtwarzane byly w kosciolach lub domach.
Pamiatka tych misteriéw jest u nas $piew
Aniola, zjawiajacego sie pasterzom, po-
wtarzany do dzisiejszych czaséw w nie-
zmienionej postaci ,Gloria in excelsis Deo*.

W okresie wzmozenia si¢ uczué reli-
gijnych, ktére przypada w Polsce na wiek
XVII, biorg swoéj poczatek dewocje postne,
majace charakter $ciSle ascetyczny. Odgry-
wane one byty w poscie w Wielkim Tygod-
niu. Gléwna treécia tych sztuk byla Megka
Panska i dzielo odkupienia. Najstarszym
spomiedzy tych dewocyj jest Dialog o Me-
ce Parnskiej.

Misteria Wielkanocne maja w polskim
teatrze ludowym takie swoja karte. Naj-
popularniejszym przedstawieniem wielka-
nocnym byla ,Historia o Zmartwychwsta-
niu Pariskim* Mikolaja z Wilkowiecka.

Znakomity rezyser polski Leon Schiller,
wystawiajac w roku 1924 w warszawskim
teatrze ,Reduta" widowisko religijne p. t.
»Historia o M¢ce Panskiei (Wielkanoc) wy-
bral wlasnie tekst Mikotaja z Wilkowiecka.

Tworczosé dramatyczna wieku XV j XVI
przejawila si¢ takZe w zabawach ludowych
na Wniebowstapienie Panskie i w misteriach
na Boze Cialo (dialog o Bozym Ciele).

Dopelnieniem bogatego cyklu sztuk reli-
giinych w S$redniowieczu sa misteria o
Swigtych. Podzieli¢ je mozna na dwie gru-
py, t. i. na misteria o patriarchach Starego
Zakonu i Swietych Nowego, do czego moz-
na dofaczy¢ jako osobny dzial misteria o
patronach krajowych | miejscowych, iak
np. Misteria o $§w. Katarzynie, niezwykle
popularne ws$rdéd miodziezy tych czaséw.

Morat i obyczaj $redniowieczny odzwier.
ciedlit si¢ w specialnego typu sztukach,
zwanych ,,moralitetami®.

Wiek XVI przynosi nam rowniez powsta-
nie t. zw. intermediow, ktére narastaly z
rozwojem sceny ludowej. Struktura ich
przejawia si¢ po dzi§ dzien w twodrczosci
wspolczesnego teatru polskiego (,,Maz do-
skonaty* — . Zawieyskiego). Trescig nai-
popularniejszych intermediéw w Polsce by-
ta satyra na lekarzy i cyrulikow. 7 inter-
mediow tych wyszlo arcydzielo polskiego
teatru fudowego: komedia Piotra Baryki —
.72 chtopa krol“.

Osobnym rodzajem intermediéw byly
monologi. Na nowoczesny dramat wywarly
one rowniez swoi wplyw (monolog Grabea
w . Balladynie*).

Odtwércami rol w tych czasach byli
czlonkowie bractw, studenci i osoby, ktore
zawod aktorski uwazaly za co$ ubocznego.
Pojccie aktora zawodowego zaistnialo do-
piero w wieku XVI. Obok aktoréw-amato-
row pojawili si¢ komicy uliczni i nadworni,
ktorzy z czasewn zapoznali sic ze sztuka tea-
atralna i sami stali sie aktorami dziel dra-
matycznych.

Do najlepszych autoréw sposrod fran-
téw nalezal Jan Dzwonowski. Bardzo po-
pularnym w tym czasie byl jego utwér p. t.
wRozmowa szlachcica 2z karczmarzem®.
Jest to intermedium osnute na tle rokoszu
Zebrzydowskiego.

W tym to rowniez stuleciu zawigzalo sie
pierwsze zawodowe stowarzyszenie blaz-
noéw. Statuty tego cechu, jak podaje prof.
Windakiewicz, zawiazaly sie w roku 1547.

Obok frantéw i blaznéw wystepuja na
widowni teatrainej XVI wieku jako autorzy
i aktorzy—rybalci. Sa to nauczyciele ludowi,
ktorzy stracili posady na skutek reformaciji
i otwarcia szk6! konwiktowych. W historii
teatru ludowego zaznaczyli sie nie tylko
jako aktorzy, ale réwniez jako autorzy do-
skonalych satyr, w ktérych wytykali bo-
laczki spoleczne owych czasow.

Po Sredniowieczu, obfitujacym w ponu-
re okresy zmagafi, spoleczno$¢ ludzka po-
czela domagaé sie rzeczy pogodnych, we-
solych, tryskajacych rado$cia zycia. Po-
trzebe tych przezyé zaspokoié mogtla tylko
komedia. Nadchodzi wiec okres teatru roz-
rywkowego. Powazny pierwiastek miste-
riow religijnych nie znajduje juz tak licz-
nych stuchaczy. Oprécz zainteresowan re-
ligiinych powstaja inne, wniesione przez
ozywiong my$l humanistyczna. Powstaje
t. zw. ,teatr dworski* w palacach magnac-
kich i dworach monarchéw, ktéry sluzy
tylko jednej warstwie spoleczne;.

7 nadejSciem epoki nowozytnej sztuka
teatralna unaradawia si¢ i przechodzi w fa-
ze zawodowosci.

Epoka romantyzmu przynosi nam wspa-
niale arcydziela twdérczosci dramatycznej
Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego,
ktérzy pisza utwory w nowym stylu dra-
matycznyim.

Réwnoczeénie z rozkwitem formy tra-
gedii rodzi si¢ komedia polska (Fredro i Ko-
rzeniowski).

Z braku oryginalnych sztuk dla teatru
ludowego w wieku XIX do repertuaru wcho-
dzi¢ zaczyna komedia mieszczafiska Ba-
tuckiego i Blizifiskiego. W tym czasie teatr
ludowy nasladuje pod wzgledem repertua-
ru, jak i formy scenicznej, teatr zawodowy.
Stowem nie posiada swego odrebnego wy-
razu.

Czasy wspolczesne pchngly teatr ludo-
wy na nowe tory. Z nimi zwiazane jest na-

zwisko Jedrzeja Cierniaka, wielkiego spo-
tecznika, oica duchowego teatru ludowego,
ktory poniost w r. 1942 $mieré meczeniska
7z rak siepaczy hitlerowskich w rzedzie
100 zakladnikéw miasta Warszawy, jak
rowniez nazwisko Jerzego Zawieyskiego,
znanego i cenionego dramaturga czaséw
dzisieiszych, ktory byl kierownikiem Insty-
tutu Teatrow Ludowych w Warszawie, Ja-
dwigi Turowicz i Jadwigi Mierzejewskiej,
wig¢znia O$wigcimia.

Na czym polegal nowy kierunek teatru
ludowego Cierniaka?

Teatr ludowy Jedrzeja Cierniaka wy-
szedl z nowych zafozen. z ktérych naczel-
nym bylo: wciagaé szerokie masy w orbite
przezy¢ i doznan artystycznych i daé im
godziwa strawe duchowy. W tym celu zo-
stal zorganizowany tecatr Swietlicowy, czyli
tak zwany teatr malych form. Opieral sie
on na uprawianiu recytacji utworéw poe-
tyckich, legend ludowych, taiicoéw ludowych,
piesni inscenizowanych, fragmentéw z po-
wiesci.

7 niego peczey sie wielkie widowiska
masowe z udziatem kilku tysiecy mlodzie-
2y, ktore byly specjalnie organizowane na
Slasku. Urzadzane na wolnym powietrzu,
wigzaly w picknym, zbiorowym wysitku
kilka tysigcy ludzi.

W maju roku 1939, podczas Zlotu Mtlo-
dziezy Swietlicowej na stadionie sportowymn
w Rybniku na Slasku, Kantate Slaska Emila
Zegadlowicza w opracowaniu Wt Pawlow-
skiego odtwarzalo 2000 mlodziezy obojga
plci, wiazanke za$ ludowych tancéow $la-
skich tariczylo 900 par przybranych w stro-
jie ludowe.

Ciekawa formg widowisk zbiorowych
byly widowiska ,,Roku stonecznego", insce-
nizowane na wolnym powietrzu. Byly one
koncepcia Jedrzeja Cierniaka, ktéry pragnat
uja¢ w forme widowiskowa obrzedowos$¢
ludu wiejskiego, zwiazana z porami roku.
Wielki miloénik teatru ludowego, znajacy
doskonale obrzedy ludu wiejskiego, wsrod

MIECZYSLAW DROBNER

ktorych sie wychowal, dostrzegt w nich
znakomite tworzywo teatralne.

Dwa cele miedzy innymi miat na wzgle-
dzie, podeimujac to zagadnienie: zachowaé
w formie teatralnej zanikajacy juz zwyczai,
obyczaj, taniec i stréj ludu wiejskiego, pe-
len glebokiej symboliki, j da¢ folklorystycz-
ne widowisika ludowe dla szerokich mas.

Wspaniatymj tego typu widowiskami
byly ,,Gody weselne" w opracowaniu Leona
Schillera, ,,Dozynki i Sobdtka™ M. Mikuty,
~Wesele lubelskie" w opracowaniu Br. Ny-
cza, »Wesele Slaskie* w opracowaniu St.
Ligounia, ,.Kogucik" w opracowaniu St. Tre-
baczkiewicza. Widowiska te rezyserowal
J. Zawieyski w ukladzie plastycznym nieza-
pomniane} '. Mierzejewskiej.

Widowiska historyczne i zabawy ludo-
we na wolnym powietrzu mialy réwniez
nalezne im miejsce.

Specjalna opieka J. Cierniaka i J. Za-
wieyskiego cieszy! sie Teatr Duzych Form,
ktory mial swoj odrebny wyraz w interpre-
tacii i odtwarzaniu tresci tekstu, jak row-
niez swoiste ujecie plastyczno-dekoracyine.

Odrebny forme tak pod wzgledem wy-
razu artystycznego jak i tresci mial teatr
robotniczy.

W Szkole Pracy Spotecznei na Slasku,
z ktora Scisle zwiazane jest nazwisko dr.
Maksymiliana Hasinskiego, a ktora specjal-
nie opiekowat si¢ instytut Teatréw lLudo-
wych, w Dziale Teatralno - Swietlicowym
przeprowadzane proby w kierunku uspo-
tecznienia pracy aktorskiej daly piekne re-
zultaty. Korzystaly woéwczas z tych do-
Swiadczen organizacje robotnicze na Slasku.

W ten spos6éb Teatr [.udowy ostatniej
doby, ktérego ojcem duchowym byl nieod-
zatowanej pamieci Jedrzej Cierniak, dawal
glebokie przezycia szerokim masom ludo-
wym, uczyl, wychowywal i porywal nie
tylko mlodziez, lecz i starszych, ktérym
dawat mozliwo$¢ zaspokajania swoich
tesknot artystycznych, drzemiacych w kaz-
dym cztowieku.

Demokratyzacja szkolnictwa

muzycznego w Polsce

Szkolnictwo muzyczne w Polsce w okre-
sie t. zw. miedzywoiennymm bylo jaskra-
wym odzwierciedleniem stosunkéw, panu-
jacych we wszystkich dziedzinach polskiego
zycia kulturalnego.

Po pierwsze — szkoly muzyczne byly
uwazane za luksus, a tym samym byly do-
stepne z reguly wylacznie dla zamoZnych
odlamdw spoleczenistwa. Znikoma ilo§¢ pan-
stwowych szk6t muzycznych nie zaspaka-
jata potrzeb, jeSli chodzi o bezplatne nau-
czanie mlodziezy specjalnie zdolnej, tym
bardziej, iz szkoly te byly mimo swej paf-
stwowos$ci platne. Pozostale szkoly, bedace
w wiekszo$ci wypadkéw wlasno$cia pry-
watna badz oséb fizycznych, badZz towa-
rzystw i stowarzyszein muzycznych, nie ko-
rzystajace niemal zupeinie z subwencyi
pafistwowych — z koniecznos$ci nastawialy
sie na dochodowo$§¢, ustanawialy maksy-
malne oplaty od uczniéw i prowadzily tym
samym zgubna politvke w my$l zasady:
uczen placacy regularnie — to uczefi zdolny.

Po drugie — szkoly muzyczne mialy
schemat niezwykle réznorodny, a najcze-
§ciej nie mialy w ogéle przemyslanego pla-
nu nauczania. Przeprowadzenie zréwnania
poszczegbélnych kurséw w poszczegélnych
szkotach pod wzgledem uprawniefi wynika-
jacych z ich ukoiiczenia — bylo nie do wy-
konania. Pafistwo ze swej strony réwniez
nie narzucalo jednolitych planéw nauczania,
wobec czego kazda szkola ustalala wlasne
plany i programy. Przy tym ambicie kazdej
szkoly szly po linii tworzenia szk6l ,\wyiz-
szych®, .,Akademii®, ,Konserwatori6w* itp.

Po trzecie — skazane na samowystar-
czalno&¢ szkoly muzyczne podeimowaly sie
spetniania wszelkich zadan wychowawczych
w dziedzinie muzyki, ksztalcac zaréwno
muzykéw zawodowych, wirtnozéw, jak i
mitosnikéw muzyki. Wynikiem tego stanu
bylo, iz jakkolwiek szkoly muzyczne uwa-
zane byly za szkoly zawodowe, to jednak
zaledwie 10% ucznibw osiggalo poziom
wyksztalcenia muzycznego, pozwalajacy na
wykonywanie zawodu. Reszta — przytla-
czajaca wiekszo$¢ uczniow — przerywala
nauke na réznych stopniach, stanowiac w

najlepszym razie bardziej uSwiadomiong
publiczno$¢ koncertowa, lepiej przygoto-
wanego konsumenta muzyki.

Okres okupacji zniweczy! wszelkie pla-
cowki szkolnictwa muzycznego, istnieigce
przed wojng: okupant uwazal, iz naréd nie-
wolnikéw nie musi ksztalci¢ sie w sztuce,
7e kopa¢ ziemie i zmiataé $nieg mozna bez
wyZszych studibw muzycznych. Pozosta-
wiono jedynie w Warszawie jedna ni2zsza
szkole muzyczna pod niemieckim zarzadem,
ktora z kolei zniknela z powierzchni ziemi
w okresie niszczenia miasta po powstaniu
1944 r. W ten sposéb organizatorzy zycia
muzycznego w Odrodzonej Polsce staneli
wobec konieczno$ci budowania szkolnictwa
muzycznego od samych podstaw: opraco-
wania najkorzystniejszego ustroju tego
szkolnictwa, wypracowania podstaw ma-
terialnych jego funkcionowania, ustalenia
jednolitych program6w nauczania itp. Oczy.
wiscie jako punkt wyjscia przyieto usunie-
cie gtéwnych wad szkolnictwa przedwojen-
nego z wykorzystaniem dorobku w tych
dziedzinach, w ktdrych osiagniete zostaly
pozytywne rezultaty.

Podstawa nowego ustroju szkolnictwa
muzycznego stal sie podzial szkol muzyez-
nych na dwa typy: szkoly zawodowe, ma-
iace, jak sama nazwa wskazuie, wyksztalci¢
muzykéw zawodowych, oraz szkoly umuzy-
kalniajace, przeznaczone do podwyZszenia
wyrobienia muzycznego u szerokich warstw
spoleczefistwa. Krétko m(‘)wiaz:, wydzielono
ograniczona ilo§¢ wysoko zaawansowanych
szk6t zawodowych z wielkiei masy szkél
niezawodowych, amatorskich. Lecz mylitby
sie ten, kto przypuszczalby, iz szkoly umu-
zykalniajace to szkoly dla mas, a szkoly
zawodowe dla wybraficéw. Zasadnicza bo-
wiem linia demokratyzacji szkolnictwa po-
woduje, iz wlasnie dopuszczenie miodziezy
robotniczej i chlopskiei do szkdé! zawodo-
wych jest specjalng troska Pafistwa i na
szkolach zawodowych koncentruje si¢ uwa-
ga sfer kierowniczych. Szkoly zawodowe
w tym celu rozpaczynaja swoéj program juz
na najnizszym szczeblu nauczania: tworzy
sie wérod zawodowych szkdl szkoty nizsze,
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$rednie i wyzsze, kazdy stopieft z zupelnie
wyspecjalizowanym celem. NiZzsze szkoly
muzyczne, mogace laczy¢ w sobie elemen-
ty szkoly specialnej i szkoly ogdlnoksztat-
cacej, przeznaczone sa dla dzieci, rozpoczy-
najacych nauke w 7-ym roku Zycia, to jest w
wieku, ktory uznany zostal za najodpowied-
niejszy dla zapoczatkowania nauki gry na
fortepianie, skrzypcach wzgl. innych instru-
mentach dostepnych dla wieku dzieciecego.
Nizsza szkola muzyczna daje nieodzowne
minimum wiadomosci teoretycznych i prak-
tycznych dla rozpoczecia regularnej nauki
zawodowei w szkole $redniej. W $rednich
szkolach widzimy juz klasy wszelkich spe-
cialnosci: nauke gry na wszelkich instru-
mentach muzycznych, teorie i historie mu-
zyki, $piew solowy oraz przygotowanie
pedagogiczne do nauczania $piewu i muzyki
w szkolach ogdlnoksztalcacych. Szkola
$rednia wypuszcza wicc w $wiat gotowych
zawodowych muzykdéw, mogacych wejsé
odrazu do zycia muzycznego w charakterze
muzykéw zespolowych i orkiestrowych,
chorzystow zawodowych, nauczycieli szkot
powszechnych i nizszych szkdl muzycznych,
organistow, kierownikow choréw itp. Wre-
szcie wyzsze szkoly muzyczne, stanowigce
vkoronowanie wyksztalcenia
wychowuja artyste-muzyka, kandydata do
estrady i sceny, kapelmistrza i kompozyto-
ra, pedagoga, krytyka | teoretyka.
Rownolegle do teoretycznego opracowy-
wania ustroju szkolnictwa muzycznego w
Polsce odbywa si¢ praca eksperymentalna
dla wprowadzenia w Zycie nowych pod-
staw ustrojowych w tej dziedzinie. W sze-
regu miast polskich utworzono szkoly mu-
zyczne wszelkich typéw i stopni, panstwo-
we, samorzyadowe, spoldzielcze i prywatne,
i w ciggu rozpoczetego niedawno roku
szkolnego pilnie obserwuje sie ich rozwaj
i trudnos$ci, na jakie natrafiaja. Na czolo
miast polskich wybily sie w tej dziedzinie
Krakow i Lodz, ktére wobec zniszczenia
Warszawy wspolzawodnicza o pierwszefi-
stwo w dziedzinie kulturalnej. | podczas
gdy Krakow, miasto inteligencii pracujacej,
wytworzyto wzorowe w tej chwili szkol-
nictwo wyzsze i §rednie — robotnicza L6dZ
buduje w pierwszej linii szkolnictwo nizsze
i umuzykalniajace, eksperymentniac zwla-
szcza te ostatnia forme szk6! muzycznych.
Natomiast stolica Slaska Katowice, korzy-
stajac z doSwiadczenn przedwojennych, bu-
duje ze specjalnym zainteresowaniem te
formy szké! muzycznych, ktére jednocza
w sobie takze i szkole ogdlnoksztalcaca.
W ten spos6b powstaly tam: Powszechna
Szkota Muzyczna, Gimnazjum oraz Liceum
Muzyczne. Miasto Poznan, szczycace sie re-
prezentacyina polska opera — uruchamia
w najblizszym czasie specjalng uczelni¢ mu-
zyczna, majaca wyksztalci¢é nowy narybek
artystOw opery, w Lublinie za§ prowadzo-
na iest od dluzszego czasu specijalna szko-
ta muzyczna dla organistéw i kierownikoéw
muzyki koScielnej. Wspomnie¢ wreszcie
nalezy, ze nie zapomniano i o wyksztalce-
niu specjalistow dla przemyslu instrumen-
tow muzycznych. Tworzy sie specjalne
szkoly typu $redniej szkoly zawodowej, w
ktérych nieliczni juz specjaliSci budowy
fortepianéw, organéw i harf, lutnicy budu-
jacy skrzypce i wiolonczele oraz budowni-
czowie instrumentéw detych beda mogli
swa wiedze przekazaé mlodemu pokoleniu.

Omawiana powyzej reforma szkolnictwa
muzycznego przygotowywana byla w Pol-
sce w ciagu 29-ciu lat. Mimo to, iz dawno
juz szereg komisii zalecalo szybkie prze-
prowadzenie tego rodzaju reformy — czyn-
niki konserwatywne, bedace u wladzy w
ostatnich latach przed wojna, nie dopuscily
do jej realizacji, obawiajac sie, iz dopusz-
czenie proletariatu mieiskiego i wieiskiego
do wyzszych studiéw muzycznych moze do.
prowadzi¢ do niepozadanych dyspropor-
cyj spotecznych. Taksamo zreszta obawia-
no sie udostepnienia Uniwersytetéw, odci-
najac je $wiadomie bariera wysokich oplat
szkolnych w szkolnictwie $rednim.

Lecz przyjscie do wiladzy czynnika de-
mokratycznego w Polsce przyspieszylo
zmiane struktury spolecznej w szkolnictwie
w ogédle, a w muzycznym w szczegdlnosci.
Dzi$ dziecko robotnicze czy tez chlopskie,
ktére ujawni talent muzyczny npa terenie
swej szkotki -— zostanie skierowane do
szkoly specjalnej, ktéra w mozliwie krét-
kim czasie wyksztalci je badZ to na wy-
kwalifikowanego muzyka zawodowego,
badZz poprowadzi go do szczytu wiedzy
i sztuki muzycznej.
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muzycznego,-

Sylwety artystéw

Miedzy swiattem a cieniem

Rembrandt van Rijn jest to jeden z naj-
znakomitszych malarzy nie tylko potgznej
kiedy$ Holandii, ale i catej Europy. Urodzil
si¢ w miescie Leydzie 15 lipca 1607 r. jako
syn milynarza. Wzrastal w surowej religij-
nej atmosferze, z ktérej potrafil sie iednak
wyrwaé — pojs¢ za popedem wilasnego ta-
lentu, odda¢ si¢ calkowicie sztuce, ktérej
pozostanie wierny do ostatniej chwili.

Rembrandt jako malarz jest bardzo plod-
ny i wszechstronny. Dziela iego sa we
wszystkich wiekszych galeriach obrazéw
obu kontynentow, liczba ich nie jest usta-
lona, gdy7 znajduja si¢ coraz to nowe ,rem-
brandty*.

Uprawia portret, peizaz, malarstwo re-
ligijne, kompozycje figuralne. Pracuje tez
rozmaitymj technikami: olejem, oldwkiem,
akwaforta.

Najstynniejsze jego dziela to: straz noc-
na, lekcija anatomii, Lisowczyk, miyn, Chry-
stus z Emaus i inne. Nazywa sie mistrzem
$wiatlocienia — bo potrafi oddaé¢, kon-
centrujac genialnie Swiatlo na rzeczach nai-
istotniejszych, iuz nawet nie samo zycie,
ale zjawe zycia, co$ jakby idee platonskie.

. . L]
Mistrzu! patrzysz na nas =z wielu
autoportretow, tak dalece rdinych, iz

zdawaé by si¢ moglo niepodobienstwem, by
mogly to byé wizerunki jednego i tego
samego czlowieka. Wyczytaé z nich mozna
caly twoj Zywot.

Jestes dowodem tego, jak fortuna kolem
sie toczy i kapry$nie wynosi na wyzyny,
to znoéw straca na dno nedzy.

,Eviva vita* wolasz z autoportretu, gdy
z Saskia na kolanach, z pucharem wznie-
sionym do gdry promieniejesz szcze$ciem
i rado$cia — na ostatnim za$ emanujesz
przerazliwg starcza tragedia: — obrzekla
twarz, obwiazane czolo, zbolale na pél
osleple oczy tworza jaka$§ zjawe. Wizyi-
no$é tego autoportretu przejmuje glebokim
smutkiem. A jednocze$nie jest zrobiony z
takim mistrzostwem, Ze niepodobna go za-
pomniec.

Wspdlczesnosé Ciebie nie docenila, jak
nie docenia czesto wielkoSci.

Dlaczego tak jest, Mistrzu Rembrandcie?

Moze wina lezy po Twojej stronie. Wy,
geniusze, nazbyt wyprzedzacie epoke — a
moze poprzez meke cierpienia i niezrozu-
mienia duch ludzki sie hartuje i nabiera te-
zyzny, a zbyt latwe zdobycze oslabiaia go?
MoZe bdl musi towarzyszyé wszelkim na-
rodzinom, a wielkie dzielo w mece powsta-
ie? Kto wie, Mistrzu van Rijn? Kto wie?

Naborykate§ si¢ z losem niematlo. Czy
to latwo synowi mlynarza przekonaé¢ ma-
terialist¢ oica, co ma szescioro dzieci, ze
trzeba iS¢ za popedem serca i wydawac
ciezko zdobyty grosz na pedzle i farby, a
czas trwoni¢ przy palecie, zamiast mle¢
uczciwie magke w ojcowskim imtynie, a sko-
ro juz $4 pieniadze na nauke, nie nalezy
zosta¢ solidnym palestrantem, jak marzy
matka?

REMBRANDT

(Rembrandt van Riin)

Powgdrowales$ sam do Amsterdamu szukaé
nowych, nieutartych drog. Nikt Cie w tych
wedrowkach nie podtrzymywal, bo swym
nauczycielom malarstwa, ani  Jakubowi
Swanenburghowi ani Piotrowi Lastmanowi,
nic nie zawdzicczasz— oni Ci zawdzieczaja,
7e na kartach dziejow figuruia ich imiona.
Potrafisz sam sobie zawsze wytykaé cele i

REMBRANDT AUTOPORTRET

sam je osiagasz, a z otoczeniem malo sie
liczysz, nie uznajesz Zzadnych autorytetéw.

Jak to sie stalo, Mistrzu, ze ani piekny,
ani ogladzouy, bez inanier towarzyskich,
raczeij rubaszny i nieobyty, potrafile§ ocza-
rowaé tak czarujaca, subtelna j delikatng
patrycjuszke Saski¢, ze poslubila Ciebie
whrew calej rodzinie i oddala bez zastrze-
zen swdij maijatek. Bo tez musiale$ ukochaé,
Mistrzu, cala dusza ten kwiat Twego Zycia,
uroczg Saskie. Malujesz i3 nieustannie —
a kazdym dotknigciem pedzla mowisz o
twym uczuciu. Z nig do Ciebie przyszlo
powodzenie — jakby dobra wréika przy-
niosta Ci to wszystko, w czym tu czlek
szczeScie widzi: slawe, powodzenie, cieplo
rodzinne, pieniadze.

Wpadasz oto do dziecinnego pokoiju i wi-
Uzisz, jak Twoj Tytus wyrywa sie piastun-
ce, uwiecznife$ te scene w porwaniu Ga-
nimeda — $miejesz sie ze zgorszenia mie-
szczafistwa, drwisz z obludy i pruderii.

Struga plyna zaméwienia, ale Ty nije
umiesz pracowac na rozkaz i to, co wyko-
nate$, nie iest przeciez odbiciem tego, czego
od Ciebie chciano.

Zbiorowy portret inedykéw — robisz z
tego lekcje anatomii; wszyscy, wpatrzeni
w trupa, stuchaja wykladu. Pamietasz, jak
to zrobit Thomas de Reyser, gdzie koSciotrup
iest tylko niepotrzebnym akcesorium, a kaz-
dy z lekarzy ma swoéj wyraz twarzy —
uroczysty portret, jak tego wymaga dobry,
mieszczanski ton.

Twoija najslynniejsza ,Straz nocna"
miala by¢ rowniez tylko zbiorowym portre-
tem korporacji lucznikébw — a co§ ty zro-
bil? Poustawiale$ ich
w chwili wymarszu,
jak Ci sie¢ podoba.
Bardzo godne osobi-
stoSci pousuwale§ w

cieq, tak Ze nawet
niektére twarze do
polowy pozakrywa-

ne. To nic, Ze tchna-
le§ w te scene tyle

2ycia, 2e przeszly
wieki, a my zawsze
stajemy z zachwy-

tem przed tym obra-
zem — lucznicy sg
oburzeni. Mistrzu, tu
przeciagnale§ strune
— sfilistrzale miesz-
czafistwo, ktérego
my$l nie potrafi wy-
lecie¢ poza mwury ro-
dzinnego grodu, jest
oburzone. Przyigli to
jiak drwiny, obraze

SYN MARNOTRAWNY osobista — S$mieja sie

¢z Twego dziela. Ale Ty o to nie dbasz,
Ciebie interesuje zupelnie co innego — la-
piesz po ulicach wszelakich obdartusow,
opowiadasz i ciekawe baiki, a potem prze-
nosisz na plétno mimike ich twarzy. Pa-
migtasz tego Zebraka, co$ go zrobil krolem
Dawidem, albo jak zaprosile§ do siebie
obiczy$wiata Lisowczyka, dusze mu skra-
dtes i przenioste$ na plotno wraz z koniem,
z ktorym przeby! pbt Europy? Podobat Ci
si¢ ten Polak pelen ognia i fantazii. Zainte-
resowali Ciebie c¢i ludzie zro$li z koniem.
Przypatruiesz si¢ blizej Sarmatom i robisz
nawet sobie autoportret w stroju szlachcica
polskiego.

Zagranicy nie znasz. Zywot Twdj uply-
wa miedzy rodzinng Leyday a Amsterda-
mem, lecz lubisz przybyszéw, zaintereso-
wali Ciebie 7Zydzi — pociaga egzotyka ich
twarzy charakterystyczuych, nerwowych,
szczegoblnie starcow, gdzie poteguia sie ce-
chy rasowe a noze zajale$ si¢ nimi dla-
tego, Ze ukochale$ biblie, a oni stuza do
obrazow opartych o Ewaugelie. A namalo-
wale$ ich niemalo, kazde glebsze przezycie
znajdzie odpowiednik w obrazie tre§ci re-
ligiinej. Wiesz, Mistrzu, ze dzi§ historycy
sztuki traktuig Twoie dzieta jako komen-
tarze do Twego zycia. Czy tak naprawde
jest, czy moze to tylko wplyw matki, co
Cie na biblii wychowala: malujesz ja zawsze
ze Swiety ksiazka w rekach.

Narazile$ si¢c, Mistrzu, warstwie najbo-
gatszej i juz nie plyna ku Tobie zamdwie-
nie. Nie ma Saskii, wmarta, a z nig znikla
uroda zycia, zniklo szczeScie. Jakze Ci
smutno. Wierzyciele pozabierali wszystko:
pickna willg, wytworne meble, dywany,
rzeczy drogie, co§ nabywal nieopatrznie, by
tei swojej Saskii daé odpowiednie obramo-
wanie — a teraz jej nie ma, niepotrzebne
juz sa ramy. Ale 2y¢ trzeba, Mistrzu van
Rijn, trzeba mie¢ grosz na kawalek chleba:
los ci zostawil dziecko. Przychodzi Ci z po-
moca znéw kobieta — Hendrickie. Jest do-
bra, ale jakZe inna od Saskii, w niczym nie
przypomina tej damy madrej i wyksztalco-
nej, jest sobie prosta dziewczyna—oszczed-
na a gospodarna, daleko jej do ocenienia
tei miary czlowieka, co Ty, Mistrzu. Ale
w tych ci¢zkich zmaganiach si¢ z bieda
materialna pomogla Tobie i miale$ jako tako
oporzadzony przyodziewek i lyZke strawy.

Imi¢ Twoje, Mistrzu, dzi$ jest bardziej
znane niz najwigkszych me2éw stanu, a
zakoliczyles swoj 2ywot, gdy nie stalo juz
ani Hendrickie, ani Tytusa, jako Zebrak na
poddaszu.

W czym lezy Twa wielko$¢? Wszak
problem $wiattocienia nie tylko Ciebie zaj-
mowal. Robili to inni przed Toba i po To-
bie i to nie byle jakiej miary malarze, ale
u Ciebie $wiatlo jest momentem duchowym,
oswiecasz w obrazie to, co jest najistot-
niejsze, kladziesz na wszystkim swoje wlas.
ne pietno.

Umart Rembrandt 8 pazdziernika 1669 r.
W mieszkaniu jego nic nie zostalo précz
paru skromnych sukien | przyrzadéw ma-
larskich.

-_—-
DZIELA SZTUKI

DLA PRENUMERATOROW
»ZDRO]JU«

Dwutygodnik ,,Zdréj“, realizujac swe
hasto upowszechnienia kultury j sztuki,
pragnie umozliwi¢ swym prenumeratorom
posiadanie wartoSciowych dziel sztuki pla-
stycznej. W tym celu ,,Zdr6j* zakupil na
Wystawie, Plastykéw w Lublinie 5 obra-
zOw olejnych i pewna ilo§¢ drzeworytéw
do rozlosowania miedzy tych Czytelnikéw,
ktérzy w terminie do dniz} kwietnia r. b.
wplaca prenumerate za Il-gi kwartal 1946 r.
w sumie z! 39— na adres: Administracja
wZdroju*, Lublin, ui. Peowiakéw 5 m. 13.
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Stosunek muzyka zawodowego do muzyki amatorskiej

W  programowym artykule dyrektora
Departamentu Muzyki (,,Ruch Muzyczny*
Nr 3) czytamy mie¢dzy innymi na temat
muzyki amatorskiei: ,Muzvka ama-

torska si¢ga daleko glebiej w
masy ludno$ci, niz przejawy
muzyki zawodowei Z tego wzgle-

du, aby pokierowa¢é sztuky amatorska, trze-
ba tworzy¢ aparat duzo szerszy niz to jest
konieczne dla spraw muzykédw zawodo-
wych... RéZnica polega na tym, iz wykwali-
fikowanym muzykom mozna latwiej zaufaé
pod wzgledem artystycznym, niz niewy-
szkolonym kierownikom zespoléw amator-
skich*.

Zanim zajme sie blizej stosunkiem mu-
zykéw zawodowych do amatordéw, spro-
buje blizej okre$li¢, jakiego muzyka nazy-
wamy amatorem i jakie zespoly sa ama-
torskimi. Amatorem w naszym zrozumieniu

jest ten, kto poza swoimi co-
dziennymi, innymi, zajeciami
czas wolny posSwieca upra-
wianiu dobrej muzyki indywi-

dualnie lub zbiorowo, nawet wtedy gdy
pracuje on (w miare mozno$ci) dalei nad
technika swego instrumentu czy glosu.
Amator nie pobiera z reguly
za swoja prace na préoébach i
na wystepach Zadnego wyna-
grodzenia: jest to Zelazna podstawa
amatorstwa. Dochdd, ktory z imprez zdo-
bywaja zespoly amatorskie, wykorzysty-
wany jest tylko i wylacznie na potrzeby
organizacyjne zespolu, jak zakup nut, in-
strumentow i t. p. Amator zarobku-
jacy swag sztukqa przestaje byé
amatorem i traktowaé go nalezy jako
zawodowego muzyka, niezaleznie od tego,
jakie ukoticzy! studia muzyczne i t. p.

Amatorédw muzykow wmamy kilka kate-
gorii. Sa tacy, ktorzy na réwni z zawodo-
wymi sa dobrymi solistami, kameralistamni
orkiestrantami, dyrygentami, rzadziej kom-
pozytorami. S3 tacy, ktérzy, nie dokofi-
czywszy muzycznej edukacji, wlasnie pod
okiem i kontrolg dobrych, wykwalifikowa-
nych fachowcdédw po pewnym czasie wy-
rownaja swoje braki teoretyczne lub prak-
tyczne. Sa tacy, ktorzy, uzyskawszy pe-
wien stopiefi zaawansowania, nie beda juz
mogli zapewne nic wiecej osiagnaé, nato-
miast z korzy$cia pracuja dla podciagnie-
cia innych do swojego poziomu. W koricu
jest niestety jeszcze wielu takich, ktorzy
za malo umieja, a przy tym czesto za duzo
o sobie my$la; ci winni, o ile czas | wiek
na to pozwala, poznaé swoje braki i prze-
konaé¢ sie, ze do doskonalo$ci muzycznej
tak latwo doj$é nie mozna. W zrozumieniu
konieczno$ci doksztalcenia amatoréw Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki utworzylo wta$-
nie nowy typ szkoly muzycznej: ,szkole
umuzykalniajaca*, ktora ma na celu wy-
ksztalci¢ dobrych amatoréw, przyszlych
kierownikéw zespoléw amatorskich, ama-
tor6w-kameralistobw i t. p., stwarzaiac w
ten sposob nowa kwalifikowanag publike
koncertowa, nowego muzykalnego konsu-
menta dla muzyki zawodowei.

Przekonawszy si¢ szybko o swej nie-
dojrzalo$ci do wystenow solowych, ama-
torzy z reguly zrzeszaja si¢ w zespoly, jak
chéry, orkiesty i t. p. Wérod zespol6w nie-
watpliwie pierwsze miejsce pod wzgledem
ilo§ciowym zajmuja chéry: spotykamy pro-
ste jednoglosowe zespoly, ktore trudno
nazwaé nawet chérami; dwu- lub trzyglo-
sowe chary Zenskie (lub dzieciece), rozpo-
wszechnione zwlaszcza w szkolach; czesto,
wobec braku glos6w tenorowych, pojawiaja
sie chéry mieszane trzyglosowe (sopran,
alt, bas); mieszane czteroglosowe; megskie
trzy- i czteroglosowe (te ostatnie majace
wielka tradycje w miastach na Zachodzie).
Wszystkie one za wyiatkiem nielicznych
ch6ré6w w miastach $piewaia bez nut, a w
najlepszym wypadku ,przy pomocy nut"
(t. zn. patrzac na nuty bez ich znajomos$ci
istotnej).

Rzadszym zjawiskiem sa orkiestry r6z-
nych typ6w: we wsiach spotykamy zespo-
ly ludowe o réinym skladzie, grajace ze
sluchu. W miastach (w fabrykach, oddzia-
lach wojskowych i t. p.) najczestszym zja-
wiskiem sg orkiestry dete. Zespoly kame-
ralne i symioniczne (o skladzie wahajacym
sie w szerokich granicach), wymagajace

dobrej znajomoS$ci nut i techniki instrumen-
talnej, spotykamy raczej wérod miejskiej
inteligencii milo$nikdw muzyki. Nie mozna
pomingé rowniez rozpowszechnionych bar-
dziej na wschodzie kraju orkiestr mandoli-
nowych i harmonistéw oraz zespolow ,,jaz-
zowych®, maijacych jednak stale zaciecie
zawodowe.

Tworzenie sie zespoléw amatorskich w
miescie i na wsi ma znaczenie nie tylko
muzyczne, ale tez spoleczno-wychowawcze,
zwlaszcza tam, gdzie odczuwa sie brak
miejscowych muzykéw zawodowych i gdzie
nie docieraja nawet imprezy pozamieiscowe
(a takich miejscowos$ci mamy sporo w Pol-
sce). Jak sobie wyobrazié¢ tam zycie kul-
turalno-o§wiatowe, wszelkie uroczystosci
i t. p. bez zespolu muzycznego, scenicznego
czy choreograficznego?

Po woinie, wskutek demoralizujacych
rzadow okupanta i zamkniecia wowczas
dostepu do szkol starszej mlodziezy, do-
rosia mlodziez wymaga wickszei opieki i
doksztalcania w réznych kierunkach. Wlas-
nie muzyka zespolowa, kultywowana w po-
szczegblnych $wietlicach, odciaga mlodziesz
od nieodpowiedniego towarzystwa i depra-
wujacych rozrywek, a wzamian za to
ksztalci i uszlachetnia.

Czy zespoly amatorskie mogg sobie daé
rade bez pomocy zawodowych muzykow?
Bezsprzecznie, ze w wiekszoSci wypadkow
pomoc ze strony zawodowcOw jest potrzeb-
na. Oczywiscie idealnym rozwigzaniem jest
stan, gdy na czele zespolu amatorskiego
stoi kierownik kwalifikowany, muzyk zawo-
dowy z pewnym dyrygenckim do$wiadcze-
niem, ktory jednocze$nie bylby dobrym
nauczycielem danego zespolu. Nie ulega
kwestii, Ze praca takiego kierownika musi
by¢ honorowana. Czy koszta kierownictwa
pokryije instytucja, przy ktérej zesp6l po-
wstal, czy jaki§ zwigzek lub zrzeszenie,
czy skladki czlonkowskie, czy tez subwen-
cja panstwa lub samorzadu — to sa juz
problemy czysto techiniczne. Jesh natomiast
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na czele zespolu stoi amator — obowiazkiem
Swiata muzycznego zawbdowego bedzie
stuzy¢ mu pomoca, radg i wskazéwka oraz
pomdc mu w doskonaleniu jego pracy. Po-
mocy doraznej kierownikom zespolow na
miejscu udziela¢ winni instruktorzy mu-
Zzyczni, angazowani przez odpowiednie ko-
morki naszych wiladz artystycznych. In-
struktorzy winni by¢ zawodowcami i to ru-
tynowanymi; pomoc z ich strony polegaé
winna na kolezenskich radach, na bezpo-
Srednich  wskazéwkach co do sposobéw
pracy. Rady winny i§¢ w pierwszym rze-
dzie w kierunku repertuarowym, by wyru-
gowal wreszcie oklepane, wulgarne i bez-
warto$ciowe utwory przewazZnie obce, a
zastapi¢ je bardziej warto$ciowa muzyka
rodzima, polska, ludowy. Niech wie$ j mia-
sto slucha i raduje sie tym, czego przez
sze$¢ lat okupant wzbranial. Instruktor
(w miare moznosci przy pomyS$lniejszych
warunkach) bedzie dostarczal i dobieral
odpowiednie do poziomu i zainteresowania
wykonawcoéw (a nawet sluchaczy) pie$ni na
choér i utwory na orkiestre. Zorganizuje on
na ten cel specjalna biblioteke, w ktérej
poza pie$niami ludowymi, stylizowanymi,
kompozytorow polskich i slowiafskich, na
chor znajda sie polskie nowe marsze, tan-
ce ludowe, stylizowane suity, wiazankj (z
przy$piewkami), parafrazy i fantazie na
orkiestre. Instruktor winien interesowad sig
obsada poszczegdlnych gloséw i instrum:n-
tow, charakterem zespolu, ulatwia¢ zdoby-
cie odpowiednich instrumentéw, dopoma-
gac¢ w zestrojeniu detych instrumentéwit. p.
W chorach pilnowaé¢ bedzie dykcii, into-
nacji, frazowania, dynamiki i brzmienia
harmonicznego. Podnosi¢ bedzie stan mu-
zycznego ksztalcenia (z nut!) nowych, mlo-
dych spiewakdw i sposdb dyrygowania ze-
spotem. Dla bardziej zaawansowanych ze-
spotdw, celem podniesienia poziomu tychze,
instruktor bedzie urzadzal konkursy i za-
checad bedzie do wystepéw, zwigzanych z
uroczystosciami na mieiscu lub w okolicy.
Jednym slowem instruktor to muzyczny

Wspomnienie o Hieronimie Lopacinskim

Gdy w pierwszych latach mego pobytu
w Lublinie przychodzilem do kawiarni Se«
madeniego na Krakowskim PrzedmieSciu,
widywatem tanm zawsze na iednym miejscu
przy bocznej $cianie pana Sredniego wieku,
otoczonego wielu tygodnikami i dzien-
nikami, ktéry wypijal malg filizanke kawy
i dawal ,,na piwo" kelnerowi, aby mu te
wszystkie pisma przygotowal, a o 7-ej go-
dzinie sam regularnie opuszczal! kawiarnie.

Byl to nauczyciel taciny w Gimnazjum
Lubelskim - Hieronim kopacinski. Zazna-
jomilem si¢ z nim wkrétce i poszedlem go
odwiedzi¢ w jego czteropokojowym miesz-
kaniu przy ulicy Gubernatorskiej (obecnie
Ko$ciuszki), zawalonym doslownie ksiaz-
kamj lezacymi w kuferkach, workach albo
tez w stosach wprost na ziemi. Za-
pytalem go, w jaki sposéb on te ksigz-
ki zbiera, gdyz widze, iZ sa to prze-
waznie antyki polskie z ubieglych wie-
kéw. Opowiedzial mj wtedy o swoich
czgstych odwiedzinach w wielkich dworach,
kosciotach i klasztorach, gdzie je zwykle
znajduje na strychu. Zajmuje sie jednak i
folklorem polskim i drukuje wszystko w
Miesieczniku Krajoznawczym Warszawskim
~Wista“, Zorganizowal tez w Lublinie Kola
Mlodziezy i Panien, ktére zbieraja chetnie
przypowieS$ci, bajki i przyslowia. Wszystko
to posyla do ,,Wisly". Na wakacje projek-
tuje wycieczke na Mazury, aby tam zbadaé
jezyk mazurski i ewentualnie znaleZé druk
krélewiecki wydawany w XVI wieku po
polsku. Wycieczka ta jednak mu sie nie
udala, gdyz Prusacy, podejrzewajac w nim
rosyiskiego szpiega wojennego, z Maznréw
go czym predzej wypedzili.

Pewnego razu zapytalem go, w jakim ce-
lu zyje jak anachoreta? Odpowiedzial, iZ
swoja pensje odsyla po cze$ci matce, a
wicksza jei cze$¢ obraca na wykupienie
ksigzek z rak tandeciarzy 2ydowskich.
Wtedy wyiawil mi swoéj plan stworzenia dla
miasta Lublina, w ktérym przepedzil wiek-
sza cze$é 2zycia, wielkiej biblioteki naunko-

wej uwzgledniajacej przede wszystkim sta-
rozytna kulture polskg. W tym celu zbieral
przez cale zycie te ksiazki.

Ot6z zadziwiajaca jest rzecza, iz ten
czlowiek, ktory dla kultury polskiej cale
swe zycie poSwiecil i wciaz dla niei praco-
wal, w momencie strajku szkolnego, gdy
wszyscy nauczyciele i uczniowie polscy
opuscili szkole rosyjska, sam w tej szkole
pozostal i narazil sie na przykre podejrze-
nia.

Bylo to dla mnie tak bolesne, ze zdecy-
dowalem si¢ fopacinskiego wprost zapytaé
o przyczyne tego kroku. Zwierzyl mi sie
wtedy, ze szkola rosyjska z nauczycielami
bez uczni dlugo utrzymaé sie nie bedzie
mogla, a wtedy ten pickny, przez Wielo-
poiskiego dla uczni wybrany, czerwony
gmach, a zarazem j ta piekna biblioteka w
dolnej sali, przeida w rece spoleczefnstwa
polskiego (i tu sie u$miechatl). Podeimowat
sie dopilnowania, aby sie z niej nic nie ulot-
nilo.

Wkrb6tce potem wybral sie jak zwykle
na swoje lowy za ksiazkami. W drodze po-
wrotnej, gdy odwozil swoich towarzyszy
na ulice Misjonarska, obok palacu Bisku-
piego, konie sie sploszyly, Lopacifiski wy-
rzucony zostal z bryczki j tak strasznie po-
ttuczony, iz w nocy, w najokropniejszych
mekach zycie zakoficzyl.

Po jego S$mierci pragnienie wykonania
idealu calego jego Zycia, t.j. stworzenia Bi-
blioteki Publicznej Miejskiei w Lublinie, nie
dawalo nam spokoju. W tym celu zebra-
liémy sie w dziesie¢ 0s6b i po daniu 3 ty-
siecy rubli odszkodowania rodzinie otrzy-
maliémy za to jego biblioteke, ktérg prze-
kazali$my miastu.

Obecnie jestem sam jeden z tych, dzie-
sieciu, gdyz wszyscy inni poumierali, na
mnie wi¢C spoczywa obowiazek przypom-
nienia twardej i upartej pracy Lopacifiskie-
go i iego wspanialego daru dla m. Lublina.
Biblioteka Lopacifiskiego powinna wiec po-
zosta¢ w murach naszego miasta jako wy-
laczna jego wlasnoéé.

opiekun i doradca zespoldw amatorskich
w terenie.

Dla kierownikéw zespolow amatorskich
winny wychodzi¢ poradniki z dodatkami
muzycznynii, w postaci dwutygodnika lub
miesi¢cznika.

W miare moznosci instruktor zorgani-
zuje odpowiednie kursy doksztalcajace dla
kierownikéw zespolow muzycznych. Kursy
takie, prowadzone oczywiscie przez muzy-
kéw zawodowych, zapoznaja amatorow-
dyrygentow z kunsztem dyrygowania, czy-
tania partytur, wczuciem sie¢ w harmonicz-
ne brzmienie zespoléw przy pewnymn uzu-
petnieniu nauki harmonii i instrumentacji,
wreszcie ¢ literatura choralng i orkiestralna.
Kursy winny da¢ w rezultacie mozliwie wy-
kwalifikowanych dyrygentéw - amatoréw,
ktorzyby szerzyli kultur¢ muzyczng w
swoin oSrodku i ksztalcili nowy ,.narybek*
do chdréw i orkiestr amatorskich; kierow-
nikdw, dobrze pracujacych dla dobra swego

“zespolu i przyszio$ci muzyki polskiej.

Zespoly amatorskie moga odegraé wielka
rol¢.  w akcji upowszechnienia muzyki
zwlaszcza tam, gdzie brak jest muzykow
i zespolow zawodowych. Pierwsze zadanie
w zakresie upowszechnienia to nauczyé
szersze masy sluchania muzyki. Otéz ze-
spoly amatorskie, o ile sa na mozliwym
poziomie artystycznym, moga popularnymi
koncertami przy odpowiednich prelekcjach
z powodzeniem wzig¢ na siebie to pierwsze
cadanie. Zespoly takie wyjazdami w okoli-
ce przy odpowiednio wozonym programie
(jak cykl muzvki ludowej z poszczegol-
nych regiondow, tworczo$é polskich, slo-
wianskich kompozytordow i t. p) szerza
kult i zamilowanie do muzyki. Jes§li zespol
amatorski bierze na siebie role krzewiciela
muzyki w spoleczenstwie, jesli wypelnia w
ten sposéb czes$¢ zadan instytucii zawodo-
wo-muzycznych (biur koncertowych i t. p.)

- mozna wowczas dopusci¢ do ,,pblzawo-
dowego' traktowania pracy muzycznej
(cz¢$ciowe honorowanie udzialu w zespo-
le), iednakze tylRo w wypadku, ie§li praca
zespolu amatorskiego jest uzgodniona co
do zakresu programu, zasiegu i t. p. z po-
wolanymi do tego instytucjami i jesli ze-
spdél istotnie stoi na wymaganym poziomie
artystycznym.

Wystepy zespolow amatorskich na kon-
kursach, popisach i koncertach jnteresowaé
beda najblizszych z rodziny czlonkéw ze-
spofu, znajomych na miejscu i w okolicy.
W ten sposob wplynie do szkol muzycz-
nych i do $wietlic §wiezy ,chetny nary-
bek", pragnacy uczy¢ sie muzyki. Z tego
Snarybku® urosna niebawem warto$ciowi
czlonkowie zespolow, ktorzy z entuzjazmem
beda uprawia¢ muzyke.

Przez ksztalcenie amatora. przez udzial
jego w zespolach, gdzie zapoznaje sie z li-
teratura muzyczna i korzysta z biblioteki
muzycznej, zyska¢ mozemy w przyszlosci
doskonatych solistow - wokalistéw i instru-
mentalistow, czlonkéw orkiestry, dyrygen-
tow, pedagogow i kompozytoréw. Wlasci-
wy poziom muzyki amatorskiei uzyskamy
zatem tylko przy jak najbardziej przyija-
cielskim i zyczliwym stosunku muzyka za-
wodowego do amatora. Z amatorem nalezy
nawiazac Scisly kontakt. lluz to amatoréw
porzucilo swéj dotychczasowy zawéd i po
odpowiednim ,douczeniu sie* stanelo w
szeregu zawodowych muzykéw! Musimy
wziaé pod uwage, ze obecnie po wojnie brak
w poszczegblnych orkiestrach symfonicz-
nych, zwlaszcza na zachodzie, instrumen-
talistow, jak wiolonczelistow, iagocistow
i innych. Brak réwniez dobrych gloséw so-
lowych i chérowych, a przeciez te braki
uzupeini¢ beda mogli choé¢ cze$ciowo do-
szkoleni amatorzy, ktérzy pracujq i éwicza
z zapalem i entuzjazmem, marzac o tym,
by kiedy$ zaja¢ miejsca u boku muzykéw
zawodowych. Wspélpraca ta przyniesie or-
ganizaciji ruchu muzycznego duze korzyéci,
poszerzy zasieg dzialania dobrej muzyki,
zdobedzie dla niej wigeksze zainteresowanie
ogbdlu, zwiekszy tym samym frekwencje na
koncertach. Pobudzi réwniez zbieraczy me-
lodyj ludowych do intensywnieiszych wy-
sitkow, zacheci kompozytor6w do plodniej-
szej tworczosci, zwlaszcza w kierunku mu-
zyvki ludowei, niewyczerpanej skarbnicy
nowych i ciekawych elementéw.
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SZTUKA ZANIEDBANA

Gdyby iaki§ zapalony statystyk wpadl
nagle na pomyst zestawienia ilos$ci artyku-
tow traktujacych obecnie o roéznych za-
gadnieniach artystycznych i zechcial wy-
razi¢ ich wzaicniny stosunek wykresem,
otrzymarby nezawodiie dla sztuki drama-
tycznej stupek btordzo wysoki, natomiast
dla sztuki tonecznei nikly poziomy pasek.

Przyczyny tej dysproporcii zaintereso-
wan tkwia do$¢ gleboko.

Diariusz kultury artystycznej jest w
znacznymn stopniu nadal w reku dziennika-
rzy i sekundujacych im rzadszymi, lecz
bardziei wnikliwymi rozwazaniami, litera-
tow. Mozna by oczywiscie powiedzieé, ze
literaci, w miare zanikania dyletantyzmu,
ograniczaja coraz wiecej swe wypowiedzi
do problematyki i misji spolecznei slowa
artystycznego, ze, osaczeni legionem kwe-
styj im bliskich, nie maja dzisiai czasu na
przeimowanie sie zadaniami sztuki, z kto-
reji slowo ijest wyeliminowane. | po-
zostalo by milosnikom baletu tylko we-
stchna¢ do zlotej ery literatury francu-
skiej, kiedy Wolter pos$wigcal strofy
eterycznym wzlotom Sallé i Camargo, kiedy
pozniei Stendhal, bawiac w Mediolanie, wy-
mienial  stawne imie poety-baletmistrza
Vigana obok imion Canovy i Rossiniego,
a ieszcze pozniej Teofil Gautier pisal ro-
mantyczuie libretta poematow tanecznych
bozyszcza ParyZa neapolitaniczyka Blasisa.

Przebiegajac mys$ly owczesne dzieje ba-
letu, zapominamy nieomal o poteznych
wstrzasach Wielkiej Rewolucji, woijen na-
poleoniskich i Rewolucji Lipcowej. Zawie-
ruchy spoleczne i polityczne nie zdolaly
przerwad wspanialego rozwoju sztuki ta-
necznej | to iei kwitnienie odzwierciedlilo
sie w entuzjazmie poetow. Je$li wiec na
dlugiej przestrzeni czasu pisarze nasi za-
chowujy w stosunku do choreografii zu-
peing oboietnosé, jesli wytrawni dzienni-
karze o zaciecin encyklopedycznyin nie
$piesza spenctrowaé tego na ogdl malo
znanego lgdu, wypada chyba stad wywnio-
skowaé, Zze lezy on u nas prawie odlogiem
i ze znaczniejszych zdobyczy na nim nie
ma.

| tak jest w istocie, choé nieprawdopo-
dobna wydaje sie rzecza, by nardéd wieka-
mi lubujacy sie w splendorze festynéw,
maskarad orszakéow symbolicznych — kté-
ry dal Swiatu poloneza i mazura — nie
stworzy! dotad wlasnego baletu monumen-
talnego.

Polak zawsze przodowal w taficu. Ta-
niec byt jego zywiolem i nieodlaczng cze-
$cia kazdei radosnej uroczysto$ci we
wszystkich warstwach spotecznych, a szcze-
géinie ciasno by! zwigzany z obrzedami
ludu wiejskiego.

Kto wie — cho¢ to brzmi paradoksalnie
— czy bezprzykladne zlekcewazenie swego
talentu narodowego nie jest poniekad skut-
kiem jego u nas powszechnoéci? A juz po-
nad wszelky watpliwo$é wyniklo ono z dlu-
goletniego oderwania inteligencji naszej od
ludu, od niewyczerpanej krynicy natchnie-
nia, jaka Jest tworczo$é ludowa.

Proces rézniczkowania si¢ klas spolecz-
nych doprowadzil do calkowitego zignoro-
wania aksjomatu, ze sztuka dopiero woéw-
czas staje si¢ narodowa, gdy czerpie swe
zyciodajne soki z rodzimego gruntu: nie
tylko w sensie zapozyczania motywéw, lecz
rowniez w sensie wykorzystania réznych
cech ludowej technikj tworczei. Podstawe-
wa ta prawda, ktéra objawila si¢ geniuszo-
wi Szopena i Moniuszki, pozostawala dtugo
ukryta przed oczami naszych choreogra-
féw. NaSladownictwo wzoréw zagranicz-
nych ciazylo na polskim taficu scenicznym
dtuzej niz na innych dziedzinach sztuki
teatralnej, poniewaz wielkie reformy Bogu-
stawskiego nie objely niestety sztuki ta-
necznej.

Wskutek jakiego$ przewleklego nieporo-
zumienia nie docenialiSmy wartosci arty-
stycznej i spolecznej naszych tancéw ludo-
wych, ich wytwornego, zalotnego wdzieku,
dostojnoéci, przebogatych rytméw. Jest
pewnym — szczed$liwym dla nas — curio-
sum, Ze ten sam blad popelniali w czasie
ostatniej okupacji Niemcy. Albowiem, mi-
mo perfidna konsekwencje w dazeniu do
zaglady kultury Dpolskiej, zezwalali nam
taskawie na publiczne wykonywanie mu-
zyki ludowej, zwlaszcza tanecznej. Przy-
czyna tei pozornej poblazliwo$ci bylo po
prostu bagatelizowanie znaczenia spolecz-
nego tworczosci ludowej. Patrzac na jej
pPrzejawy zimnym okiem obcych etnogra-
f6w, sadzil; zapewne, ze uda sie im skiero-
wac uczucia narodowe w lozysko regiona-
lizmu. Pragneli, by Polska rozpadia si¢ na
tyle czastek, jle w niej iest drobnych od-
rebnosci  zwyczajowych, i w  dziwnym
swym zaSlepieniu nie widzieli, 2e wie¢ sta-
nowi mocng i trwa'a pOdStaWQ naszego
bytu pafstwowego, Na odwrét, polska pu-
bliczno$¢ wielkomiejska zaczela coraz bar-
dziej to sobie uSwiadamiaé i kiedy w jed-
nym z warszawskich teatrow rewiowych
wystawiono przerobke | Wesela w Ojco-
wie*, mocno zreszta obkrojong przez cen-
zure niemiecka — lecz gdzie mimo to
stroje i tance polskie wystapily w calei
okazalo$ci — przedstawienie zamienilo sie W
spontaniczna manifestaci¢: oklaskom j ywa-
cjom nie bylo kofica.

Naturalna lini¢ rozwojowa choreografii
naszej wytyczy! na kilka lat przed wojng
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Feliks Parnell, tworzac swdj ,Balet Pol-
ski*, ktory Swiecit triumf na Olimpiadzie
Tanccznei r 1936 w Berlinie. Jego ,.Umarl
Maciek, umart, ,,Wesele lowickie" i inne
inscenizacje baletowe zdobyly Polsce laury
w Aunglii, Francii, Belgii, Holandii, we Wlo-
szech, w Rumunii, Jugostawij w calej
Europie. Szerokie zastosowanie utanecznio-
nych piesni ludowych, scen taneczuych
opartych na obrzedach wiejskich, stanowi
ogromng zastuge Parnella, ktora upamictni
historia polskiego tanca artystycznego.

Niemniej pozostaje faktem, zeSiny wsku-
tek wielowiekowego zaniedbania elemen-
tow rozwojowych tkwiacych w naszym
taficu ludowym nie potrafili do dzi§ dnia
stworzy¢ baletu monumentalnego na miare
baletow europejskich w. XVII, XVIII i
pierwszej polowy w. XIX. A przeciez w
stawnym na obydwu potkulach rosyjskim
balecie klasycznym Diagilewa niemala role
odegrali tancerze polscy i skadinad nie
brak choreografom naszym inwencji, o
czym wymownie S$wiadcza pomysly Pa-
plinskiego realizowane w teatrzykach re-
wiowych. Ale tragedia wspolczesnego ba-
letu polskiego polega wlasnie na tym, ze
zrozumienie wagi sztuki ludowej dla twor-
czosci artystycznej zbieglo sie nieszczesli-
wyimn trafem z wybujalym rozrostem rewii,
ktora ma fatalny wplyw na choreografie
naszych czaséw, pozbawiajac ja dluZszego
oddechu j prowadzac na manowce taniego
efekciarstwa. Stad np. w programie Par-
nella, obok dramatu tanecznego z Zycia
artystéw ,,0d podwoirka do podwarka®,
gdzie osiagnigto wymowe milczenia, do
ktérej dazy francuska ,école de silence",
widzimy tak; antyartystyczny, tracacy
bluZnierczq kabotyneriag obraz, jak ,Ku-
szenie szatana*.

W zbiorowej winie inteligencjj naszej,
ktéra lekkomys$lnie zaniedbala balet naro-
dowy, musimy zwlaszcza wyodrebnié¢ brak
zainteresowania sie potrzebami widowiska
baletowego ze strony literatow, a przede
wszystkim  kompozytoréw. Szymanowski
dal nam wprawdzie wspanialych ,,Harnasi*,
Rézycki ,Pana Twardowskiego”, Maliszew-
ski operg-balet ,Syrena*, lecz dalecy je-
szcze byliSmy w ostatniin okresie pokojo-
wyul od osiagnieé, ktore by stanowily na-
szi4 niezniszczalna karte w dziejach $wia-
towych tarnca teatralnego.

Dzisiaj polskie kadry baletowe sg zdzie-
siatkowane i rozproszone. Paplinski i Waj-
cikowski zarobkuja w Krakowie, Parnell
ma baze wypadowa w Zakopanem, gdzie
zaklada internat racjonalnego ksztalcenia
zawodowego i skad wyrusza do wiekszych
miast w kraju (i nawet zagranice) z ze-
spolem szczuplym, dobranym napredce.
A publicznoé¢, spragniona wrazefi arty-
stycznych, chlonie chciwie wszystko, co
jej zaofiaruig przedstawiciele rdéznych od-
lamow sztuki, chwytajacy, iak to méwia
Francuzi, ,za wlosy* okazje ugruntowania
swego bytu materialnego. [ jednak wlaénie
dzisiaj, w pierwszym dniu tworzenia Par-
stwa demokratycznego, nastala najodpo-
wiedniejsza pora do oparcia naszej sztuki
baletowej na mocnych podstawach. Nie sa
to ani mrzonki, ani frazesy. Trzeba tylko
wyjs¢ z pewnego blednego kola, jakie sig
w tej dziedzinie wytworzylo: trzeba, by li-
teraci przestali czeka¢ na baletmistrzow,
baletmistrze na kompozytoréw, kompozy-
torzy na jednych i drugich, a wszyscy ra-
zem na subwencije. Zanim panstwo zdobe-
dzie si¢ na kolosalne wydatki zwigzane
z wielkim baletem reprezentacyjnym, nale-
zy juz dla niego pracowac z myslg o przy-
sztodci.

Zreszta czy nie mozna tworzy¢ tymcza-
sem, ze si¢ tak wyraze, na eksport? Sa-
dz¢, Ze Polonia amerykarnska z checia by
ulatwila realizacje utworu polskiego za
Oceanem, gdybys$my sie zdobyli na arcy-
dzielo. Ale przede wszystkim nie wolno
zapomina¢ o tym, Ze narodziny baletu mo-
numentalnego 1oga nastapi¢ dopiero po
dlugim okresie dojrzewania nowych form
artystycznych, ktére powstana, moim zda-
niem, na drodze przymierza tafca z poe-
mqtqm symfonicznym, slowem moéwionym
i Spiewanym, z gestem | mimika drama-
tyczna wysokiej klasy.

Praktycznie rzecz biorac, mySle, ze na
wstepie juz niezbedna jest odgérna plano-
wa inicjatywa organizacyina, jako wynik
systematycznych narad departamentéw Mu-
zyki, Teatru, Literatury i Sztuk Plastycz-
nych, z szerokim uwzglednieniem zadan
szkolnictwa choreograficznego. Zyiac dzi$
z koniecznosci od programu do pro-
gramu w Swiecie malych form, nalezy
przecie jednoczesnie, wspolnym wysilkiem
muzykéw, literatéw, choreograféw, mala-
rzy i wszystkich ludzi teatru, zakladaé
podwaliny pod przyszly monumentalny ba-
let narodowy.

Balet ten, powtarzam, winien by¢é two-
rzony w oparciu o tradycie ludowe, z prze-
widzianym udzialem autentycznych ze-
spoléw regionalnych. Bo po stokroé¢ trzeba
przyznaé racje wielkiej reformatorce sztuki
tanecznej lzadorze Duncan, ktéra méwila,
ze tafncem przysziosci bedzie wlasciwie
taniec przeszlosci. Miala zapewne na myéli
te odwieczne mozliwosci plastyki dyma-
micznej, jakie wlozyla natura w cialo ludz-

kie dla wyrazania najsubtelniejszych sta-
now ducha.

ZYGMUNT KNOTHE

ZAGADNIENIA KONSERWATORSKIE

Jedno z najbogatszych panstw Swiata,
przedwojenna Francja, nie bylo w stanie
utrzymac z funduszow panstwowych ogrom-
nej spuscizny ubieglych wiekow, wspania-
tych zabytkow architektury, rzeZby i ma-
larstwa. Nie tylko wielka ilo$¢ katedr, zam-
kow i patacow powodowala niemozno$é ze
strony rzadu francuskiego otoczenia nale-
72yty opieka tych wszystkich arcydziel i pa-
miatek, graly tu role réwniez ogromne
koszta, jakich wymaga konserwacja zabyt-
kow.

Wtedy z pomocyq przyszli wielcy kapi-
taliSci $wiata, amerykanscy milionerzy,
ktorzy rok rocznie przeplywali zloty falg
przez Francje, od Paryza do Nicei. Pochle-
biala ich snobizmowi mozno$é nabycia re-
zydencji po wygastyin rodzie jakiego$ din-
ka, przejgcie na wlasnos$é sal, mebli, ksia-
zek, rozkoszowanie si¢ w czasie krotkich
corocznych pobytow wspaniatymi parkami,
pelnymi rzezb j sadzawek.

A rzad, nie chcac, by zmarnialy i szly
ku ruinie te przepickne dziela architektury
i sztuki ogrodniczej, musial si¢ zgodzi¢ na
to, by coraz wigksza ilos$¢ starych posiadlo-
§ci przechodzita w obce rece. Przynaimniej
zostaly zachowane, przywrécone | utrzy-
mane w dawnej Swietnosci.

Inni z magnatow dolara czy funta skla-
dali wielkie sumy na odbudowe i utrzyma-
nie bezcennych gmachoéw zabytkowych, za-
dowalajac sie jedynie wmurowaniem tabli-
cy pamigtkowej z wytienieniem nazwiska
fundatora.

Tak byto
A u nas?

Przed wojna 1914 r. rzady panstw za-
borczych mniezbyt sprzyjaly tej sprawie.
Spoteczenstwo bylo bezsilne, choé¢ o fun-
dusze bylo wtedy latwiej. Przeciez dopiero
w 1908 r. przystapiono do restauracji Wa-
welu, w ktérym byly do tego czasu austriac-
kie koszary.

Po tamtej woinie ogolna pauperyzacia
spoleczenstwa  sparalizowala inicjatywe
prywatna. Pozostalo tylko oparcie sie o
fundusz panstwowy. Ale odrodzone Pafi-
stwo Polskie mialo tyle potrzeb palacych:
odbudowa calego zniszczonego kraju, ko-
lei, szkol, szpitali, doméw mieszkalnych.
Nie bylo miejsca w budzecie pafstwowym
na miliony, potrzebne do podtrzymania, od-
nowienia i ochrony budowli sztuki.

Jednak zrobiono wiele. Zamek na Wa-
welu, Zamek w Warszawie, szereg budowli
na prowingiji.

I oto nowa kleska wojny, potworne zni-
szczenie Warszawy i przerdZnych obiek-
tow w innych miastach.

Stoi sie dzi§ bezradnie nad mndstwem
potrzeb, ktorych skarb panstwa nie jest w
moznoSci zaspokoié. Spoleczefistwo polskie,
rozumiejac koniecznosé historyczna zacho-
wania pamiatek kultury wiekéw ubieglych
dla przyszlych pokolen, dla calego $wiata,
iako dokumentu $wiadczacego, czym Polska
byta niegdy$§ — staie z pomoca. Z pomoca
nie tylko pieni¢zna, ale ofiarowujac swgy
prace, czas i wysilek.

przed wojna we Franciji.

Uratowanie szeregu cennych zabytkéw
architektury na terenie wojewddztwa lu-
belskiezo beda przyszle pokolenia za-

wdzigczadé iniciatywie i energii poszczegol-
ofiarnosci

nych jednostek oraz ludnosci

miejscowej.

W. Arlitewicz-Mlodo?eficowa. Kosiarz"',
(Nagroda ,,2droju"* na wystawic Plastykéw w Lublinie)

Ministerstwo Kultury i Sztuki, ktorego
tak wielki brak odczuwalo si¢ przed rokiem
1939, jak rowniez Ministerstwo Odbudowy,
staje z najdalej posuni¢ty pomocy.

Reasumujac pierwszy rok pracy w wy-
zwolonej Polsce, wmozna powiedzieé, ze Dbi-
lans jest dodatni. A przeciez to pierwszy
rok po latach straszliwej okupacii niemiec-
kiej, gdy wszystko trzeba zndw budowaé od
fundamentow.

l.osy zabytkow architektury w Polsce,
losy zbiorow 1 dziel sztuki byly chyba
najstraszniejsze, jakie zna historia. Caly
szereg wojen od najazdow tatarskich po-
przez wojny szwedzkie, ktore zniszczyly
miasta i zamki, byl przyczyna zrabowania
olbrzymich ilo$ci dziel sztuki. Potem woiny
7z konca XVIII wieku, rozbiory Polski,
wreszcie straszne wojny XX wieku. Otwar-
te granice Polski dawaly tak latwy dostep
wrogim armioni. We wszystkich innych
krajach Europy zawsze pozostawaly cale
prowincje nietknicte woina. W Polsce caly
kraj stawal si¢ tercnem zmagarn, z polnocy
czy poludnia, wschodu czy zachodu dostep
byl i jest zawsze latwy. To teZ nie ming¢lo
zadue stulecie, by nie plongly polskie mia-
sta, koscioly, zamki, wsie.

Jeszcze jedna przyczyna spowodowala
ruinig wielu zamkow i rezydencii polskich.
Oto magnaci nasi przescigali sie w prze-
pychu j rozmachu budowlanym swoich dwo-
row, budowali gmachy, kt6rych naiwieksze
dobra nie byly w stanie utrzymaé dlugo.
[ dlatego przewaznie juz w trzeciin poko-
leniu wspaniale zamczyska i palace popa-
daly w ruine. Budowane | urzadzane ponad
stan, ginely nawet nie strawione ogniem
woiny. Bardzo tylko nieliczne utrzymaly
si¢ na przestrzeni wiekéw.

Niezaleznie od wymienionych przyczyn
jeszcze inne powodowaly zaglade zabyt-
kow architektury, Oto co pewien czas
umiera pewna forma 2Zycia. Przezywajq sie
pewne klasy spoleczne, zmienia ustréij.

Ogniskami od$wiaty i sztuki byly w XI,
XI i XII wieku klasztory, Cystersow i Be-
nedyktynéw. potem kuZniami wiedzy sta-
ty sie uniwersytety i akademie, klasztory
za$ zaczely popadaé¢ w ruine.

Obronne zamki przezyly si¢ po wynale-
zieniu prochu, przestaly graé swa role, z
kolei one poszly w ruine. Rezydencje ma-
gnatdw, pyszne palace i parki promieniu-
iace nauka i sztuka skoficzyly swoéj 2ywot
z kohcem XVIII stulecia. Wielkie dwory
szlacheckie zginely w czasie woiny 1914 r.
Domy patrycjatu miejskiego wyginely stop-
niowo w czasie wojen XVIHI wieku.

Dzi§ odbudowujemy Polske na nowych
fundamentach. Powstaje tysigc potrzeb bu-
dowlanych, jak szkoly, szpitale, ochrony,
schroniska, zaklady naukowe, o$rodki kul-
tury i t. d. Nowe 2ycie, nowe potrzeby.
Zawrotnych sum potrzeba by na wzniesienie
tych wszystkich budowli. 1 tu nadchodzi
chwila zrealizowania myS$li szeregn ludzi,
dbalych o zabytki ubieglych wiekéw: od-
budowaé¢ zamki i palace, domy i kamienice
2 przystosowaniem do nowych potrzeb dyk-
towanych przez Zycie.

Zachowad stare mury, pieczolowicie od-
tworzy¢ z zachowanych cze$ci cenne frag-
menty, a reszte wypelnié nowoczesnymi
pomieszczeniami. Tchnaé nowe szerokle 2y-
cie w stare mury, powolaé je znéw do sluz-
by ludzkoSci.

Z ruin zamku stworzyé zaklad wycho-
wawczy, ze starego palacu — dom wypo-
czynkowy, z dworu — szkole czy szpital.
Zespoli¢ dzieh wczorajszy z dzisieiszym.

Jes$li chodzi o koszty, oplaca sie bezwa-
runkowo. W nowej budowli duza pozycije
zaimuja roboty ziemne i fundamenty. Po-
tezne mury dzwignga nowoczesny dach, o
dawnym konturze, lecz nowei, lekkiej kon-
strukcli zelaznej. Oszczedzi to robocizny i
budulca, a jednocze$nie ocali od ruin cenny
zabytek, utrzyma go przy zyciu, tchnac
w niego nowy tresé.

Musimy zachowac¢ wszystko to, co nam
przekazaly ubiegle stulecia, jest bowiem
coraz mniej zabytkoéw, coraz mniej $wia-
dectw dawnei kultury, potegi i wielko$ci
Polski.

Musimy liczy¢ na wlasne sily i mozli-
wosci. Wiasnym wysilkiem musimy dZwig-
naé i odbudowacé Polske.
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Zycie kulturalne Lubelszczyzny

Zycie kulturalno - artystyczne Lubel-
szczyzny rozwija sie wcigz w  wartkim
tempie i przybiera coraz bardziej zdecydo-
wane formy. W ostatnich miesigcach szcze-
gOlnie aktywny dziatalno$¢ wykazat Lu-
belski Oddzial Zwiazkn Zawodowego Arty-
stow-Plastykow. Czwarta z kolei po od-
zyskanin  wolnos$ci  wystawa malarstwa,
rzezby i graiikl, urzgdzona w gmachu Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, zwie-
dzana byla licznie, wzbudzajac duze zainte-
resowailie w szerokich rzeszach spoleczen-
stwa. Nagrody, ufundowane przez: Ob.
Przewodniczacego Wojewodzkiej Rady Na-

rodowei 5.000 zi, Ob. Wojewode Lubel-
skiego 5.000 zt, Ob. Prezydenta Miasta
L.ublina 5.000 zI, Ob. Kuratora — 3.000 zl,

Redakcie ,,Zdroju*—2.000 z!, otrzymali na-
stepujacy arty$ci: Piotr Zyngiel, Wlady-
staw Filipiak, Antonj Michalak, Zenon Ko-
nonowicz i Wanda Arlitewicz-Mlodozeniec.
Dwanas$cie z wystawionych prac zakupio-
nych zostalo przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki, ktore przeznaczylo na ten cel 50.000
zl. Oprocz zbiorowej wystawy otwarta zo-
stala w lokalu T.U.R.-u wystawa prac arty-
stow malarzy: Zenona Kononowicza, Jani-
ny Milosiowej i Pauliny Turowskiej. W
tym samym lokalu znalazla pomieszczenie
wystawa fotografij artystycznej profesora
Lubelskiej Szkoly Malarstwa Zygmunta
Dobkiewicza.

Staraniem Z. P. A. P., przy poparciu
Woijewbddzkiego Wydzialu Kultury i Sztuki,
Kuratorium i przedstawicieli zwigzkéw i
organizacii mlodziezowych, uruchomiono z
dniem 1 stycznia stala Poradni¢ Wnetrz
Swietlicowych, ktéra ma sluzy¢ rady i po-
mocq zaréwno $wietlicom miejskim jak i
wiejskim. Celem poradni jest podniesienie
poziomu estetycznego i artystycznego
wnetrza $wietlicy, a przez to stworzenie
odpowiednich warunkéw dla twérczej pra-
cy zespoléw $wietlicowych.

Lubelski Zwiazek Plastykéw przystapil
takZze do wurzadzenia zmienne] wystawy
prac plastykéw lubelskich, ktérej eksponaty
maja znaleZé sie w 30 Swietlicach Lublina,
w celu zapoznania szerszych rzesz spole-
czenstwa z twérczoscia artystow, a z dru-
giej strony w celu umozliwienia zbytu ich
prac.

Teatr Mielski w Lublinle w zimowym
sezonie wystawil komedie obyczajowa
G. Zapolskiej p. t. ,,Ich czworo*.

Teatrzyk Marionetek ,BEMOL*“ gral w
styczniu b. r. widowisko regionalne piéra
Jaroslawa Kawy zatytulowane ,,0 zbéiniku
Janosiku i jego frajerce®.

Teatr ,.Domu Zolnierza“ wystawil w
okresie $wiatecznyin rewie z udzialem ca-
lego zespolu p, t. .,Radoénie §wiatecznie".

Teatry powlatowe dzialajace w ramach
Powiatowych Rad Kultury i Sztukj zaslu-
guja na specjalne wyrdznienie, bowiem po-
mimo trudnoS$ci lokalowych i finansowych
kontynuuja swoja prace.

Teatr Ziemi Zamoijskiej gral w styczniu
b. r. sztuke Brandona ,,Ciotka Karola“, na-
stepna premiera bedzie opracowana z du-
zym nakladem kosztéw ,Balladyna* Slo-
wackiego.

Teatr im. Wyspianskiego w Krasnym-
stawie przygotowuje na najblizsza premie-
re satyre Raorta p. t. ,Przebdj sezonu“.

Teatr Ziemi Podlaskiej w Bialej Podla-
skiei opracowuje ,,Chate za wsia*.

Ze szczegllna radoScia nalezy powitaé
powstanie Sekcji Teatralnei w Hrubieszo-
wie pod kierunkiem Ob. Michalskiej. Inau-
guracia dzialalno$ci nowej placéwki teatral-
nej bedzie sztuka ,,Damy i Huzary*.

Literaci lubelscy zgrupowani w Zwiaz-
ku Literatéw | Kluble Literackim zorganizo-
wali w ostatnim kwartale kilka odczytéw
profesoréw Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego, wieczér autorski poetki Anny
Kamiefiskiej oraz dwa interesujace wieczo-
ry dyskusyin . Pierwszy na temat przed-
stawienia ,.Zemsty" wystawianej w Tea-
trze Miejskim, z zagajeniem rezysera Teatru
Karola Borowskiego i redaktora Waclawa
Gralewskiego, drugi na temat , Teatru Ku-
kielek“ ze slowem wstepnym zalozycieli
teatrzyku ,BEMOL" Stanislawy Szeligow-
skiej i Jarostawa Kawy oraz szkicem hi-
storycznym literatki Marii Bechczyc-Rud-
nickiei. Zorganizowano obch6d z okaziji
40-lecia pracy naukowej wybitnego uczo-
nego polskiego profesora Juliusza Kleinera,
przebywajacego w Lublinie od czasu wy-
zwolenia Polski. W polowie stycznia odbyl
sie w gmachu Teatru Mieiskiego poranek
po$wiecony twdrczoéci wybitnego Dpisarza
polskiego Jana Parandowskiego. Na pro-
gram zlozyly sie dialogi: ,,Godzina $r6d-
ziemnomorska", ,Spotkanie wéréd gwiazd"”
i »Rozmowa z cieniem" w wykonaniu autora
i kilku artystéw. W dniu 27 stycznia r. b.
w ramach imprez Zwiazku Literatéw odby!
sie w sali Lubelskiego Towarzystwa Mu-
zycznego poranek po$wigcony tworczosci
Szopena. Na program zlozyla sie prelekcia
i recital znanego pianisty profesora Alek-
sandra Wielhorskiego. W Lublinie urucho-
miony zostal Oddzia! Towarzystwa Lite-
rackiego im. Mickiewicza, ktérego preze-
sem obrano prof. Juliusza Kleinera.

Akcla koncertowa na terenie Lubel-
szczyzny napotyka na trudnos$ci z powodu
braku fortepiandw w wiekszoéci miast po-
wiatowych. Z koncertéw, zorganizowanych
przez Centralne Biuro Koncertowe na te-
renie Lublina, na wyrdznienie zastuguije
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VII koncert symfoniczny, na ktérym wy-
stapila Orkiestra Symioniczna pod dyr.
Zygmunta Szczeparnskiego i jako solista zna-
komity wiolonczelista Kazimierz Witkomir-
ski. Biorac pod uwage znaczne osiagniecia,
iakie ma za soba orkiestra, i iej wklad w
Zzycie muzyczne [ublina, z uznaniem nalezy
powita¢ projekt Zarzadu Miejskiego prze-
mianowania orkiestry na Filharmonie i
przyznania jej stalej miesiecznej dotacji.

W dziele krzewienia kultury muzycznej
wysutwa si¢ na czolo miast powiatowych
Lukow, na ktérego terenie aktywna dzia-
talno$¢ rozwineto Lukowskie Towarzystwo
Muzyczne. W celu poglebienia kultury mu-
zycznej j wyszkolenia mlodego narybku
powstala w frukowie Szkota Muzyczna im.
Kartowicza. Na specjalne wyrdznienie za-
sluguje inicjatywa dyrektora Szkoly prof.
Jana Gozdziuka, ktéry przy wydatnej po-
mocy referenta kultury i sztuki ob. Tadeu-
sza Brzezinskiego i Towarzystwa Muzycz-
nego przystapil do organizacji stalych im-
prez muzycznych wokalnych, solowych i
kameralnych z udzialem miejscowych soli-
stow.

Lubelska Sekcja Operowa powtérzyla
w ostatnim kwartale kilkakrotnie opero-
montaze ,Halki" j ,Cyganerii*, ktére nadal
cieszag si¢ wielkim powodzeniem i duza
frekwencja milo$nikéw muzyki operowe;j.

Orkiestra ludowa pod dyr. Stanistawa
Namyslowskiego wystapila w Zamo$ciu z
programem zawierajacym utwory Joteyki,
Nowowiejskiego i Moniuszki. Orkiestra
objedzie w najblizszych miesiacach cala
Polske.
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Akademia kv czci Juliusza Kleinera

W dniu 3 b. m. odbyla sie w auli Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego uroczy-
sta akademia dla uczczenia czterdziestole-
cia pracy naukowei znakomitego historyka
i krytyka literatury prof. dra Juliusza Klei-
nera. W obhchodzie wzigli udzial przedsta-
wiciele wladz panstwowych z Wojewoda
Lubelskim na czele, przedstawiciele ducho-
wienstwa, Senat K. U. L., delegaci innych
wyzszych uczelni, Polskiej Akademii Umie-
jetnosci, wielu instytucyi i towarzystw
naukowych, przedstawiciele Kuratorium
Okregu Szkolnego Lubelskiego, Woiewodz-
kiego Wydziatu Kultury i Sztuki, $wiata
literackiego i artystycznego oraz licznie
zebrana mlodziez akademicka.

Prof. dr Stefagn Kawyn, w referacie p. t.
wTworczo$¢ Juliusza Kleinera®, omowit
znaczenie wkladu w dziefo kultury narodo-
wej, jaki stanowiy cenne prace $wietnego
badacza literatury polskiej.

We wszystkich przemoéwieniach zlozono
hold nie tylko talentowj i wybitnej energii
uczonego, ktére pozwolily mu podniesé¢ me-
tody wiedzy o literaturze naszei do pozio-
mu odpowiadajgcego wymaganiom nowo-
czesnej nauki europejskiej, lecz takze wy-
sokim zaletom Czlowieka i Obywatela,
przewodnika rzesz mlodziezy na drodze ku
poznaniu najwyzszych wartosci ducha, —
Swietnego organizatora ognisk kulturalnych,
ktoéry przystapil do odbudowy kultury
polskiej natychmiast po przybyciu do wy-
zwolonego l.ublina.

Po odczytaniu depesz gratulacyjnych,
nadeslanych przez Ministerstwo O$wiaty,
Ministerstwo Kultury i Sztuki, wiele insty-
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NOWE CZESKIE PRZEKLADY
KLASYKOW POLSKICH

Wielkie dziela klasykéw polskich juz
dawniej byly przekladane na jezyk czeski,
ale ich wydania zostaly w ubiegtych latach
zupelnie wyczerpane tak, ze okazala sie
potrzeba zastapi¢ te stare przektady no-
wymi, w ktérych wykorzystane zostalyby
zdobycze, do jakich w ostatnim czasie do-
szed! poetycki jezyk czeski. Tego zadania
podial si¢ w czasie wojny Franciszek Halas,
jeden z czolowych poetow czeskich, kto-
rego twérczo$é poetycka cechuie namietny
kult slowa a zarazem silna nuta spoleczna,
polaczona oczywiScie z mocnym akordem

osobistym. W czasie, kiedy Niemcy starali
sie wykresli¢ Polske z mapy Europy i kiedy
gotowali si¢ do wytepienia polskiego naro-
du, w wierze w zwyciestwo sprawiedliwej
sprawy Polski i slowianiskich narodow w
ogo6le pracowal Franciszek Halas nad prze-
ktadam; epickich poezji Adama Mickiewi-
cza: ,,Grazyny", ,Konrada Wallenroda* i
arcydziela ,Dziady“, z ktorych wlasnie
w tych dniach oglosil urywek w pierw-
szym numerze czasopisma ,,Doba“, wycho-
dzacego w miejsce dawniejszego ,Lumira®.
Oprocz tego Franciszek Halas dokonat
przekladu ,Lilli Wenedy" Slowackiego,
ktéra zostanie wystawiona na scenie Tea-
tru Narodowego w Pradze.

M UZYKA

POLSKA ORKIESTRA LUDOWA

W obecnosci wiceministra Kultury i
Sztuki, ob. L. Kruczkowskiego, odby! sie w
niedziele w sali Panstw. Teatru Polskiego w
Warszawie inauguracyiny koncert Polskiej
Orkiestry Ludowej, nad ktérym protektorat
przyial minister Kultury i Sztuki ob. Wla-
dysfaw Kowalski. Polska Orkiestra Ludowa
postawita sobie za cel krzewienie muzyki
wspolczesnych  kompozytor6w  polskich,
opartej na motywach ludowych. Cele i za-
dania tej orkiestry sprecyzowal w krétkim
referacie prezes Towarzystwa Krzewienia
dPolskiej Muzyki Ludowej, ob. Bohdan Cho-

yna.

Orkiestra dyrygowal utalentowany mu-
2zyk Stanistaw Wislocki, ktérego ,Uwer-
ture” odegrano na wstepie koncertu. Poza
tym w programie byla ,Suita lubelska*
Tadeusza Szeligowskiego, oparta na ory-
ginalnych motywach ludowych, pie$nj Szy-
manowskiego, Wiechowicza i Marka w wy-
konaniu $piewaczki Marii Drewniakéwny,
~Suita polska” Stanistawa Wislockiego.
W drugiej cze$ci koncertu wykonano utwo-
ry Jézefa Tadeusza Klukowskiego (od$pie-
wal Jerzy Sergiusz Adamczewski), Wiehle-
ra, Michala Sasa, Stanistawa Popiela, Jana
Maklakiewicza. Wiekszo§¢ utworéw byla
wykonana po raz pierwszy.

Zarébwno wysoki poziom, jak i réino-
rodnoé¢ twoérczo$ci muzycznej zaproduko-
wanej na tym koncercie $wiadczy o bo-
gactwie wspblczesnej polskiej muzyki lu-
dowej. Z tym wiekszym wiec uznaniem j ra-
doScig witamy powstanie Polskiej Orkiestry
Ludowej, ktéra zaprezentowala sie War-
szawie jako zespd! o duZej warto$§ci arty-
stycznej. Fakt, Zze batuta orkiestry spoczy-
wa w reku zdolnego dyrygenta i utalento-
wanego kompozytora Stanistawa Wisloc-
kiego pozwala oczekiwaé, Ze zesp6l ten
reprezentowaé bedzie wkrétce polskie lu-
dowe warto$ci muzyczne nie tylko w kraju,
lecz stanie sie réwniez ambasadorem pol-
skiej melodii ludowej za granica.

*

KONCERT POLSKIE]J MUZYKI
W MOSKWIE

Dowodem zywego, tradycyinego zresz-
ta zainteresowania spoleczernistwa rosyi-
skiego polska sztuka muzyczna byl kon-
cert polskiej muzyki, ktéry odbyl sie w
wielkie} sali Moskiewskiego Konserwatorium
w dniu 16 stycznia b. r. Na program zlozyly
si¢ utwory najwybitniejszych kompozyto-
réw polskich jak: Szopena, Moniuszki, Kar-
fowicza, Noskowskiego oraz polskie pieSni
narodowe. Udzial w koncercie wziglta Pafi-

stwowa Orkiestra Symfoniczna pod dyr.
A. Orlowa oraz pianista l.. Oborin i $pie-
wak operowy l. Kozlowski.

*

WYDAWNICTWA MUZYCZNE
»CZYTELNIKA*

Statut Spéldzielni Wydawniczej ,,Czy-
telnik* przewiduje daleko idaca akcje upo-
wszechnieniowa w zakresie wszelkich ga-
lezi kultury. Plan wydawnictw muzycz-
nych, realizowany przez Dzial Muzyczny
Spoldzielni, obejmuie w tej chwili materia-
ly, ktérych polska kultura muzyczna po-
trzebuje najbardziej.

Pierwszy dzial to ,Biblioteka Amator-
skich Zespolow Muzycznych®. Sa to albo
bardzo wielostronne opracowania pieéni
popularnych lub ludowych na chér, albo
suity na amatorskie zespoly orkiestralne.
W druku znajduja si¢ utwory m. in. Racz-
kowskiego, Bacewiczowny, Szeligowskiego
i Sikorskiego. Szereg rzeczy zaméwiono
u Kasserna, Kisielewskiego, Panufnika, Pa-
lestra, Wilkomirskiego i in.

Drugi dzial stanowi ,,Biblioteka Szkoly
Umuzykalnienia®. Dostarcza ona materialu
pedagogicznego zarowno dla studiow tech-
nicznych adeptéow muzyki, jak i dla lekciji
stuchania muzyki. .

W najblizszym czasie przystepuije ,,Czy-
telnik* do organizowania ,,Biblioteki estra-
dowej", iak rowniez do wydawnictw z za-
kresu wspoélczesnej muzyki polskiej.

Odpowiedzi Redakciji.
L. L. w Przemy$lu — Nie zamieScimy.
Rekopisbw nie zwracamy. '
S. G. w Biate] Podl. — Tymczasem nie

skorzystamy. '
S. Z. w Lublinie — Chetnie zapoznamy
sie z pracami Pana. .
K. 0. — Wiersze ciekawe. Stwierdzamy
staly postep. Tyczasem jeszcze nie pojda.
1. Sz. w Warszawle — Nie wydrukujemy.
W. K. w Lodzi — Wydrukujemy cze$¢
z nadeslanego materiatu.

M. K. w Koé&cianle — Jeszcze nie wydru-
kujemy.

tucyj naukowych, zrzeszen kulturalnych,
wybitnych przedstawicieli nauki i sztuki,
licznych przyjaciol uczonego, prof. Kleiner
podziekox_val w pigknych slowach zebranym
za uznauie i zyczenia, zwierzajac si¢ z da-
zen, jakie kierowaly jego wieloletnia praca,
i z zamierzen na przyszlo$é.

Do u$wietnienia uroczystosci przyczyni-
lo si¢ od$piewanie przez chér akademicki
hymnu ,,Gaude, mater Polonia“, ..Gaudea-
mus igitur' i paru piesni ludowych. Prasa
poswigcila Jubilatowi obszerne artykuly.

R.
[ J

WSROD CZASOPISM

»PRZEGLAD ARTYSTYCZNY*

W styczniu r. b. ukazal sic pierwszy
numer, podwadjnej objeto$ci, organu Zwiaz-
ku Polskich Aartystéw Plastykéow w Kra-
kowie p. n. ,,Przeglad Artystyczny". Jest to
pierwszy krok naprzéd, brak bowiem pu-
blicystyki z zakresu sztuk plastycznych da-
wal si¢ juz od dawna odczuwaé w naszym
zyciu kulturalnym. Uklad pisma, starannoéé
opracowania j estetycznie rozwigzana stro-
na graficzna zwracaja uwage czytelnika.
Lini¢ ideologiczna precyzuje pisino w wy-
powiedzi na temat sztuki ,czystej i uzyt-
kowej*, wiceministra Kultury i Sztuki L.eona
Kruczkowskiego. Staba pozycia w ,,Prze-
gladzie™ jest artykul wstepny Jerzego
Broszkiewicza i Czeslawa Rzepifiskiego
»O toli j pieknie w rewolucij spolecznej*,
omawiajacy historyczny rozwoj malarstwa
na przestrzeni wiekéw na tle przemian
spotecznych, a ujmujacy najbardziej palacy
problem spolecznej funkcijj sztuk plastycz-
nych w dobie dzisiejszei w sposob nie do$é
przekonujacy. Na dalsza tre§é pierwsze-
go numeru sktadaja sie: wywiad z Zygmun-
tem Radnickim, profesorem Akademi; Sztuk
Pieknych w Krakowie, poruszajacym za-
gadnienia ewolucjonizmu w sztuce polskiej,
nastrojidéw panujacych we wspéiczesnym
malarstwie oraz osobistych refleksji arty-
stycznych na tle przezyé wolennych, da-
lej interesujgcy wywiad z Picassem (tlu-
maczony z francuskiego czasopisma ,,Arts*),
omdwienie przez Stanistawa Tesseyra wy-
tycznych ,Walnego Zjazdu Delegatow Ar-
tystow Plastykow*, ktéry odbyl si¢ jesienia
1945 r., nastepnie memorial artystow pla-
stykéw, skierowany do Ministra Kultury i
Sztuki Wiadystawa Kowalskiego, w sprawie
reaktywowania Instytutu Propagandy Sztu-
ki, objecia przez Panstwo roli mecenasa
sztuki i utworzenia stalego Funduszu Za-
kupéw Panstwowych w celu umozliwienia
zbytu prac artystéow. Z kolei w tlumaczeniu
Boya , W pracowni Artysty™ Marcelego
Prousta, Heleny Blumowny ,Echa pierw-
szych wystaw w Paryzu' oraz ciekawe
poglady na wspélczesne malarstwo znane-
go poety Czestawa Milosza, w wywiadzie
przeprowadzonym przez Marie Rzepifiska.
Z dalszych artykuléw zasluguja na uwage
~Sugestie plastyki scenicznei” w interesu-
jacym ujeciu Tadeusza Kantora, ,Rewin-
dykacja zabytkéw na Slasku“ Marii Hube-
réwny, ,,Opieka nad zabytkami w woje-
wodztwie krakowskim* Jozefa Lepiarczyka
oraz ,Fragmenty z dziennika Delacroix®.
Bogaty dzial kronikarski opracowany jest
Zzywo i ciekawie.

W sumie — wiele dobrych artykuléw,
duzo doskonalych reprodukcji, co stanowi
niewatpliwie powazne osiaggniecie, zaslugu-
jace na uznanie.

Irena Woydygowska

Tre$é¢ numery.

J. N. Klosowski -
mienie.

K. Pletkiewicz — O znawcow kultury lu-
dowej.

M. Rusinek — .Mitropa* (fragment z po-
wiesci).

Liryka francuska — w ttum. Cz. Jastrze-
biec-Koztowskiego.

wt. Pawlowski — Polski Teatr Ludowy.

M. Drobner — Demokratyzacja szkolnic-
twa muz. w Polsce.

W. Zynglel — Miedzy $wiatlem a cieniem
(sylweta Rembrandta).

J. Swatori — Stosunek muzyka zawodo-
wego do muzyki amatorskie;j.

Dr M. Biernackl — Wspomnienie o H. Lo-
pacinskim.

M. Bechczyc - Rudnicka — Sztuka za-
niedbana.

Z. Knothe — Zagadnienia konserwator-
skie.

1. W. — Zycie kulturalne Lubelszczyzny.

R. — Akademia ku czci J. Kleinera.

Wsréd czasopism.

Tragiczne nieporozu-

Kronika.
Odpowiedzi Redakcji.
llustracie: Rembrandt — ,Sen*, ,Auto-

portret®, .Syn marnotrawny*. W. MtodoZe-
niec — ,,Kosiarz*.
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