-

Al

Nalei&ioéé pocztowa oplacono ryczaltem

Doofe @)

CENA EGZ. 50 GROSZY.

ieldlenefci

muzgczne i liferec¥ie

——
e

Adres Redakcji i Administracji: Lwow, ul. Konopnickiej 8. — Tel.: 50-28.
Prenumerata: Z przesylka pocztowa ZI. 1'50 kwartalnie.

Konto czekowe Nr. 153.166.

Godziny redakcyjne: od 24 popoludniu

Pismo wychodzi na poczatku kazdego miesigca.

Nr. 2 (51).

Lwéw, dnia 1. lutego 1930.

Rok V.

Dr. ADOLF CHYBINSKI

0 KILKU PROBLEMACH KRYTYKI MUZYCZNE]

Nie bez zywego zainteresowania Sledzilen
toczaca sie od dluzszego czasu na lamach pism
muzyeznych dyskusje nad Kkwestja, czy kry-
tyka muzyczna ma racje bytu, czy tez jest
zbedna, Dyskusja taka, zapewne nie ostatnia,
a z pewnoscia nie pierwsza (o ile mnie pamieé
nie myli), byla dyskusja akademicka i czysto
teoretyezna, je§li chodzi o jej wyniki na przy-
szlo$é blizsza lub dalszg. Niczego bowiem nie
ymieni. Dobrze wiemy, ze krylyki muzycznej
potrzebuja zaréwno krytykowani, jak i Kkryty-
kujacy, a lo z powodow, nad ktéoremi tu nie
potrzebujemy sie zastanawiaé, gdyz zna je kaZ-
77’5', kto mial sposobno$é zetknaé sie¢ z arlysla-
mi i z krytykami. Wszelkie zatem dyskusje
nad kwestja tego rodzaju bylyby jalowe, a na-
wet niepozadane, jeSliby si¢ rozwazalo n. p.
kwestje idealnego stosunku artystow i kryty-
k6w do siebie i do sztuki, wzgl. krytyki oraz
do dzialalno$ci tak jednej jak i drugiej ,stro-
ny*. Chodzi zalem w dyskusji wigcej o to, jak
winna byé¢ wykonywang krytyka, niz o jej byt
lub niebyt. Zgadzam si¢ zupelnie z postulatami,
jakie w . Wiadomos$ciach Iwowskich®, (Nr. 12
(49) postawita Dr. Stefanja Lobaczewska, tem
samem wiee nie twierdze, ze krylyka muzycz-
na jest zbedna. Chee jednak zajaé sie pewnemi
problematami krytyki muzycznej, jakkolwiek
wiem, ze i ta cze$é¢ ogdlnej dyskusji nie wy-
chyli sie poza obreb czysto teoretyczny. Pro-
blematy te sa — nie przecze — bardzo drazli-
we, bo nie dotyeza krytyki muzycznej, lecz....
krytykéw. Nie odnosza si¢ one jednak do Kry-
tyk6w, Ktérych moznaby wymieni¢ po nazwi-
sku, lecz do pewnych typow, dajjeych sie
wskaza¢ wszedzie (nietylko w Polsce). Pi-
sze wyraznie: ,pewnych typow" — ogol-
na bowiem typologja krytyki muzycznej na
podstawie psychologicznej nie mam zamiaru
sic zajmowa¢, jakkolwiek bylby to temat bar-
dzo interesujacy, choé roéwniez nie nowy.
Przedtem jednak porusze inng jeszcze sprawe,
bardziej ogolna i niemniej charakterystyczna,
lecz znowu nie nowsg, jakkolwiek dyskretnie
omijang w dyskusjach nad krytyka muzyczna.

I.
Walka o ,nowe idealy®.

Mam wsérod krytykéw muzycznych kilku
przyjaciél, z ktérymi tyczy mnie mile wspo-
mnienie walki o t. zw. nowe idealy (bylo to
w latach 1902—1914). Jakkolwiek do moich
stalych zajeé nie nalezy zajmowanie si¢ tem,
kto, co i jak krytykuje, to jednak mam moz-
no§¢ ohserwowania tych spraw, odnosnie do
moich wlasnie przyjaciol. W sprawy osobiste
nie lubie¢ sie wirgcaé, gdy zaledwo czas starczy
na sprawy rzeczowe. Jednakze bedzie to nie-
odzowne w tym tylko wypadku: nie chodzi
zreszty o zadne tajemnice. Przyjaciele moi, be-
dacy badz ,lvlko - krytykami®, badz tez ,mu-
zykami - krytykami®, sa albo w moim wieku,
albo mieco starsi, albo nieco mlodsi. Jak juz
wspomniatem, laczy nas pamieé o walce wspoél-
nej, o . zw. nowe idealy, ktére — jak wiado-
mo — po pewnym czasie juz nie nalezy do no-
wych i ustepujg. miejsca nowszym ,nowym’.
Idzie to w parze nie z rozwojem krylyki mu-
zyeznej, lecz sztuki. WalezyliSmy o sztuke R.
Straussa, Debussy'ego, Skrjabina, Regera, gdy
w Polsce byt jeszeze zwalczany Wagner,
Brahms, Bruckner, C. Franck, nawel Berlioz
i Liszt. WalezylisSmy: o Karlowicza, Fitelberga,
Szymanowskiego, Roézyckiego, gdy zaledwie
pojawialy sie ich pierwsze dziela i gdy ich
indywidualnosci jeszeze si¢ byly nie rozwinely.
ZdawaliSmy sobie sprawe z tego, Ze niejedno
musimy ,,nadrobi¢** w opinji polskiej i ze wal-
ka jest niezbedna wobec nieopisanie wstecznej
a wplywowej krytyki muzycznej, reprezento-
wanej nawel przez ludzi z talentem pisarskim,
a wiec tem bardziej szkodliwych. StaraliSmy
si¢ i§¢ z zywymi naprzéd i poprostu uczyé sie
u artystow, a nie u krytykow. Kilku z naszego
grona zajmowalo si¢ historjy starszej lub
nowszej albo i starszej i nowszej muzyki i na-

lezalo do ludzi rozumiejgcych te kardynalna
zasade historjozofji sztuki®, wedlug ktorej
. panta rei* — wszystko si¢ zmienia i nie moze
sie nie zmieniaé, bo nic nigdy w dziejach mu-
zvki nie pozostawalo na tem samem miejscu.
Historja muzyki byla nam mistrzynia. Zrozu-
mieliémy rzecz najbardziej moze zasadniczy:
jesli kto§ od pewnego czasu zaczyna nie rozu-
mie¢ muzyki wspolezesnie powstajgcej, o
wina nie lezy po stronie muzyki, lecz tego, kto
tej muzyki nie rozumie. Nie jest ujma dla ni-
kogo, jeSlii w pewnym okresie zycia zaczyna
nie odcezuwaé¢ lub nie rozumie¢ pewnych zja-
wisk artystycznych, je§li traci moznos¢ ide-
owej czy innej kyeznosci z niemi, poniewaz du-
chowe przestanki nierozumiejycego i nierozu-
mianego sy zupelnie inne i w inng strong skie-
rowane, co utrudnia lub uniemozliwia podej-
§cie ku tym zjawiskom... Ale wréémy do —
moich przyjaciél. Zauwazylem od szeregu lat,
iz stanowisko ich wobec nowyeh, nowszych,
czy najnowszych zjawisk muzycznych
(w pierwszym ruedzie oczywiscie twor-
czych) slaje si¢ coraz bardziej agresywne,
a_ conajmniej pozbawione sympaltyj lub de-
monstracyinie obojetne. Z tyvimy. samym  zapn-
lem, z jakim walezyliSmy w swoim czasie 0 no-
we (wowezas) idealy, zacze¢li zwalezaé i istot-
nie zwalezali i zwalezaja idealy nowsze i naj-
nowsze, co oczywiscie stato si¢ dla mnie dowo-
dem, ze albo nic ich z niemi nie Iyczy, albo
tez zalezy im na tem — co za wzruszajaea
naiwno$¢! — aby idealy te nie zwycigzvly.
W obronie idealéw, ktére w zapale polemicz-
nym staly sie dla nich idealami na cale zycie,
zaczeli zwalezaé¢ nowe, lecz nie dla nich, ide-
alv. 1 to wiasnie jest jednym z najjaskraw-
szych dowodéw blednego kolta kryty-
ki muzycznej. Generacja Srednia toczy
zawsze walke na dwa fronty — i w lem jej
tragedja, jej tragikomedja. Do wielkich rzad-
kosci nalezy jednostka, ktéra jest w stanie
rozwija¢ si¢ przez dlugi szereg lat i nadgzyc
szybkosci nie ,rozwoju” (w przyrodniczem
tego stowa znaczeniul, ale przemian wartosci
w sztuce, dajac temu wyraz w wartoSciowych
(co do treSci) i objektywnych wywodach kry-
tyeznych, wolnych od pedanterji i od snobi-
zmu i ukrywania przed czytelnikiem swego
rzeczywistego stanowiska wobee kazdorazowej
zmiany kierunku w sztuce — a wige wolnych
od wszelakiej jednostronnosci i wygody my-
Sdlowej. Daleko czestsze jesl inne stanowisko
krviyka, polegajace na uporczywej, nie liczy-
cej sie czesto nawet ze slowami negacji wszel-
kiego ,nowego' czy ,innego”. Padaja stowa
gromkie, zlosliwe lub ordynarne, doweipy ma-
ja ratowaé ,zagrozona" syluacje, w rzeczywi-
sto§ci za$ odslaniaja brak danych do wydania
rzeczowego sadu. W tych wypadkach nigdy
nie czytamy werdyktu o tem, czy dzielo jest
wdobre* czy ,zte*. Nie chodzi tu nawel o szcze-
ro$¢ lej negacji, Ale nieodlacznem zjawiskiem
jest tu falszywa ambicja krytyka, ktéry chyba
dobrze zdaje sobie sprawe z tego, ze szluka
jako zwiazek czynnikéw emocjonalnych i in-
telektualnych , opartych na pewnych zaloze-
niach ideowych, wymaga, aby jedne i drugie
czynniki w psychice Krytyka byty w stosunku
do dziela sztuki, czy Kkierunku artystycznego
uporzadkowane na objektywnych podstawach,
aby zatem przeciez zaistnial jakis pomost la-
czgey go czy z dzielem, czy kierunkiem. A jesli
tego pomostu niema, jesli zatem brak tych
kardynalnyeh przestanek, tak niezbednych dla
odezueia lub  zrozumienia pewnych zjawisk
artystyeznych, to tem samem nie isinieje pod-
stawa do wydawania jakiegokolwiek sadu.
W tym wypadku ,opinja* krytyka tej kate-
gorji staje si¢ opinja prywatna czlowieka, kt6-
ry nazywa si¢ tak lub inaczej, a obok tego
jest krytykiem muzyeznym. Mimo to, opinja
ta bywa nazywana ,publiczng®, ,fachowa™,
soficjalng®, ,miarodajng”. Krytyey tej kate-
gorji zabierajy wigc glos w sprawach zupelnie
sobie obeych, poniewaz tak im kaze ich fal-

KAROL STROMENGER

PLAGJATY MUZYCINE

Wiadomo, Ze jazz — jako typ muzyki,
jako styl, instytucja, przemyst hurtowniczy —
7ze jazz zapozycza melodje. Czasem zlupi
jakiego$ Kklasyka, czasem pod pretekstem pa-
rodji Scigga z Chopina, Wagnera, Griega. Cza-
sem i bez pretekstul... Wreszeie, ze oryginalny
pomysl nawet jazzowy, idzie do fabryki®,
gdzie specjaliSci z jednego oryginalu robig
dziesie¢ odmian, Bo zapotrzebowanie jest ol-
brzymie, tekstow zawsze wigcej na skladzie,
niz muzyki. Jazz plagjator! — Oto — masz,
jeste§ zdemaskowany, potepiony, zaden uczei-
wy czlowiekl... przeciez istnieja zasady etyki,
pojecia moralnodci, przecie w kazdym cywi-
lizowanym kraju!

Obwiniony jazz odpowiada: ,sia-daj pan. *,
na co jaki$ sedzia rozjemezy zapewne wyriznie
budujgca mowe, z cytatami na poparcie: nie-
wzruszonych zasad wlasnodei, z jednej strony,
z drugiej, okoliczno$ci lagodzaeych, jak: po-
krewienstwo pomystéw, albo niezaleznej od
siebie réownoczesnos$ci  tego samego pomysiu
u dwoch autoréw, Jezeli rozjemcea jest bardziej
swprzyrodniczo®™ usposobiony, to powie, Ze la-
kie jest ,prawo zycia“, Kktére pojecia etyki

_uwaza za umowe spoleczna, a moralnosé  za

tarcze slabych...

szywa ambicja. Nie moéwie tu juz o nieide-
alnych powodach, ktére réwniez nakazujy
im wogole zajmowac si¢ krytyka rzeczy nieod-
czutych lub nierozumianych, gdy w rzeczywi-
stosei powinni swy dziatalno§¢ ograniczyé do
osadzania spraw, ktore nie sy im obce,

W sprawie, ktérg w tym artykule poru-
szam, widze jeden z gtownych powodéw znie-
nawidzenia Kkrytyki muzycznej i powracanin
co pewien czas do sprawy zbednodei lub nie-
zbednosci istnienia krytyki  muzyeznej (cay
innejl. Osobliwem jest unikanie, czy umysine
niezwracanie uwagi na ten wlasnie problem,
Wszak jest on bardzo delikatnym problemem
nezysto ludzkim®, siggajacym nietyle w zbe-
dnos¢ lub niezbedno§é krytyki, ile raczej sa-
mych krytykéw w pewnym okresie lat ich zy-
cia — albo pewnych krylvkow wogdle.

Zapewne walka o idealy jest tym
ogniem, w ktérym hartujg sie objektywne i war-
tosciowe poglady na IwoérezoS¢ artystyczna,
i to poglady, niewydawane zazwyczaj przez...
krytykéw. Walka ta przypomina odwieczny
walke pokolen o nowe, w danym czasie, ide-
aty. Jest to z pewnosca objaw, ktérego niepo-
dobna omingé. Ale rozwigzanie tego proble-
matu  przychodzi zawsze od strony sztuki,
nigdy krytyki. Dlatego zapewne powroly do
dyskusji nad krytyka i jej racjonalnoscia lub
nieracjonalno$cin isinienia sy zjawiskiem sta-
lem. Sy one zwigzane Scisle z rodzajem orga-
nizacji publicystyki. Bez reorganizacji tej
ostalniej nie moze by¢ mowy o jakichkolwiek
zmianach, Dziennik lub czasopismo, moggce
rozporzadza¢  kilku krytykami muzycznymi,
jest zawsze blizsze uregulowania tych spraw,
Musza to jednak byé Kkrytycy réznych auto-
ramentow. Czyz mozna wymagaé od sedziwe-
go krylyka, aby wydal sad objektywny o zja-
wiskach najnowszych? Czyz mozna zydaé od
miodego i pelnego zapaln krytyka, aby sad
jego o szluce ,,wczorajszej” byl objektywny,
skoro krylyk ten walezy o nowe idealy? Po-
mimo bowiem wszelkich nakazéw objektywno-
$ci, ktore w rzeczach sztuki uwazam za po-
bozne klamstwo w stosunku do krytyki ,arty-
stycznej”, czynnik subjektywny nietylko ma
prawo, ale i konieczno§¢ bytu, jesli krytvka
ma byé produktywna. Regulatorem moze byé
w tym wypadku tylko fachowe (L. j. ,muzycz-
ne') przygotowanie krylyka. Lecz to wladnie
czesto nalezy do imponderabiliow®, jak nas
poucza codzienne zycie. A jednak to , przygo-
towanie” moze by¢ czesto walng przeszkoda.
O tvm wlasnie problemacie chee powiedzie¢
kilka stéw.

(Dokonczenie nastgpil.

A przed muzyky stawia si¢ draznigey dy-
lemat: kras¢, czy nie kras¢? Ladna historja —
wige teraz mozna ewentualnie popelniaé¢ pla-
gjaty, albo samemu by¢ narazonym na zama-
chy plagjatorskie!

Dlaczego
koniecznie

wszystkie nieszezeScia widzieé
teraz, albo w przyszlodei, kiedy
plagjaly muzyczne majy swy historje, dlugy,

bogaty w zdumiewajgce szczegoly, historje,
ktéra nietylko jest ciekawa ze wzgledu na
fakty, ale i ze wzgledu na zmiennos$¢ pojeé

o wlasnoS$ei autorskiej.

Kiedy ostatnio grali w Warszawie Wiéner
i Doucet, jako$ nikt nie mial sposobnosdci uwa-
zaé, ze ich jazzy sy skadkolwiek zapozyczone.
Grali, coprawda, bardzo dobre, wybrane ory-
ginaly. Ale dowecipem koncertu ich bylo, ze
grali na samym poczgtku ,koncert Bacha'
na dwa fortepiany. Krytyka warszawska bar-
dzo skwapliwie omawiala ten ,koncert Bacha*
w oddaniu specjalistéow jazzu. Rozdzierala sza-
ty albo miata usmiech poblazliwodei, Kktéry
mial sluzyé¢ dla wzmoenienia autorytetu kry-
lykujacego. Pointe'y doweipu jest, #e ten
utwor  wilasciwie nie byl koncertem Bacha!
Tylko koncertem Viyvaldiego w oryginale (na
dwoje skrzypiec z orkiestry). Bach zrobil
z niego uklad na organy, jak to robil w wielu
podobnych wypadkach i bez najmniejszej in-
tencji przyswajania sobie obeej wlasnosei,

W czasie, kiedy drukowane nuty byly
rzadkosScig, istnienie  manuskryptu chocby
w odpisie czesto zblizalo zastuge przepisujy-
cego albo przerabiajycego do zashugi samego
autora. Pozatem ludzie w muzyce wyksztal-
ceni, to byly rzadkie wyjytki  wsrdd rzeszy,
ktorej wogodle nuly byly niedostgpne.  Pismo
nutowe tembardziej bylo hieroglifem w cza-
sach, kiedy wogdle wszelkie pismo bylo juz
polrosze przywilejem nieliczne] inteligencji.
Inteligencja, to musialo by¢ cod w rodzaju
klubu wtajemniczonych. Cytata muzyczna byla
racze) ozdoby dzieta, aluzjy, stwierdzajacy
ewentualne wyksztaleenie autora i stuchacza.
niz zdobieniem si¢ w cudze piorka. Zresziy
i Vivaldi (w tymze samym koncercie ,,Bacha®)
wplata sam cylate, ktéry znajdujemy potem
u Hiindla (w arji z ,Rinalda®),

W dawnej muzyce, kwestja, kto kogo cy-
tuje, to sprawa dos¢ skomplikowana, Ktéra
w Swietle nowszych badan zawsze moze przed-
stawi¢ si¢ inaczej. Wynika z tej gmatwaniny
tylko, ze wiek XVIII mial w sprawach wlasno-
Sci autorskiej pojecia o wiele bardziej liberal-
ne, niz my je mamy dzis, Uznawano, Ze po-
mysly melodyjne mogly ,,chodzi¢ po ludziach®,
7e granica miedzy Kkompozycjy a ukladem nie
miala wyraznej linji demarkacyjnej. Wynika
wreszeie pro domo nostro, #e warszawska
LHkryvtyka® muzyczna chetnie idzie na lep tego,
co jej podaje program.. Program ma prawo
podawaé¢ Bacha, jako autora koncertu, ktory
grali Wiéner - Doucet, bo przerdbki Bacha od
wielu lat plyng pod flagy- jego Kkompozyceyj.
Tylko, nie bez pewnej pikanterji pozostanie,
7e na koncercie jazzowym, sam jazz, jako§ nie
okazal si¢ plagjatorem, zdemaskowanym Kko-
munisty, ale raczej ci klasyey] ktérzy — do-
kiadnie biorac — nie majy wiele zwigzku
z jazzem. Pozory myly, nawet zawodowo ,,nie-
omylnych®.

Zmienne sq pojecia o autorstwie, zmienna
jest etvka o wlasnosei duchowej. Czyzby ely-
ka? W sprawach Sciggan, zapozyczonych po-
mystow, cytatéw i przerébek trzeba niekiedy
zrozumie¢  odmienne stosunki dawnych cza-
sow i nie sgdzi¢ plagjatéw naszemi kryterjami,
wzietemi z kodeksow karnyeh i z dzisiejszych
poje¢ o wlasnosci.  Autorowie Sredniowieczni
czesto nadawali swoim wlasnym {worom lite-
rackim, czy naukowym  pozory pochodzenia
prastarego, dla zyskania im autorytetu, Ukradé
autorytel obey dla wlasnego dziela, stworzy¢
mistyfikacje, to jest Srodek, kiérego szanse
powodzenia zna Macpherson, autor ,piesni
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Ossjana® i niejeden z autoréw zyjgcych. Dla-
czego muzyka nie mialaby znaé¢ i tego $rodka?
Istnieje tez caly szereg utworéw muzycznych,
podrzuconych stawnym autorom, Za-
wsze wzruszajaca  jest tylko prostota ducha,
z jaky do dzi$ dnia najstawniejsze nawet pod-
rzutki muzyczne stale figuruja na programach
warszawskich  pod niewladciwa firmy i jak
aulomatycznie pomylki te powtarza ,krytyka®,
Kilka przykladéw: Canzonetta, niby Pergo-
lesego Tre Giorni (kompozytor: Rinaldo da
Capua);  Kolysanka Mozarta  Schlafe mein
Prinzchen, (kompozytor:  Bernard [Flies);
arja Stradelli:  Pietd Signore (kompozytor:
L. Niedermayer) i t. d. Szereg ,nieautentycz-
nych” kompozycyj jest diugi.. Ostatecznie
i naiwno$¢ ludzka ma nieprzebrane widocznie
poklady! Seweryn Goszczynski wierzyl w Os-
sjana, dlaczegozby , Kurjer Warszawski nie
mial wierzy¢ w istnienie lesbijskiej Bilitis?
Jezeli zyjacy kompozytor warszawski wzial
capstrzyk austrjacki za ,polski hejnal* to dla-
czegozby programy koncertéw mialy niszczyé
ziudzenia autorytetow?....

Nie mozna twierdzi¢, ze prostota ducha
w sprawach ,,podrzutkéw* muzycznych jest
Jjedyna ' naiwnoScia. Bo kiedy kompozytor
Swiadomie zapoczyna pomyst od innego kom-
pozytora, sprawa jest jeszcze trudniejsza. Nie
tylko kwestja, ,,co moje, co twoje* wymaga
rozstrzygnigcia, ale i psychologja plagjatu wy-
maga zrozumienia.

Bach przerabial wloskie koncerty dla
uzytku dworu weimarskiego, bo byt nietylko
kompozytorem nadwornym, ale i kapel-
mistrzem, a z tego tytulu musial sic staraé
o ,,materjal nutowy dla swych chlebodawcéw.
Kiedy w Lipsku musial dostarczaé kompozycje
okoliczno$ciowe, zdarzalo sie, ze z braku czasu

wyciggal dawne swoje kompozycje i podkladal.

nieraz pod muzyke inne stowa. Tak n, p. kan-
tata na koronacje Augusta III-go na Kréla pol-
skiego, jest przer6bka dawniejszej kantaty,
W swym zbiorze nut Bach chcial mie¢ jak
najwiecej wartoSciowych dziel, dawniejszych
i wspélezesnych, wige wlusnorecznie przepisy-
wal cale foljaly, przepisywala mu i zona, uecz-
niowie. Dla uczniéw zbieral arje, pisywal fugi
na obce tematy, poprawial i przerabial obce
utwory, cytowal melodje ludowe (m. i. polskie
tanice). Gdzie tu moze byé mowa o strojeniu
si¢ w obce pi6érka? — Inaczej sprawa ma sie
u Hiindla. Ten czlowiek, ktéry tyle walczyl,
tak czesto byt za zycia przedmiotem polemiki,
tyle styszal zarzutéw, jako$ nigdy nie spotkal
si¢ z zarzutem plagjatorsiwa. A za zycia Hiin-
dla byto wiadome, ze wydalnie zapozycza., Na-
wet uczony angielski Crotch zestawit indeks
26-ciu autoré6w muzycznych, z ktéryeh Hin-
del bezceremonjalnie czerpal. — Mozart prze-
rabial w mtododei dziela Krystjana Bacha,
wzorowal si¢ bardzo wyraZnie na wloskich
buffonach i niemieckich singspielistach. Wiel-
ka fuga w ,Reqiem* Mozarta, zapozycza oba
tematy od Hindla. Ale o ,,nieuczciwosci tak
inwencyjnie bogatego muzyka, jak Mozart, nie
moze byé mowy. Mlody Beethoven bierze nie-
kiedy gotowe formy Mozarta i bardzo wy-
raznie wypelnia je swq, coprawda juz w sen-
sie  bardzo samodzielng, muzyky. Jeszeze
Dworzak zaleca swym uczniom szczegolowe
przejmowanie struktury formalnej od klasy-
kéw. A dzi§, ,koloryty orkiestrowe®, zlozenia
dZwigkowe, najskrupulatniej kopjowane, nie
uchodzg za plagjat!

Dlaczegozby plagjat mial si¢ tylko ogra-
nicza¢ do zapozyczania pomystu melodyjnego?
Kartoteka kolorytéw orkiestrowych nalezy dzi$
do normalnego warsztatu adepta kompozycji.

Na miljony  komponujacych, jak wielu
sta¢ na ,,wlasna twarz“? A jezeli sie¢ na nig
sili, to czyz zawsze muzyce wielki styd pozy-
tek? Na ambicji pisania ,rzeczy niebywalych*
zaczyna si¢ niejeden poczatkujyey, co mu nie
przeszkadza czasem cale Zycie nie§wiadomie
i8¢ w orszaku wybitniejszych od niego inspi-
ratoréw i stylistow, bardziej od niego pomy-
slowych..,.

Czerpa¢ od innych, czy gardzié wszelkim
wzorem? — oto jest pytanie. W gruncie rze-
czy pytanie, nie tak na ostrzu noza postawio-
ne. Beethoven wchodzi na arene jako konser-
watysta. Ale robi najwickszy przewr6t w hi-
storji muzyki, jest rewolucyjny — bo nie moze
by¢ innym. Nie goni za sukcesem. Raz tylko
potrafit by¢ ,aktualny“, po zwyciestwie Wel-
lingtona, 'kiedy jego symfonja wojny miala
rzeczywiScie wielkie powodzenie. A byla to bo-
daj najstabsza kémpozycja Beethovena!

Ale za czaséw Beethowena juz pojecia
o wlasnosdci autorskiej ustalaja sie. Zapozyczyé
jaki§ szczegol nu to, aby go podaé w stanie
przetopionym i uszlachetnionym indywidual-
nie, to juz kryterjum, ktére rozgrzesza na ca-
fej linji muzyke Wagnera, wraz z jej indywi-
dualnie przemielonemi obcemi pierwiastkami.
Niemniej rzesza plagjatoréw nie przestaje
istnie¢. Niejeden wloski maestro operowy, ka-
libru posledniejszego, przetrzebial obce utwo-
ry, kiére (czasem niestusznie) uwazal za za-
pomniane. Niejeden fabrykant operetek po-
prostu kupowal melodje, ktére szly potem pod
jego firmy. Istnieja w Niemeczech biura han-
dlujace wszelakim pomystem; biura naprawy
kompozycji, islnieja specjalisci, ktérzy na za-
méwienie robig kompozycje konkursowe...
Subtelny stuchacz = wystyszy niekiedy niecny
manewr spryciarza, Ale taki krytyk, jak Sa-
muel Johnson, ktéry pierwszy na pojawiaja-
cego sig ,Judowego” Ossjana powie bez wa-
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Lecz dlugo trwaé to nie moglo. Negacja
zy¢ nie mozna! Eksperyment Schénberga
okazal sie abstrakcja, niezdolng do zycia.
Zwolna stracil Schonberg zwigzek z wspol-
czesnoscig ; zmalala gwardja wiernych ucz-
nidow ; osamotniony musial patrze¢ na roz-
grywajacy si¢ reakcje wobec jego zme-
chanizowanego konstrukcjonizmu w muzyce.
Skonczy! sig okres ,inflacji* muzycznej, roz-
poczela sie epoka ,stabilizacji* ustalonych
wartosci.

7. Triumf rytmu — Nowy etos.

Muzyka weszla w nowe stadjum roz-
woju. Z muzyki przeméwié musi zywy
czlowiek. Nie mozna zamieniaé¢ je] w ma-
szyne! | oto odezwal sie jakby zywiolowy
protest zycia przeciw zmechanizowaniu
muzyki. ,Odzmystowienie” muzyki moglo
byé¢ ciekawym eksperymentem czy wybry-
kiem mody, ale trwalych wartosci mie¢ nie
moglo. Zycie wymaga czego innego! Po-
stulatem zycia jest sila, elementarny dzwiek,
jego zmystowe brzmienie, jego rytm. Zer-
wano tamy, ktéremi chciano przez czas jakis
powstrzymadé ten naturalny nurt rytmu,
na ktérym plynie muzyka. Wyzwolony z wie-
zé6w mozgowej spekulacji, buchnal teraz jak
gejzer z bezposrednia sila brutalny rytm,
a z nim dokonalo si¢ odrodzenie muzyki.
Ogarnela ludzi radosgé zmyslowego
brzmienia. I rozlegla sie halasliwa orgja
rytmu. Cieszylo sie nia pokolenie powojenne
tak, jak cieszy sie dziecko lub czlowiek
pierwotny dzialaniem tej elementarne; sily,
ktora jest rytm.

Tem tlumaczy sie triumfalny pochod
njazzu“, tem zamilowanie w zgietku egzo-
tycznej orkiestry, w ktorej dominujaca role
odgrywaja instrumenty perkussyjne : bebny,
kotly, dzwonki, kolatki; tem tlumaczy sie
podniecajgce dzialanie synkopy, tak cha-
rakterystycznej dla tancéw Negrow, Indjan
amerykanskich i innych prymitywow. Tem
ttumaczy sie wkoncu fascynujacy urok, jaki
roztacza muzyka Strawinskiego zwlaszcza
jego ,Sacre du printemps* (zlosliwie zwane
»Masacre du printemps*), gdzie wyladowalo
si¢ milodzieficze upojenie rytmem :; fana-
tyczny entuzjazm, jaki budzilta jeszcze przed
kilku laty muzyka tej kompozycji, a wlaszcza
6w zywiolowy ,taniec mlodziencow", dzis
wydaje si¢ nam czems nieuzasadnionem
i wprost niepojetem. Cem sie zachwycano
i upajano? oto niezmiernie naiwna i prymi-
tywna rytmika roztanczonego stada ludz-
kiego, ktore wytupuje obcasami jednostajny
rytm,

Tensam zachwyt i dla tychsamych powo-
déw budzita muzyka Beli Bartoka, zwlasz-
cza jego ,Allegro barbaro“, jak réwniez
muzyka Paul Hindemitha: byla w tym
rytmie bezposéredniosé, manifestacja zycia
czy eksplozja pragloséw przyrody. Rytm jest
wszystkiem | Tak wyglada drugie stadjum
W muzyce powojennej, a symbolem tej prze-
wagi rytmu jest przewaga perkussji nad
innemi instrumentami orkiestry. Nawet for-
tepian staje sie instrumentem perkussyjnym ;
Hindemith zada w swej ,Suicie 1922*, by
fortepian traktowaé tu jako interesujaca od-
miane bebnéw i kotléw.

Nietylko taniec drga zywiolowoscia ryt-
mu; zgielk ulicy, rytm maszyn fabrycznych,
ruch lokomotywy daje kompozytorom twor-
cze pobudki do nowych pomystéw rytmicz-
nych. Przeciez na tym pierwiastku oparl
Artur Honnegger koncepcje swego po-
ematu orkiestralnego ,Pacific 231",

Niebawem i ta fala upojenia sie samym
rytmem przeplynela i ustapita miejsca nowym
przemianom w ideologji muzyki wspélczesne;.
Ale z rytmu i jego przewagi zrodzily sie
nowe wartoéci twoércze. Pamietajmy, ze
w rytmie tkwi potezna sila socjalna, ze
rytm jest donioslym czynnikiem uspolecz-
niajacym, Ze jest regulatorem woli zbiorowej.
Z tej nieocenionej wartoéci rytmu wyplynal
nowy etos, moralne odrodzenie pokolenia
powojennego.

hania: humbug! — taki krytyk jest w muzvce
rzadki, Przedstaw pan dowody plagjatu! —
tu sprawa zaczyna si¢ komplikowaé, rozstrzy-
gaja sedziowie, na podstawie orzeczen rze-
czoznaweow, plagjat obudzil sensacje, wyrok
zwykle wypada niesensacyjnie.

O wiele prostsza sprawa z jazzem, ktéry
nie ro$ci sobie zhyt wysokich tytuléw do auten-
tycznego autorstwa, a nawet czesto przyznaje
si¢ w tytule do pozyczki. Ma zreszty swoj od-
cinek wilasnej pomyslowosci, ma swoj wiasny
styl i swoich wlasnych podrabiaczy... Moze
wreszcie powolaé sie na dawne praktyki
u wielkich nawet kompozytoréw, wskazaé na
czasy na plagjat mniej wrazliwe. Koncert
»Bacha®, ktérym Wiéner - Doucet zaczeli SWGj
pierwszy wystep warszawski byl — moze mi-
mo woli wykonaweéw — bardzo dowcipnym
przytykiem dla tych, ktérzy tak latwo zarzu-
caja jazzowi strojenie si¢ w obce pidrka,

——e

Jaka role socjalna spelnia rytm, dowo-
dem tego psychologja masy, psychologja
rewolucji. Dynamike rytmu wyzyskal w mi-
strzowski sposob Mod. Mussorgski w ,,Borysie
Godunowie", gdzie nastréj rewolucyjny nur-
tuje cala akcje, az ostatecznie wybucha
z nieokiefznang sila jako zywiolowy rytm
buntu, organiajacego tium. Rytm ma nie-
zwykla sile sugestywna: zgodna wola
zbiorowosci — to zgodny rytm. Z tych
pierwiastkéw psychologicznych wytworzyta
si¢ nowa ideologja i program nowej muzyki.

Pismo muzyczne ,Melos”, ktére stato
sie trybuna nowych hasel i organem nowych
pradéw w muzyce, tak sformulowalo cele,
do ktérych zmierza ideologja dzisiejsza:

~Nam nie trzeba wyrafinowanej i cho-
robliwej muzyki, przepojonej intelektualiz-
mem. Chcemy nowej muzyki, monumentalne;j
w swej prostocie, zdrowej i wyroslej z po-
czucia zbiorowosci, a tkwiacej korzeniami
swemi w pieséni ludowej; piesn ta bedzie
przyszloscia naszej muzyki.

A wigc wola zbiorowa, duch zjedno-
czenia, kollektywizm, a nie egocentryzm
jednostki — to hasto dzisiejszej ideologji.
Z tego ducha zrzeszenia, zbiorowosci ma
dojrze¢ nowa muzyka, nie dla jednostki
przeznaczona, nie wytwor mézgowej roboty,
nie artykul zbytku dla tkliwych wzruszen,
ale muzyka pelna prostoty, przejrzysta
w formie, dla wszystkich dostepna, mu-
zyka zdrowej generaciji.

Tak spelily si¢ postulaty socjo-
logji: Wazroslo bowiem nowe pokolenie
i stworzylo nowe formy zycia spolecz
nego. Zapanowal! duch zrzeszenia i orga-
nizacji. Destruktywna epoka wojny minela.
Rozpoczal sie wséréd mlodziezy ruch har-
cerski, druzyny sportowe staly sie szkola
dla wykuwania charakteréw, dla ksztalcenia
hartu i woli. Zgodny rytm zbiorowej
organizacji przeniknal wszystkie warstwy
spoleczne. Echem tego przewrotu stala sie
muzyka. Ujeta w karby norm, s$wiadoma
swych celow spolecznych, zwiezla, rzeczowa,
wolna od szablonu i konwenansu, miala
stuzyé ogélowi. Muzyka do uzytku wszyst-
kich ! Gebrauchsmusik, podyktowana wola
zbiorowosci! To trzecia i obecnie ostatnia
faza w rozwoju dzisiejszej muzyki.

8. Renesans dawnych form.

W muzyce tej odgrywa nadal rytm wy-
bitna role, Ale sam rytm dla siebie jest tylko
elementarng sila; wartosci artystyczne] na-
biera dopiero przez melodje. | oto teraz
w tem ostatniem stadjum muzyki wspél-
czesnej dochodzi znowu do glosu zepchnieta
dotad na dalszy plan melodja. Naturalnie
rozna od tej melodji, jaka rozbrzmiewal
uczuciowy romantyzm; melodja wolna od sen-
tymentalnych przymieszek subjektywnego li-
ryzmu, zdrowa, jedrna, pelna zycia. W zwigz-
ku z taka melodja powstaje nowy styl
i nowe formy. !

Tu s$piewa bowiem nie jednostka, tu
nie roztkliwia si¢ senzytywnos&é¢ subjekty-
wizmu, lecz tu ma spiewaé zbiorowa jed-
nostka, bezosobista, masa; tu przemowié
ma dusza zrzeszenia (czyto mlodziezy, czy
robotnikéw czy rozbawionej druzyny): tak
powstaje wiec muzyka zespolowa, tow a-
rzyska, oparta na wieloglosowosci, p o-
lifonji. Pierwiastek emocjonalny wysuniety
tu niejako poza nawias; w piesni melodja
nie kryje si¢ niejednokrotnie ze sfowem, lecz
jest linja, ktéra laczy sie z drugiemi linjami
melodyjnemi i splata sie w polifoniczna
architektonike.

Wzorem tej polifonji jest technika daw-
nej muzyki wokalnej XVI. wieku, technika
motetowa oparta na zasadach imitacyjnych
i technika wieloglosowego madrygalu:

Glos plynie za glosem, wstepujac ko-
lejno ; powstaje calosé, nie jako wyktadnik
mego osobistego nastroju, nie jako psycho-
logiczna forma, lecz jako przejrzysta, objek-
tywna forma o charakterze dekoratywnym.
Do opanowania tej techniki trzeba prze-
dewszystkiem znajomosci rzemiosla mu-
zycznego, pewnego i $cislego opanowania
érodkéw technicznych. A wiec nie senty-
mentalizm osobistych zwierzen, nie fantazja,
tylko objektywny, ,rzeczowy* ton przenika
te muzyke. Tem sie tlumaczy to zdumie-
wajgce dzisiaj zjawisko np. w Niemczech,
mianowicie olbrzymie zapotrzebowanie formy
kanonu; wydaje sie tam cale tomy nowych
kanonéw, wskrzesza sie dawne kanony mi-
strzow XVI. wieku: oto renesans starej
muzyki.

Nawet instrumentacja unika subjek-
tywnego czy psychologicznego zrézniczko-
wania; nie skrzypce — jak w muzyce ro-
mantycznej to bylo — dominuja, przewage
maja raczej instrumenty dete ; zreszta niema
zadnego stalego schematu instrumentacii.
Dobrowolnie i przypadkowo zebrane instru-
menty, miedzy niemi znowu wskrzeszone
gitary i lutnie, ,czakan“ tworza improwizo-
wang orkiestre, ktora wykonywa kompozycje,

WITOLD ZECHENTER

SACRE-COEUR

Coraz ciszej — jak sen — jak milo§é —

coraz smutniej — jak placz — jak rozlqka —
i samotnie po Montmartrze si¢ blakaé
kretaning zaulkéw zawilq.

Coraz szarzej — tu niema latarni

ani reklam plongeych czerwono —
moZe serca czyje§ w takt tu plonq?
za tq szybq — moze zbrodnia czarna?

Tam, daleko, bulwary rechocq —

tu jest cicho jak w starym Krakowie —
nagle — w gérze — biali aniolowie
biale skrzydla wzniesli ponad nocq.

Sq ogromni — jak wieze koSciol6w —

nad Montmartrem — coraz jasniej — wyzej —
nad plonqeym wzniesli sie Paryzem

biali, jasni, z lekkq mgla u czola.

Ku nim id¢ jakich$ ulic bramq
wyrzeibionq rynsztokami blota —

coraz sinutniej — jak placz — jak tesknota
i jak milo$é wszedzie tasama. e
Skamienieli! Jak pomnik ze skrzydel —
niedostepni — a jakze bliscy —

noc deszezowa w gwiazdach ich wyblyszeza
i po gwiazdach ku nim, w gére, ide.

Biale schody — rzefby i kamienie —
Sacré-Coeur — bialy kosciél! Montmartru —
aniolowie skamienieli w gqszcz kwiatéw —
wielkich bialych kwiatéw ponad ziemiq.

U stép moich ulice sie splotly —
miljon $wiatel Pary: we mgle spala —
Sacré-Coeur — $wigta wizja biala —
ale ja juz nie umiem sie modlic.

oparte na tej samej technice imitacyjnej,
co muzyka wokolna: a wiec inwencje, suity,
fugii tp. A poprzez cala te muzyke przewija
si¢ nuta melodji ludowej, nuta pelna
prostoty, przystepna dla wszystkich.

| opera dostosowala sie do nowych
form zycia. Technicznie traktowana jako
czysto muzycza konstrukcja wprowadza
cale sceny jako fuge, jako passacaglie (Hin-
demith, K¥enek, Alban Berg), lecekwazy -
stowo, dbajac tylko o forme czyta, jako ari®)”
czy duet czy chér. Aw swym charakterze
zrywa ta opera z patosem dramatu muzycz-
nego i jego cigzkim aparatem orkiestralnym,
a zwraca sig¢ z upodobaniem do prymitywéw
teatru, gdy dramat by} jeszcze zabawa, ma-
skarada, improwizowana komedja del’ arte,
groteska, ironja ; stadto i w dzisiejszej operze
owa mieszanina rewji, operetki, kabaretu
i filmu; z wyzyn patosu dramatycznego
schodzi opera na niziny zycia.

9. Odrodzenie uczucia.

Takie jest oblicze nowej muzyki. Prze-
waza w niej strona techniczna, konstrukcyjna
nad strona emocjonaloa. Ideologja tej mu-
zyki czerpie swa tresé z ducha dzisiejszej
epoki, z zycia spolecznego i jego charakteru:
Nie jednostka, lecz kollektywizm, zbiorowosé!

Czy jednak mozna usunaé poza nawias
te dwie potezne wartosci zyciowe, jakiemi
s3 osobistosé i pierwiastek uczuciowy?
W muzyce musi drgaé¢ nuta osobista, musi
odezwaé sie glos sercal W przeciwnym
razie, gdy braknie tych dwéch pierwiastkow,
muzyka stanie si¢ pusts, zmechanizowang
i bezduszng igraszka formy, a przestanie
byé muzyks. Nie idzie o to, zeby muzyka
miala przesadny gest afektacji i patosu, bo
to pozbawiloby ja najcenniejszej nuty tj.
szczerosci i bezposrednosci; idzie o to, by
dala bodaj przeczucie tego, co tetni na dnie
serca. Niechaj bedzie glosem -czlowie-
czenstwa !

I dzisiaj widome sa juz znaki, zapo-
wiadajagce przedswit nowej epoki, odro-

zenie uczucia. Znowu romantyzm, dlugo
gnebiony i potepiony, odepchniety z ironicz-
nym gestem, rozpoczyna sie budzi¢ do zycia.
Dokonywa si¢ odwrét od hasel ,,rzeczowosci®
i absolutnej formy. Zwycieza odwieczna
tesknota czlowieka za przyroda, jej po-.
tega retoryki, jej patosem bez sentymenta-
lizmu: tu chroni sie czlowiek 2z zgietku
wielkich miast, by w podziwie i ukojeniu
stana¢ wobec niepojetej pieknosci innego
Swiata.

Poprzez szeregi mlodziezy idzie zdrowy
ruch bezposredniego obcowania z przyroda :
w Niemczech owa Jugendbewegung, ktora
do zycia powolal Aug. Halm, zatacza naj-
szersze kregi; z jej ideologji wyrosla nowa
muzyka, ktérej apostolem jest Fritz Jode
i Paul Hindemith. Wedrowne wloczegi, Wan-
dervigel ida, tak samojak ich przodkowie ro-
mantyczni, z piesnia na ustach i dusza,
wrazliwa na piekno. .

Sa nadto inne jeszcze objawy odro-
dzenia uczucia: muzyka religijna. Od
dwoch wiekéw nie przeméwila ta muzyka
tak glebokim i szczerym tonem, jak dzisiaj.
To przeciez wymowne. W tem dowéd bo-
wiem, ze muzyka dzisiejsza przestaje byé
tylko zmechanizowana konstrukeja, ze znowu
staje si¢ ona przezyciem uczuciowem,
glebokiem wzruszeniem serc. Odzywa ro-
mantyzm!

I znowu muzyka tkaé bedzie zami bélu
i radosci i znowu sépiewaé bedzie dziek-
czynny hymn radosci!

Z nowych wartosci zycia zrodzi sie
nowa ideologja,
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Harfa jest tak stara, jak piramidy i zwoje
papiruséw. Za sedziwa jej metryke uwazaé
mozna staroegipskie wykopaliska, pokryte pla-
skorzezbg. Najpierwotniejszy ksztalt harfy, za-
chowany w rysunku na okruchach kamien-
nych, dowodzi niezbicie, Zze instrument w za-
mierzchlej dobie swego dziecinstwa, powstal
z tuku. Z Egiplu przeszedt do oSciennych na-
rodéw, a wiec i starozytnej Judei. Gwarza
o nim biblijne karty Starego Testamentu.
Z nich dowiadujemy sie¢, ze kr6l Dawid sub-
telng gra na harfie lagodzil gniew Saula, a kie-
dy arke przymierza wprowadzano uroczyScie
na goére Synaj, poprzedzal ja orszak Lewitéw,
ustrojonych w biate szaty i przygrywajacych
na harfach.

Do Europy zdgzala harfa szlakiem poél-
nocnym, przez Skandynawie, Szkocje, Irlandje,
Z Dbiegiem czasu doskonalono jej ksztalty,
wzmacniano brzmienie watlego pierwoltnie to-
nu. Dodano jej skrzynie rezonansowsa, a w ro-
ku 1720 zaopatrzyl ja Hochbrucker w pedatly,
podnoszace o pdél tonu brzmienie kazdej stru-
ny. Dalszych ulepszen dokonal stynny Erard
w Paryzu.

W reku barddow celtyckich stala si¢ naj-
poetyczniejszym instrumentem, opiewajacym
stawe i urok rycerskiego $redniowiecza. Przez
dlugie czasy byla przedmiolem osobliwego
kultu i rece zwyklego $miertelnika i zjadacza
chleba tknaé¢ sie jej nie Smialy. Nie dosiegaly
jej tez twarde i surowe rygory prawa. Zubo-
zalemu cztekowi wolno bylo zabraé za diugi

aly dobyvlek, od zajecia wolna byla jednak .

w kazdym wypadku, harfa.

Pie$ni Osjana srebrza si¢ od wspomnien
o harfie i kaledonskich minstrelach. Réwnag
czulo$cia darzyl harfe Walter Scotl, ktérego
urzekla wizja Sredniowiecza. W poemacie
,Dziewica jeziora® zwracal sie do instrumentu
wytraconego z rak bardow, z taka inwokacja:

Harfo péinocna! dtugo w mroku zapomnienia
Nad zrédtem San - Fillanu zwieszona z galezi,
Wiatr chyba z gér rodzinnych zbudzi twoje
brzmienia,
Nim bluszez zawistny, pnae sie po strun twych
nawiezi
Ujmie kazda i w petach milezenia uwiezi.
Harfo bardéw! czyz glos twoj nie zastynie
szerzej
Jak ecichy szelest lisci, albo szmer strumienia?
Nigdyz mistrz biegla dionia strun twych nie
uderzy
Budzac westchnienia dziewic i uSmiech
rycerzy?
Nie tak bylo za dawnych czasé6w Kaledonu,
Gdy minstrel z tobyq w reku na ucztach prze-
wodzil,
idy nuege béj lub mito$é rycerskiemu gronu
Os$mielal bojazliwych i dumnych lagodzil.
Zmieszany z strun twych brzmieniem glo$ny
poklask gosci,
Wszystkie ich czuecia tchnely echem twego
tonu,
Bo tredcia kazdej piesni byt smutek milosci,
Wielkie dziela rycerzy, lub chwala pieknoSci.
0O, obudZ sie raz jeszeze! Lubo dlof nie-
wprawna
Ktéra cie z grobu mistrzéw ima wieszcz
zuchwaly,
Obudz si¢! cho¢ w niej moze twa potega dawna
Ozwie sie ledwie echem swojej dawnej chwaly!
Niech jedny pier§ rycerskie przenikna zapaly,
Jedno serce poczuje wieszezych nalchnien
dreszcze,
Przed jednem okiem z grobu wslanie
przeszio$¢ slawna,
Nie daremnie juz beda brzmie¢ twe struny
wieszeze —
Sam tu wige czarodziejko! obudZ sie raz
jeszezel...
(Przektad Odynca)

Za czaséw Walter Scotta, a nawet w okre-
sie poprzedzajacym jego dzialalno$é tworezy,
obudzila sie w istocie czarodziejka. Zapano-
wala jednak wylaceznie w salonach high-life‘u,
w wytwornych komnatkach niewieScich, jako
instrument najmodniejszy, powolny wymogom
pozy. Nie zadowalniato to oczywiScie autora
»Iwanhoe”, bo mys$la i sentymentem tkwit ro-
mantyk w czasach wedrownych $piewakow,
w  blekitnych mgtach dalekosci dziejowej.
Pragnal widzie¢ harfe w mocnych dloniach
bardéw kaledonskich, gdy tymeczasem oplotem
nagich ramion, obejmowaly ja tylko wytworne
panie. Wedlug twierdzenia historyka kultury,
tajemnica powodzenia harfy na salonach
tkwila w tem wlasnie, ze pozwalala ona da-
mom ukazywaé¢ pigkne ramiona w pelnym de-
koleie, Pokrywalo sie¢ to zreszta w zupelnosci
z gustem epoki. Odrzuciwszy przesadne prze-
ladowanie w stroju rokokowym, holdujace kro-
jom greckim, przykrécit styl epoki u schytku
XVIII wieku znacznie szatki niewieScie, da-
jac strojnisiom licencje na modne obnazanie
ramion i nég. ,Str6j godzien byl epoki —
pisze Kraszewski. ,,Panie chodzily boso w ko-
turnach, w muslinowych sukienkach, podpina-
nych wieficami z kwialéw, tak, aby noga po
kolana byla odsloniona®. Obnazony noga mna-
ciskano pedal harfy, wdziecznym ruchem nie-
zakrytych ramion ogarniano jej tréjkatng ra-
me¢, wykwintnie niekiedy rzezbiona. W tem
wszystkiem byla stylowa poza, udrapowana

| HARFA

wedlug wzoréw antycznych, przykrocajgca
ruchy do powsciagliwego umiaru.

W  powszechniejsze uzycie na salonach
weszia harfa przed rewolucja francuska, wia-
Sciwy jednak okres jej panowania przypadl
na czasy republiki i cesarstwa. W dobie mod-
nej sielanki i wyrozumowanego powrotu do
natury pod wplywami Russa, dzwonil instru-
ment bardéw kaledonskich w sztucznych za-
grodach wiejskich i szaletach, ktére wsréd po-
lanek i zagajnikéw wielkopanskich parkdw,
porozrzucal kaprys i przesyt kobiet, zmeczo-
nych przerafinowana i bujna dziwacznoS$eig
Kultury rokoka. Pézniej w czasach wielkiej re-
wolucji, gdy zgrzytal potwornie ostry néz gi-
lotyny, przycicht nieco czuly dzwiek harfiany,
by ozyé¢ w ealej pelni, z zwycieskim trzepotem
ztotych orléw, w epoce empiru.

Niedtugo jednak nastapil zmierzch harfy.
Wyploszyla ja z salonu i estrady inwazja for-
tepianu. Coraz doskonalsze typy nowego in-
strumentu  wytwarzata f[irma Pleyela, zapel-
nial rynek fortepianami swej fabrykacji
stawny Erard, ten sam, ktory w swoim czasie
doskonalil harfe. Wiek XIX jeszeze do swej
polowy nie dobiegl, a juz harfa postradala
w zupelnoSci prawa. obywatelstwa. Nowe po-
kolenie znato ja juz tylko ze stychu.

Popularno$¢ swa zatrzymala harfa jedy-
nie w Czechach, gdzie dlugo wedrowaly z nig
po podwdrzach, a moze jeszcze wedruja do-
mokrazne Spiewaczki. Jakze odbiegla jednak
ta harfa wygladem swoim od har{ pieszczo-
nych reky snycerza i pozlotnika w czasach na-
poleonskich! Ksztalty jej niewytworne, prostej
roboty. Jest szara i surowa, jak dola piesniar-
ki, grywajacej na podworzach i po szvnkow-
niach. I inng by¢ jej nie trzeba. Boé na harfe
taka nie pada juz pozlota salonéw, nie wien-
cza jej juz girlandy Kkwiatéow, a tylko bija
w nig groszaki, za piosenke lania zaplata,
a tylko chluszeze po niej deszez, lub pyl ulicz-
ny na niej osiada, wierny towarzysz wedrow-
nej pieSniarki.

Wytworna w swych linjach ozdobnie wy-
kretnych,  wyrafinowanie zdobiona, blyska
harfa dzi§ juz tylko z tla wykwintnych szty-
chéw portretowych, Taka jest na litografji
Aubry Lecomtea, przedstawiajacej salon pani
Récamier, taka jest réwniez na obrazach Gi-
rodeta, Vigée-Lebrun i innych.

*

tez

W Polsce, wrazliwej na kulture zachodu,
miala harfa réwniez okres swojej Swietno$ci.
Rozbrzmiewala po salonach, weiskata sie do
dwordw szlacheckich., Sprowadzano metrdw,
ktorzy w arkana gry na harfie wlajemniczali
milode adeptki sztuki. A byly one, mimo od-
miennych warunkéw geograficznych, jak kro-
pla wody takie same, jak ich rdéwieSnice za-
granicy. Modnie sentymentalne, przesycone

Jan Matejko : Aniolek z harfq.

uczuciowos$cia ,,Nowej Heloizy”. Ot, naprazy-
klad, taka panna Konsolata Wittéwna (wy-
mys$lne imiona byly bardzo w modzie), c¢6-
reczka komendanta Kamiefica Podolskiego!
Przerost modnej tkliwosci, objawial si¢ u niej
stanem wprost chorobliwym. Panienka drzala
jak listek pod wplywem urojonej przykrodci,
a cale zajecie jej stanowila lektura romansow,
gra na gitarze lub harfie. Szczegélnie harfa
byla jej instrumentem faworylalnym. Podko-
mendni ojea, pana putkownika Wittego, prze-
suwali sie kolo przeczulonej panienki na pal-
cach, przynoszac jej w podarunku struny do
harfy, sprowadzane z Wiednia, Szczegélnie
nieszezesliwymi czuli sie oficjerowie, gdy na
salonach komendanta przyszto im stuchaé gry
panny Konsolaty. Najlzejszym  szmerem,
skrzypnieciem buta, nie wolno bylo mgei¢ na-
stroju i wniebowzigcia delikatnej harfiarki.
Jesli sie cos takiego zdarzylo, panna zalewala
sie 1zami, a ojciec parskal z gniewu, jak $wiad-
czy list kapitana RoZnieckiego do przyjaciela:
»Wieczor Sw. Jana — pisze on — pod smutne-
mi poczely auspicjami; panna l{onsnlnta,\__t‘)(_)-
wiem miala wielkie do grania usposobienie,
stuchaé musielismy tkliwych tondéw, aliSei nie-
wezesny $piew pijanego mieszezanina, dolatu-

grze na harfie Zofja Hauke,

A przepysznyvim,
_moze wigrs’z'g!l:f,,Prc(-z z moich oczu*!
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WACLAW BOROWY O CHESTERTONIE

Waclaw Borowy: Gilbert Keith Chesterton.
325 str. Z portretem. Krakowska Spéotka Wy-
dawnicza. Krakow 1929.

W otaczajacej rzeczywistoSci i w samych
sobie znajdujemy dwa przeciwstawne i nieusu-
walnie heterogeniczne pierwiastki. Nie dajg sie
one pogodzi¢, a jednak sy w nas pogodzone.
Bedae syntezy sprzeczno$ci, stanowimy, wraz
z cala przyroda, zywy paradoks. Nasz rozsy-
dek ustawicznie przeczy naszemu rozumowi.
Skonczonos¢ 1 nieskonczono$¢ jawig sie nam
jako zaréwno niemozliwe. Paradoks jest na-
szym zywiotem, gdyz poza Bogiem, w ktérym
sprzecznosci sie¢ rozwigzuja, wszystko jest pa-
radoksalne. Dlatego, kiedy chcemy poprzestaé
na sobie, Bég wydaje si¢ nam najwiekszym
paradoksem, podobnie jak domy zdaja sie
biec, gdy siedzac w pedzacym wagonie, mysli-
my, ze pocigg si¢ ‘nie rusza.

Paradoksem mozna igraé, mozna tez nim
szermowacé¢. Bawi sie nim, jak wielobarwna
mozaika, Oscar Wilde; niby 2z hartownym
brzeszczolem w mocenej dloni, wyrusza z nim
na krucjate Gilbert Keith Chesterton.

Nie wyobrazam sobie, by moina bylo
o Chestertonie lepsza napisa¢ ksiazke, niz ta,
ktora daje nam Waclaw Borowy. To nawet,
co inni zarzucaja jej by¢ moze: — jej umyslna
bezosobowoS$¢, jej sprawozdawczo$§é, — mnie
si¢ jako powazna przedstawia zaleta. Chester-
ton bowiem - to nietvlko artysta wielkiej
miary, to takze bardzo samowiedny, bardzo
autokratyczny mysliciel; chodzito zatem nie
o wydobycie na jaw, zintelektualizowanie jemu
samemu nieSwiadomych skladnikéw, jakich§
disiecta membra rozumowych (jak to najcze-
Sciej bywa w krytyce literackiej), lecz raczej
o mozliwie zwarte a globalne streszczenie dok-
tryny filozoficznej, estetycznej, religijnej na-
der wielostronnej, réznorodnej i w szezegélach
przemyslonej.

Powiodlo sie to w calej pelni; syslema-
tyczno$¢ ujecia wprost imponuje. Co za Gie-
wonty ,fiszek™ wypadlo zgromadzié¢, aby, jak
to czyni Borowy, kazda postawe myslowy
omawianego tworey zilustrowaé powolaniem
si¢ na mnoéstwo najrozmaitszych jego dziel-
studjow, powiesci, wierszy, artykuléw, — hoj-
nie rozsianych na przestrzeni lat trzydziestu.

Chesterton! Czyz jest na §wiecie apologeta
rozkoszniejszy (bo nic tu nie bywa de tripode
dictum) i bardziej przekonany (adiaphora
dlan nie istnieja)? Ale w tym jego niezréwna-
nym humorze czai si¢ pewne groZne niebez-
pieczenstwo zewnetrzne. Wywdd zabawny mo-
ze si¢ oby¢ bez logiki; ,,a skoro moze, — po-
wiada sobie cazytelnik, — lo si¢ tez obywa".
Tylko kto§ ciezko dotknigty baryencefalja mo-
ze si¢ nie Smia¢ przy lekturze Chestertona;
i ten Smiech przyslania nam ,glebsze znacze-
nie”. Wyznam, ze i ja, entuzjasta i tlumacz
genjalnego tluSciocha, miewalem niekiedy wat-
pliwosei, czy la i owa idea nie jest naciggnieta
dla konceptu....

Widzigezny jestem  monografji Borowego
za odpowiedZ dobitnie przeczacg. Polski kry-
tyk wySwiadeza przez to angielshiemu pisa-
rzowi usluge pierwszorzedny, a przeklad tej
ksigzki przydalby sie nietylko we [Francji,
Niemczech czy [talji, lecz @ w ojezyinie Che-
stertona. Ogromngy bowiem jest krzywdy, braé
za wierulne zarly to, co az zdumiewa (rafno-
Scig, rozlegloscia perspektyw, doglebnem sie-
gnieciem w melafizyke stosunkow czlowieka
do Boga i Swiala,

Prosze sie zastanowic¢ nad lakiemi naprzy-
ktad ,paradoksami®:

nie wrocil dobry, panienka posmutniala, a tak
wszyscy zwarzeni rozeszli si¢ wezeSnie',

O ile nezuciowos¢ i muzyka panny Konso-
laty Wittéwnej wystepuje w pewnej krzywi-
inie karykaturalnej, o tyle konterfekt ducho-
wy innej Podolanki, panny Anny Grabian-
czanki, staroScianki liwskiej, niepozbawiony
jest ryséw sympatycznyveh, Grywata i ona na
harfie, bez tyvch grymasoéw jednak, ktore uprze-
dzaty do Konsolaty. Gra panny Anny musiala
by¢ naprawde niezwykla, skoro do Ostapko-
wic zjezdzano sie licznie i glownie poto, by jej
muzyki postucha¢, Zachwycal si¢ gryg staro-
Scianki  KoSciuszko, stojacy obozem w tych
stronach z wojskiem, sléw pochwaly nie
szezedzil tez Anulee ks, Michal Kleofas Ogin-
ski, sam muzyk wybitny i twérca stynnych po-
lonezéw.,

W Warszawie celowala w mistrzowskiej
z «lomu Lafon-
taine, corka nadwornego lekarza kréla Stani-
stawa  Augusta, a Zona pdZniejszego ministra
wojny, Maurycego Hauke. Na stolecznej estra-
dzie wystapila tez z koncertem na harfie w ro-

“ku 1834 hirabianka Starzynska.

~ Nastrojowa muzyka harfy, wplotta si¢
nitka najsmetniejszych  wspomnien w zywot
Mickiewicza, W dworze Wereszezakéw w Plu-
zynach, nad opiewanem jeziorem Switezi, mia-
Ia i umilowana Maryla swg harf¢. Znal dobrze
poeta dzwiéki tej harly, wspomina tez o niej
a zarazem najsmulniejszym

".Czy zadumana w samotnej komorze
.1 .Bo arfy zblizysz nienmys$lng reke,

jacy z ulicy przez otwarte okno, przerwat-te——Praypomnisz sobie: wlasnie o tej porze

zapaly muzyczne. Smialka ukarano, ale humor
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Spiewalam jemu tg samy piosenkg.,
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— Z naszym stabym duchem, zestarzeli
bySmy si¢ w wieczno$ci, gdyby nam Smieré¢
mlodo$ei nie zachowywala.

~— Z doliny widzi sie wielkie rzeczy; ze
szezytu gory tylko mate,

— Ciesz¢ sie z gwiazd,
i morza, bo istniejy bezemnie

-~ Jest to jeden z miljona szalonych zar-

slonca, drzew

tow prawdy, ze nie wiemy nic, dopéki nie
wiemy, co to jest nic.
~— Jest jedna tylko rzecz niezbedna:

wszystko. Reszta to marno$¢ nad marnodciami.

— Ziemia bez nieba nie jest naprawde na-
wel ziemig.

— Pozostawcie bialy stup samemu sobie,
a bedzie on wkrotee slupem czarnym.

— Najmlodszych ludzi powinno sie¢ uczyé
najstarszych rzeczy.

—— Z niebezpieczenstwa niema innego wyj-
Scia, jak tylko niebezpieczne.

— Te wlasnie rzeczy, ktérych nie mozemy
zrozumied, sy rzeczami, ktére musimy przyjaé
za pewne.

Czy to aby zarty?..

Nie, to tak dalece nie zarty, ze zaiste
u Chestertona — jak u Slowackiego w ostat-
nim okresie — mimo przepyszny talent poe-

tyveki, filozofja stanowezo wybija si¢ na plan
pierwszy. Stlusznie tez czyni Borowy, rozpo-
czynajac swyg prace od rozdzialéw pod naglow-
kami: ,,Rados¢”, , Pokora™, ,Wielkie przypo-
mnienie”, ,,Poezja prozy", , Klimat wieczno-
Seit* it d.

Do wigkszego pololu w dziedzinie czystej
spekulacji, Anglicy nas, ogélnie biorge, nie
przyzwyczajajg. To co wyslegpuje u nich pod
mianem filozofji, mybySmy w dziewieédziesie-
ciu wypadkach na sto nazwali psychologja czy
etykg praktyczng, Pragmatyzm — doktryna
beznadziejnie uposledzajaca prawde na rzecz
wdobra* — zdaje si¢ najbardziej odpowiadaé
ich psychice, JesteSmy wice rados$nie zasko-
czeni, widzge, jak sie ten ,poeta i publicysta*
pewnie porusza w zakresie noetyki. Teczowe
banknoty jego aforyzmdéw zawsze majy zlote
pokrycie w trzeiwym skarbeu jego intelektu;
a weksle dowcipu sa zyrowane najrzetelniej-
szg dobry wiarg. Caloksztalt, jaki si¢ wylania
z monografji Borowego, to prawdziwy syste-
mat, we wszystkich czedciach spoisty, choé¢ go
Chesterton wypracowywal nie w prolegome-
nach ani przyczynkach, ale w balladach, no-
welach, wesolych fejletonach,

Krytycyzm jest niezbedny; sceptycyzm u-
miarkowany bywa pozyteczny: sceptycyzm ab-
solutny jest niemozebny. Znamienne to, ze tyl-
ko ,,TAK!" potrafi sta¢ o wlasnych sitach; bez-
wzgledne NIE!" przeczy samemu sobie i skry-
cie si¢ wyradza w kulawe ,tak". — Poglady,
Chestertona, to antyteza agnostycyzmu. Jest
religjantem — chrzeScijaninem — katolickim
neofity; znaé¢ tu konkretyzacje wierzen. A dzia-
lata przytem nie naiwna prostodusznodé, lecz
wiara w potgge rozumu poznawezego, daw-
nych racjonalistow godna, a wzbogacona o do-
robek nowej mysli filozoficznej.

(Tu czytelnik robi mi uwage: Miale$ pisaé
o ksigzce Borowego, nie o Chestertonie. Racjal
Nim si¢ wi¢e wyczerpie zakreslona przez suro-
wego Redaktora ilo§¢ wierszy, zanolujemy co

nastepuje:)
Praca wzorowo udokumentowana. Mam
wrazenie, 2e Waclaw Borowy czytal wszyst-

kich autoréw, na ktéryceh si¢ Chesterton bodaj
przelotnie powotuje. Te zwigzle odsylacze po
kilka wierszy, to owoc skrupulatnej lektury;
tak jest naprayklad przy wykladzie chesterto-
nowskich zapatrywan na ewolucjonizm, na
contingence des lois de la nature na eko-
nomje spoleczng, na socjalizm...

W czeSei koncowej, zatytutowanej ,,Eks-
presja’, mamy juz nie opracowania, lecz Swiet-
ny szereg wnikliwych essayow, Ze wymienie
Iylko rozdzialy o humorze, o paradoksach
i truizmach, o obrazach i symbolach.

Chesterton oddawna ofiarowal Polsce swy
rveersky mitodé; Polska odwzajemnia mu si¢
ta pickng ksigzkg o nim.

Czeslaw Jastrzebiee-Kozlowskl

WIELKI SUKCES PROPAGANDY
DAWNE] MUZYKI POLSKIE]
ZA GRANICA

Chér migszany kaledry poznanskiej, bedgey
jednym z najlepszych chorow w Polsce i pozosta-
jacy pod kierownictwem ks, Dra Waclawa Gie-
burowskiego, oraz szwajearski zespél cho-
ralny , Motel et Madrigal®, zalozony i dyrygowany
przez Dyr. Dra Henryka Opienskiego, koncer-
towaly niedawno w miastach zagranicznych, ma-
jac w programie dzieta chéralne wielkich kompo-
zytorow polskich XVI, XVII i XVIII wieku,
jak, Waclawa z Szamotul, Mikolaja Gomdtki, Mi-
kolaja Zielenskiego, Barttomieja Pekiela, Andrzejn
Paszkiewicza, Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego.
Chor poznanski koncertowal w Pradze, chor szwaj-
carski w Belgji i Holandji (po wycieczee do Fran-
cji). Cala bez wyjatku prasa tych krajow wyraza
sic o popisach tych chéréw z jak najwigkszem
uznaniem, a pochwaly te, przeniesione na dziela
staropolskich mistrzéw, nie znajdujg wprost stow
zachwytu dla dawnej muzyki polskiej. Byly one
dla obcokrajowcoéw rewelacyjng niespodzianks, nie
przypuszezano bowiem, #e Polska posiadala tak
bardzo wybitnych kompozyloréw, Zainteresowanie
bylo tak wielkie, Ze na koncertach obydwdch ehé-
row zjawili si¢ wszyscy krylyey muzyczni. Czeski
krytyk zauwaza, Ze muzyka polska stala daleko
wyZej, niz czeska. Bel ijscy i holenderscy krylycy
nazywajy dziela naszych mistrzéw ,skarbami®, kto-
re ,dajy Swiadectwo o niespodziewanem hogactwie
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duchowem®, Sq to ,skarby pickna“. I w ten sposéh
piszy inni, wehodzge niekiedy w szezegoty wykony-
wanych arcydziel, aby wykaza¢ ich niespozyty war-
tod¢, ktora Swiadezy o wielkodei dawnej muzyki
polskiej i jej przedstawicicli, z ktéryeh tylko za-
ledwie Kilku byto reprezentowanych w programach
zagranicznych popisow tych dwéeh chordw, Nie
Spiewano nawet samych najwybitniejszych dziet
naszych mistrzéw. Czegoz nie czylalibySmy w Lych
entuzjastyeznych krylykach, gdyby jeszeze dodano
dziela Marcina Leopolity, Marcina Mielezewskiego,
Jacka Roézyckiego, Stanistawa Sylwestra Szarzyn-
skiego i innych?! Dod¢, Ze jeden z wymienionych
dyrygentow, piszac o powodzeniu naszej staropol-
skiej muzyki u obeych, dodaje nie bez zalu, 7e
zainteresowanic nig u obeych jest wicksze, niz..
w samej ojezyznie lych wielkich mistrzow. Nie-
stely — wystarczy spogladngé na programy kon-
certow naszych zespotow chéralnych, aby tej cierp-
kiej uwadze przyznaé¢ zupelng stusznosé, PomySlmy
lylko spokojnie: chor szwajearski $piewa w Szwaj-
earji, Francji, Belgji i Holandji dziela polskie, gdy
lymezasem w Polsce, polskie chory dziela te igno-
ruja.... Jest to niebywala groteska, bedaca w stanie
obudzi¢ najglebszy zal, jeSli nie gniew i oburzenie,
Czyzby moze niedowierzaniec w doskdnatose tych
dziel? Niechze wige zarzady naszych towarzystw
choralnych  przeczytaja  glosy obeych, podane
w slyezniowym zeszycie |, Przegladu muzycznego®,
& moze ockny si¢ z towarzyskiej drzemki i roz-
poczng intenzywng prace... Wszakze isinieja u nas
wydawniclwa dawnej muzyki polskiej, publikujgce
uslawicznie coraz to nowe arcydziela staropolskie,
dla ktoryeh najwybilniejsi przedstawiciele krytyki
zagranicznej nie majy dos$é stow podziwu. Wydat
Dr. Jozef Reiss caly psalterz Mikolaja Gomolki,
wydal ks. Dr. Wactaw Gieburowski dziela
mistrzow lakich, jak Waclaw z Szamoltul, Zielen-
ski, Gorezycki, i inni, prof. Dr. Adolf Chybin-
ski wraz z gronem wspélpracownikow i prof. Ka-
zimierzem Sikorskim wydal dotychezas 5 ob-
szernych zeszylow z dzielami Mielezewskiego, Pe-
kiela, Jacka Rozyckiego i St. S. Szarzynskiego
(,,Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej" 'w War-
szawie) — jest wige w czem wybieraé, bo w publi-
kacjach tych znajdujemy obok trudniejszych, lakze
fatwe, a nawel bardzo latwe ulwory, a wszystkie
sq ‘bez wyjalku pickne i zwracajayce uwage swa od-
rebnoscia i oryginalnoSeig. Dlaczegoz wige prze-
chodzi¢ koto nich z obojetnoScig i ignorancja? Tem
bardziej, ze nie sa to ulwory obce dla ucha wspol-
czesnego stuchacza koncerlowego...

Lwow posiada szereg choréw. Ktéry z nich
uwolni si¢ jako pierwszy od zarzutu zupeinej obo-
jetnoSei  wobec areydziel  staropolskiej muzyki?
Ktéry z nich udowodni, Ze niestusznem bytoby
twierdzenie, iz dawng muzyke polsky latwiej sty-
sze¢ za granicg, niz w Polsce? Czekamy!!!

NOWE WYDAWNICTWA MUZYCZNE
SLASKA BIBLJOTEKA MUZYCZNA
Zapoczglkowana przez ,,Slaska Bibljoleke Mu-

zyezng” akeja wydawnicza, majaca na celu popie-
ranie polskicj literalury piesniarskiej, przedewszysl-
kiem choralnej, zasluguje na zywe uznanie i popar-
cie, jako $wiadezgea o wzmozonem zainleresowaniu
na tem polu twoérezosci. Oczywidcie nie sama je-
dnak produkcja iloSciowa rozstrzygnie o tem, ale
w pierwszym rzedzie artystyczny poziom kompo-
zycyj. Ten oslatni wzglad powinien byé¢ wiaSciwie
sam przez sie zrozumialy, i jako taki, warunkiem
sine qua non wszelkiej tworczoSei muzycznej wo-
“gole, ktora wtedy tylko jest usprawiedliwiona, jezeli
jesl rzeczywidcie polrzebng. Nasza liferatura cho-
ralna lat oslatnich niezawsze trzymala sie lej za-
sady, idge z malemi wyjatkami, po linji najmniej-
szego oporu. Tym wyjatkiem sg w pierwszym rze-
dzie ,PieSni Kurpiowskie” Karola Szymanowskiego,
slanowigee w swoim rodzaju  wzor kompozycji
choralnej, bedacej opracowaniem piesni ludowych,
ale opracowaniem o bardzo wysokich walorach ar-
lystyeznych.

Karol Prosnak: Trzy utwory na chér mie-
szany a Cappella. Op. 39.

Utwory K. Prosnaka, a mianowicie: »Koly-
sanka”, ,Wicher" i ,Nocturne®, wszyslkie trzy do
~slow J. Prosnaka, zasluguja na uwage. Zwlaszeza
pierwszy z nich odznacza si¢ fadng, pltynng melo-
dyka i gladky formg, oraz dobrem brzmieniem.
W drugim znajdujemy ftrafnie zastosowang game
catolonowy w melodyce. Troche banalny w melo-
dyce i harmonice jest natomiast ,Nocturne”. Na-
0gol jednak kompozycje Prosnaka say pozgdanym
nabytkiem w naszej literaturze choralne;.

Stan. I. Rqczka: Sze$é utworéw na e¢hér mie-
“szany a Cappella. Op. 3.

W sklad zbiorku wchodzg dwa ulwory do
lekslow  Zegadlowicza (,Symfonja nocy* i ,Im-
promptu®), dwa do lekstow Asnyka (,Barkarola*
i ,Zaczarowana Krolewna®), . wreszcie jeden do
stow Zdz. Debickiego i jeden do stéw Or-Ota.
Pierwszy wykazuje pewng chwalebng dgznodé do
wyjscia poza obreb zuzylych $rodkéw harmonicz-
nych, glownie zapomocy wprowadzenia (réjdzwie-
ku zwickszonego, harmonizujgcego melodje, oparly
na skali calotonowej. Najbardziej udanym z ca-
tego zbioru jest bezwarunkowo ,Impromplu®, gdzie
udalo sic kompozylorowi stworzyé pewien specy-
fiezny naltsrdj. ., Zaczarowana Krolewna® i , Pieén
o Nieznanym Zolnierzu® obracajg sic w kole nieco
zuzytych  efektéw, przedewszystkiem harmonicz-
“nych. !
B, Wallek-Walewski : Krakowiak,

M. Swierzynski: Paniez i Dziewezyna.

. Nowowiejski: Madrygal — Ja$ zakochany.
St. M. Stoinski: Zebym wiedzial. Op 5 Nr 2.
J. Gawlas: Przyszla baba do fararza, Przy-
goda Jasia z burkiem.

Najwicksza popularno$é zyska (u niewaltpli-
wie ,Krakowiak" B. Wallek-Walewskiego, szezery
w swej proslej inwencji melodyjnej, charaktery-
slyczny rylmicznie i bardzo dobrze opracowany.
Zwracaja tez na siebie uwage rodzajowe utwory J.
Gawlasa, zdradzajace $wietny zmysl humoru w mu-
zyce i lalent ilusiracyjny. Natomiast piesni Stoin-
skiego i Swierzyiskiego, choé¢ naogél poprawnie
napisane, nie zdolaja zZywiej zainleresowaé ani sway
IreScig muzyczna, ani rodzajem faktury. Pewne
dane do popularno$ci ma tez madrygal Nowowiej-
skiego.

St. Lipski: Wiosna.

F. Sachse: Slaska piesii ludowa.

Z. Maczyniski: Z twoich koSei hetmanie,

P. Maszyriski: Zima.

K. Htawiczka : Zostai piesni.

St M Stoinski: Rozmowa z piramidami.

Zeszyt ten jest bezwarunkowo najstabszy ze
wszystkich.  Wszysikie zawarle tu utwory, choé
nawel wznoszq si¢ niekiedy do poprawnej techniki
i dobrego brzmienia (Stoinski), stoja na niewystar-
czajacym poziomie pod wzgledem linji melody jnej
i efektéw wspotbrzmienia. Ieh nieinteresujgea ryt

PLASTYKA

Wyslawy gwiazdkowe zwykle malo daja po-
wod6w do zachwylow, | oslatnia nie stanowila wy-
Jalku, z zebranych utworéw prawie zaden nowyech
wrazen nie dostarczal. Byly to prace znane, zna-
nych arlystéw i artystek, prace napewno nie naj-
lepsze. Wyslawy zbiorowe p. Bartkowskiego,
Waechtla, Lama, Rychter-Janowskie A
Zurawskiego i zbiér wyrobéw, zwanych me-
taloplastyka, byly wprawdzie bardzo interesujace,
ale ‘w twdrezosei owych artystow, nie stanowia
cpoki. U p. Lama widzieliSmy nieraz bardziej Lywy
i pickny koloryl, a monolonne barwy ostatnich
obrazow, ,Smutny chlopiec” np. raczej przygnebia-
jaco dziatajg. Bardzo mile rysunki kolorowe p.
Wachtla, maja moze warto$¢ jako wspomunienia,
ale nie jako dzieta sztuki. Z matym wyjatkiem nie
réznia si¢ od tysigea innych szkicow z potudnia.
Podobnie dworki i wnefrza p. Rychter-Janowskiej.
Obrazy p. Bartkowskiego cechuje zywy ko-
loryl i szczegblna slylizacja postaci, z kltéra spo-
lykalifmy si¢ w jego dawniejszveh, moze lepszych
ulworach tego samego rodzaju. Znani i zastuzeni
artySci, jak p. Cwiklinski, p. Dolinska,
Harland-Zajaczkowska, Klar, Rose
nowie (ojeiec i syn) przyczynili sic do u$wielnie-
nia lej dosy¢ szarej wyslawy.

Wystawa zrzeszenia plastykow  ,Artes” nie
jesl pozbawiona interesu. Na czolo wybija si¢ p.

Mieczystaw Adam Wysocki, ktory
W porlrelach, a szczegélniej w naturze martwej

wykazuje duzo umieje¢tnosci. Nie sg lo rzeczy zu-
pelnie nie widywane przedlem, ale sa lo rzeczy
godne slang¢ obok im podobnych, pelne plastycz-
nosci, poczucia formy i koloréw. Pejzaze sa moze
mniej powabne, ale przecie §wiadezg o pewnej zna-
jomosci i szezeroSci pojmowania. P. Sielski R o-
man usituje znieksztalci¢ niektére formy ciala
ludzkiego i konskiego, co mu si¢ zreszla udaje. Dla-
czego umieszcza pier§ pod broda i dlaczego robi
ciala koloru piernikow, tego rozwigzywaé nie be-
dziemy, ale tam, gdzie oddaje formy bryl, wige
w pejzazach, zna¢ jego dobry rysunek, ktorego sie
wypiera w ulworach innych. P. M. Reichowna
jest z tych modernizujgcych, najmniej indywidu-
alna, Moze owladnela lepiej ta uSwiccona technika,
dlalego robi wrazenic bardziej dojrzatej, ale zato
nie rozni sie niczem od calego zastepu innych lak-
samo malujacych. Z p. Janischa Jerzego
dekoracja (rudno sie pogodzi¢c. Moze byé, ze len
rodzaj kolorylu, ktéry sobie upodobal, doprowadzi
go kiedy$ do rzeczy picknych, tymezasem jest to
szukanie, czasami bardzo interesujace, np. w fan-
tazji dekoracyjnej, gdzie symelryezne rysunki sa
umySlnie rézne — ale précz zaciekawienia, nie
wzbudzajg innych uczué. Pejzaze — w rodzaju za-
bawek sa przecie lakze pojmowane jak cze$é de-
koracji, ale i one sy jakby jeszcze nie wykonczone.
— Projekty p. Krzywoblockiego sa godne
uwagi, jak i drzeworyly Tyrowicza i szereg
projeklow p. Wojciechowskiego.
Dr. Waclaw Moraczewski.

KONCERTY

AKADEMJA ku czcei §p. dyr. Mieczystawa Sol-
lysa odbyla si¢ staraniem Zwiazku Muzykow-Peda-
gogow. Pickne i wzraszoip e precmawien wygto-
sila p. Marja Kelles-Krauzowa, nasl¢pnie
prof. M. Ot awowa odegralhi poelycznie dwa
utwory l'm'le[)iun()\\'c M. Soltysa: Inlermezzo z ope-
ry ,Opowies¢ kresowa™ i ,La brise“. Pierwszy
utwér, jako wyciag fortepianowy, daje pojecie
o wielkiej wartoSci artystycznej oryginatu. Drugi
odznacza si¢ pogoda i filulerng lekkoscig. Dhydwu
ulworom umiala ceniona arlystka nadaé¢ wilasciwe
zabarwienie. Zenski choér Konserwatorjum pod ba-
tuly prof. Pelagji Sternalowny wykonal frag-
ment  slynnego  oratorjum ,,Sluby krolewshie,
Przygotowanie i brzmienie chéru bylo bez zarzulu.
Numer piesni solowych odpadt z powodu niedyspo-
zycji Spiewaczki.

BERTA KIURINA, primadonna Opery wieden-
skiej, olSniewala niegdy$ swym mickkim sopranem
i wysoka kultura muzyczng. Dzié jeszeze resziki
magnackiej fortuny” kazay mieé¢ szacunek dla tej
artystki, jakkolwiek $rodki wokalne nie pozwalaja
juz na dawne efekly (szczegdlniej wyzej Srednicy).
Wysokie poczucie stylu i smak arlystyczny za-
jasnialy w arji z ,Wesela Figara“ (Mozarl), a wzo-
rem mistrzowskiego wykonczenia i naslroju byt
osobliwie utwér Griega ,,Ein Schwan®.

EMIL TELMANYI jest skrzypkiem przecietnej
miary. Wykonanie kazdego utworu wywolaé¢ mu-
siato powazne zastrzezenia co do stylu, interpre-
tacji nuaneéw, a nawel intonacji.

W. G,

ARTUR RUBINSTEIN. Znakomity artysta, ulu-
bieniec Iwowskiej publicznosei, dal program pickny
i zajmujyey, jednak tym razem wykonanie nie slato
na lej wyzynie, na jaka zdobyé¢ sic moze pianisla
tej, co on miary. (Niezapomniany koncert w ze-
szlym sezoniel). Nerwowe i zbyt szybkie lempa
(Sonata Liszta i ulwory Szopena) obnizaty po-
wage dziela i zacieraly ich plastyke. Odegraniem
ulworéw nowoczesnych  wzbudzil Rubinstein za-
chwyt publiczno$ci. — Liczne naddatki wykonat
picknie, z wlaSciwym mu pololem i brawurs.

H. 0.

Z FILHARMONJI WARSZAWSKIEJ., W nie-

“dziele dnia 12 stycznia na koncercie popoludniowyn:

w Filharmonji warszawskiej p. Argasinska
z lowarzyszeniem orkieslry wykonata czlery pieSni
profesora  Konserwalorjum warszawskiego J e-
rzego Lefelda.

Piesni le o fakturze wspolezesnej i bardzo in-
leresujacych harmonjach, wyplywajacych ze sta-
lej prawie polifonji w instrumentacji, wylwarzajg
w sluchaczu nader subtelne naslroje, wprowadza-
jac go w Swial muzyki, idgcej z czystego natchnie-
nia, opartej na wielkiem fachowem dos$windezeniu
i wiedzy ‘wokalistyeznej. O p. Argasinskiej mozna
lylko lo powiedzieé¢, ze jest urodzong Spiewaczka,
o wysokiej kulturze muzycznej i przepicknym so-
pranowym glosie.

St. Kazuro.

mika i mocno zuzyta faktura sy typowym przy-
kladem (worezosei, ,idacej po linji najmniejszego
oporu®“. Slaje si¢c ona lem bardziej bezcelowa, w im
wigkszej pozoslaje dysproporcji w  stosunku do
uzylego tekstu (,Rozmowa z piramidami). Kiedyz
wyzbedziemy si¢ nareszcie owego laniego senty-
mentu i sztueznej, wyperfumowanej -, ludowosei,
by ja zastapi¢ zdrowym, szezerym akeentem i praw-
da wyrazu? 1 dlaczego wiadnie literatura nasza
chéralna ma po” © .a wzgledem pozoslawaé tak
dlugo wiyle poza r szlg polskiej tworezoSei mu-
zycznej?
St. L.

JUBILEUSZOWE WYDANIE
»BIBLJOTEKI BOYA«

O Boyu i jego ,,Bibljolece” nieraz mialem juz
sposobnoS¢ rozmawiadé z Czylelnikami ,,Lwowskich
Wiadomosei Muz, i Lil.”. Czyz zreszly trzeba za-
chwala¢ i przekonywaé, iz oto wiasnie jest dobo-
rowy i znakomicie spolszezony zbior dziel, dzieki
kiorym nietylko poznajemy si¢ bezposrednio z islol-
ng kulturg francuska, ale réwniez olrzymujemy len
rodzaj strawy duchowej, jakiego literaturze naszej
i nam samym najwiccej bylo brak. Nawigzujemy
minnowicie nici z przesztoscia, nawet z tg z przed
kilku wiek6w, w sposob tak wyjalkowo rozkoszny,
Jak tego chyba nie daloby sic pomysleé¢ na zadnej
innej drodze, za posrednictwem zadnej innej lite-
ralury, conajmniej w lak jednolilej cigglo$ci na-
stepstwa wiekow. Wezmy np. lakiego Villona. Prze-
ciez to wiek XV-ly., A jakiz 6w Villon (dla nas
w Humaczenin Boya oczywiscie) niezrownany, jak
Jjego poezja nic nie ulracila ze swej bezposrednio-
sci oddzialywania na nas. 1 autora za autorem
przytaczacby mozna z ,Bibljoleki Boya" wlasnie,
aby powlorzyé o kazdym z nich to samo, choé¢
réznym do nas przemawiaja jezykiem i pozwalaja
nam zaglebi¢ si¢ w rozne dziedziny zycia ludz-
Kiego, w rozmaily sposob rozszerzajy i poglebiaja
naszyg wiedze o duszy ludzkiej. Bo lez Boy, choé¢
ogranicza sic do mniej lub wigeej oficjalnie uzna-
nych arcydziet literatury {rancuskiej, nie dobiera
ich na podslawie podreeznika, nie odgrzebuje dziel
szacownych, a martwyeh, lecz wybiera wlasnie e,
kioryeh urok, cho¢ gdzieniegdzie przypros ony pa-
tyng stylu epoki, wyszedl zwycigsko z proby czasu,
ktorych tres¢ zdolna nas nieraz wiccej zajaé¢, niz
niejeden z ulworow, pisanych w dobie nam wspot-
czesnej.

Ale sa to wszystko rzeczy dostatecznie juz
chyba Czylelnikom znane i, skoro brak miejsca
nie pozwala nam na przyjemno$é zaglebienia sie
w szezegoly, na moznosé¢ spréobowania swych sil
w kierunka dokladniejszej interpretacji oddziel-
nych dziel lub ich twéreow, musimy poprzestaé na
ogolnikowem przypomnieniu warlosci i miary tego
niezwyklego doprawdy wyniku, jaki daja dwudzie-
stolelnia praca jednego czlowieka, zajetego ponadlo
innemi — jak wiadomo — dociekaniami lilerac-
kiemi, a oslalnio, nawel i spolecznemi. Bo olo
chocby Swiezo wydane: Boya-Zelenskiego ,,Bron-
zownicy”  (Warszawa 1930, RGj), rzeez majgca
przelomowe znaczenie w badaniach nad biografja
Mickiewicza; Boyn-'/'.(.-Iul'lskiegn: »Pieklo  kobiet*
(Warszawa 1930, Alfa), poruszajgce jedno z naj-
bardziej palacych zagadnien naszego prawodaw-
stwa i naszej kultury obyezajowej; Boya-Zeleniskie-
go wydanie , Poganki” Narcyzy Zmichowskiej (Kra-
kéw 1930, Krakowska Spélka Wydawnicza, w kla-
sycznej ,Bibljotece Narodowej* serji 1., tom 121),
wraz z poprzedniemi wydaniami i studjami o tejze
autorce (,Biata r6za*, ,Czy to powie$¢™, | Ludzie
zywi''), uslalajgce nowy poglad na jeden z najcie-
kawszych fenomenow literatury polskiej w polowie
ubieglego slulecia...

Wspominamy tu o tem mimochodem, aby na
podstawie Ii ‘tylko nowosci wydawniczych upla-
styezni¢ rozlegtos¢ umystowosci Boya, jego wprosl
balzakowska pojemno$é¢ i balzakowski ogrom
pracy.

Zamiarem bowiem naszym jest powiedziec
Czytelnikom, ze Boy, dobiegajac w swej Bibljotece
przekladow arcydziel literatury francuskiej setki
toméw, podejmuje jubleuszowe jej wydanie. Wy-
chodzi¢ ono bgdzie w tomach jednakowego for-
matu, drukowanych na dobrym bezdrzewnym pa-
pierze, jednolicie oprawnych. Nabywaé¢ je mozna
droga prenumeraly (Warszawa, Wyd. Alfa, Mar-
szalkowska 113). Ale to nie wszyslko. Znajda sie
w niem rzeczy nowe, bo choc¢hy na pierwszy ogien
idzie Lamiel Stendhala, owego ulubionego dzi§
mistrza wspolezesnych nam powieSciopisarzy psy-
chologicznyeh. Ale i dawniejsze przekiady zupelnie
beda odnowione, lo znaczy, raz jeszeze przejrzane
i poprawione. Klo za$§ zadal sobie trud, aby po-
rowna¢ dwa wydania tego samego przekladu Boya,
len zrozumie, Ze to nowe wydanie bedzie istotnie
nowem,

Olo, co dzi§ cheialem Czylelnikom powiedzieé,
w pelni sie radujge, iz zawodowo uprawiajac kry-
tyke literacka, w danym wypadku moge by¢ tylko
enluzjasty.

Kazimierz Czachowski

VARIA

Pocieszajacy objaw. Firma Gebethner i Wolff
w Warszawie przystapila do druku 3-go wydania
»Historji muzyki* dra J. Reissa, stalego wspotpra-
cownika naszego czasopisma. Swiadezy to o wzra-
slajgcem u nas zainteresowaniu sprawami muzyki
i 0o powaznem ich traktowaniu, co z uznaniem no-
tujemy.

Jakdb Wassermann: Aleksander w Babilonie.
Powiesé. Przetozyt Kazimiez Czachowski. Krakow-
Warszawa. Wydawnictwo ,,Panteon* Krakow, Ksie-
garnia Powszechna. Cena Z1. 7.

wAleksandra w Babilonie®* poréwnywano z , Sa-
lammbo* Flauberla, dzicki réwnie dokladnym i roz-
leglym studjom nad epoka, oraz dzieki réwnie
przenikliwej intuicji w odtworzeniu ducha czasu.
Na tle lworczo$ei Wassermanna wAleksander w Ba-
bilonie" zajmuje stanowisko wyjatkowe, nietylko
dlatego, 7ze jestto powiesé historyczna, napisana
w slylu lak bardzo dzi§ poczytnego rodzaju roman-
sow biogralicznych, ale réwniez przez to, ze autor
okazal si¢ tu mistrzem w odlwarzaniu przesztosci
dziejowej oraz prozaikiem o wyjatkowym w danym
razie zacigeiu poetyckiem. Jestto  zarazem pod
wzglidem arlystyeznym  najbardziej wykoniezone
jego dzielo. Oile bowiem w powiesciach wspolteze-
snych Wassermann niejednokrotnie robi ustepstwa
na rzecz tendencji spolecznej, o tyle w | Aleksandrze
w Babilonie” jest zawsze i w kazdym calu poels.
Tem silniej przemawia do ezylelnika idea utworu,
przeciwslawienie poteznej indywidualnosci ludzkiej
gromadzie oraz beznadziejna samotno$é duchown
jednego z najwickszych wladeow, organizatorow
i wojownikéw $wiala. W tym obrazie dziejow Ale-
ksandra Wielkiego, owego Napoleona wickéw sta-
rozylnych, wzni6st sie Wassermann na szezylowe
wyzyny ogélnoludzkiej prawdy, dajac réwnoczes-
nie osnuly glchoko melancholijnym nasirojem ro-
mans czlowieka. Czyla si¢ go z niestabngcem na-
picciem i z rzetelnem wzruszeniem. Jest to bez-
sprzecznie jedna z najwybitniejszych powiedci euro-
pejskich,

Po polsku  wydano jg bardzo eslelycznie,
w wySmienitym przekladzie znanego krytyka lite-
rackiego Kazimierza Czachowskiego, odlwérezym
nietylko co do fresci, ale i pod wzgledem poetye-
kiego stylu. v

wProdrom®. 7 Francji i Polski, gdzie sije
w oslalnim lat dziesigtku najwiecej nad Wroniskim

pracuje, zainteresowanie tym filozofem zdaje sie
obecnie przerzucaé¢ nawet do opornych wszystkiemu
co polskie Niemiec. Pisali o nim przed kilku laty
m. i. tak wybitni uczeni jak muzykolog Feliks Wein-
gartner i mysSliciel Bruno Willy. — Obecnie z ra-
doScig wilamy ukazanie sie ,Prodromu” w nje-
micckim przektadzie: Hoene Wronski Prod-
rom des_Messianismus oder der absoluten Philo-
sophie. Ubersetzung ans dem [ranzésischen Origi-
nal von E. S. Kommissionsverlag und Druck von
Gerhard Stalling, Oldenburg i. . 1929, 140 str.
Portrel Wroniskjego. — Wydanie skromne, leez mi-
te w swej schludnej prostocie. Thumacz dat wste¢pne
sfowo, gdzie bardzo skrupulatnie wyjasnia lermino-
logje polskiego mysliciela. W suplemencie znajdu-
jemy rozprawe¢ Paulina Chomicza, wyjelta ze spra-
wozdan Polskiej Akademji Umiejetnoscei, a ktorej
tytul brzmi w przektadzie: Hoene-Wronskis Schop-
Jungs-Gesetz als Grundlage zur Umgestaltung des
menschlichen Wissens.

Korespondeneyjny kurs teatralny dla kierow-
nikéw i rezyserow teatréw ludowych.

Zwiazek Teatrow Ludowych w Warszawie
zorganizowal 8-mio miesicezny kurs koresponden-
cyjny dla Kierownikow i rezyseréow tealréw ludo-
wych..Kurs ten ze zrozumialych przyczyn wzbudzil
u milo$nikéw sceny wielkie zainteresowanie. Pro-
gram Kursu obejmuje wszelkie przedmioly z za-
kresu teatrologji. Wyklady prowadzone przez wy-
bilnych znaweow literackich i artystycznych daja
bogaly malerjal teorelyczny i praktyczny. Kazdy,
komu dobro sceny ludowej lezy na sercu, a przede-
wszystkiem wszyscy Kierownicy i rezysezy tealréw
amalorskich powinni skorzystaé z wymienionego
kursu. Oplata za wyklady wynosi miesi¢cznie zt. 6.
Informacje i zapisy przyjmuje Zwiazek Teatréw Lu-
dowych w Warszawie ul. Tamka 1. 1. — Tel. 238-58
P. K. O. 3464.

Piaty Walny Zjazd Zwigzku Teatréw Ludo-
wyeh w Warszawie odbedzie sie w dniu 2 lutego
1930 roku. Program zjazdu obejmuje miedzy inne-
mi sprawozdanie z dziesieciolecia istnienia Zwiazku.
Pokazy i referaty z dziedziny kullury teatralnej na
wsi | w mieScie. Zjazd zapowiada sie bardzo liczny,
co Uumaczy¢ nalezy tem, ze coraz wicksze rzesze
interesuja si¢ teatrem ludowym. Uczestnicy korzy-
sta¢ beda ze znizki kolejowej. Blizsze informacje
oraz szezeghly programu wraz z karla uczestnictwa
wysyla na zadanie Zwigzek Teatrow Ludowych
w Warszawie ul. Tamka 1.

Uwaga! Nakladem Zwigzku Muz.-Ped. wyszly
kartki korespondencyjne z podobizng £p. dyr. Mie-
czystawa Soltysa. Cena 30 groszy za sztuke.
Dochéd ze sprzedazy przeznacza si¢ na budowe Do-
mu Muzyk6ow. Wzywamy wszystkich Cztonkéw do
intensywnej sprzedazy kartek wSréd uczniéw i zna-
jomych. Po kartki zglaszaé sie nalezy do p. Ja-
niny Biumel, ul. Biclowskiego 6. I1 p.

Swiat Kobieey. Na tre$¢ nru 2 skladaja sie
naslepujace artykuty: Wieniewska: Maryla Wolska,
profil poetycki; K. Brohiczyk: Kasztelanowa Ka.
mieniska: St. Dzikowski: Kobiety na galerach; H. Fi-
lochowska: Markiewicz; Oulsider: Szkola Srednia
ogllno-ksztalegea; Maliban: Pisa¢é i mowié: St. Dz.:
Umierajacy zbylek; Obserwalor: Rozmys$lania; Kro-
nika:Przeglad ksjazek i t. d. W czeSci praktycznej
arlykuly z higjeny i kosmetyki, gospodarstwa do-
mowego, z dziedziny mody, towaroznawstwa; ar-
lyslyczne roboly reczne, §liczne modele  balowe
i falwe do wykonania w domu kostjumy maskowe
dla pan i dzjeci.

w»Nowiny Muzyezne i Teatralne®. Pojawil sie
Nr.9, zawierajacy nastepujace ciekawe artykuly
i sprawozdania: W. F.: Opera warszawska a radjo.
E. Swierczewski: O organizacji leatru w Polsce.
Wiadystaw Fabry: Stanistaw Gruszezynski z cyklu
wPortrety literackie artystéw polskich™, Gryf: Akto-
rzy i szluka aktorska (I1). Dr. Jan Niezgoda: Dom
Piesni. Prof. Irak: O stosunkach muzycznych w Pol-
sce. K. Bronezyk: Teatry lwowskie. E. Morawski:
Koncerty paryskie. . Sokolicz-Wroczyniski: Pre-
mjera ,Rywali* w teatrze Polskim, Kulisy. Z opery.
Koncerty. Permjery zagraniczne. Kronika i reper-
tuar. ,Nowiny muzyczne i teatralne* pojawiaja sie
w kazdy wiorek i sg wszedzie do nabycia.

Wywiad z J. E. Plomieniskim. W | Glosie Li-
terackim®, wychodzgcym w Warszawie, w nrze
15 oglosit p. Bogustaw Zatorski wywiad literacki
ze znanym krylykiem J. E. Plomienskim, stalym
wspolprac. naszego czasopisma. W wywiadzie tym
wypowiada si¢ Plomieniski na temal kryzysu my§li
krytyeznej i jej stosunku do wspotezesnej literatu-
ry polsk. Cata kampanja literatury twoérezej prze-
ciw krytyce ma swe zrodlo w odwiecznej rywaliza-
cji miedzy mysla  ksziattujges, koordynujgca, a
procesem mglawicowej, nicustalonej, narastajacej
rzeczywistosci literckiej. Obowiazkiem krytyki jest
koniecznosé konfrontowania jej czynéw artystyczn.
uzurpacyj, z systemem obowiazujacych warlodei.
Plomienski podkres§la przemiany w aparacie badaw-
czym nowej krylyki i rozszerzenie jej sprawdzia-
now z psycho-estetycznych na psycho-socjologicz-
ne rowniez. :

Za najwybilniejszych krytykéw uwaza przed-
slawicieli starszego pokolenia: K. Irzykowskiego
i O. Ortwina, z mlodszego: W. Borowego i L. Po-
mirowskiego, Z poetow zalicza do najzdolniejszych
F. Przysieckiego,). A. Galtuszke, W. Slobodnika, K.
J. IHakowiczéwne i J. Brzostowska, a z powiescio-
pisarzy: Z. Nalkowskg, J. Kadena-Bandrowskiego,
J. Wiktora, Z. Kossak-Szczucka i St. Grabinskiego.

Paiistwowa nagroda muzyezna. Pod przewod-
niclwem prof. lwowskiego uniwersytetu, dra Adol-
fa. Chybinskiego odbyl sie dnia 26 styeznia b. r.
w Departamencie Sztuki w Warszawie sad konkur-
sowy pafislwowej nagrody muzycznej na rok 1930.
Nagrode w wysokosci 15 tysieey zlotych przyznano
Ludomirowi Rozyckiemu za opere ,Eros i Psyche*.

Czestaw Marek, znakomily kompozytor pol-
ski (suila, symfonja), zamieszkaly w Zurychu
w Szwajearji, zrezygnowal ze stanowiska dyrektora
Konserwatorjum w Poznaniu,

Ks. Dr. Waelaw Gieburowski otrzymatl od pa-
pieza tytul Monsignora. .

Z Budapesztu. Ukazal si¢ tu pierwszy w je-
zyku wegierskim lexikon muzyezny w 2 tomach.
Dzial polski opracowal profesor Iwowskiego uni-
wersytetu dr. Adolf Chybinski. Autorem lexikonu
jest znakomity muzykolog dr. Benedykt Szabolesi,
odkrywea wielu taneéw polskich, znajdujacych sie
w bibljotekach i archiwach wegierskich. Naktadeg
lexikonu jest A. Gyozo.

CEOGTIE GEOGEIE GEOCEROCERROGENO

Lewskimmi: , IRYSY*
(Poezje)

Sklad gléwny: ,Dom Ksigzki -Pollkhj',
WARSZAWA, pl. 3 Krayiy 8.
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