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Zamiast przedmowy

Zwykle ksiqzki o teatrze pisujq t. zw.
teatrolodzy fachowi, a wiec — dramaturdzy,
krytycy teatralni, aktorzy, reiyserzy etc. Te
ksiqzke nie tyle napisal, ile powiedzial—gdy:
Jjest to stenogram przemowienia — poprostu
widz teatralny. A chodzilo mu o to, Zeby usty-
szano w sferach kierujqcych teatrami, czego
wlasciwie pragnie 6w wielki, szary, bezimien-
ny widz zbiorowy.

Nie jest on wprawdzie calkiem pozba-
wiony prawa glosu w hkwestjach teatralnych,
lecz jedynq niemal formq glosowania, z jakiej
ma prawo korzystaé, nie liczqc oklaskow —
jest glosowanie przy okienkach kasowych.
W ostatnich jednak czasach widz najczesciej
wstrzymuje sie od glosowania, udajqc sie do
kina lub wstuchujqc sie w radjo.

Siqd teatrolodzy przysiegli poczynajq sie
biqkaé przy rozstrzyganiu pytania, czego po-



trzeba widowni wspélczesnej, aby jq zadowol-
ni¢ i wiecej nawet — zapali¢ do teatru bez-
posredniego.

Moze niniejszy glos rzuci na te kwestje
nieco sSwiatla.

Autor.
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Widownia — scena — teatr.

Na pojecie teatru skladaja sie dwa czyn-
niki — scena i widownia*). Trudno nawet
powiedzieé¢, ktory z tych skladnikéw jest
istotniejszym, bo obydwa sa niezbedne. Jak
malzenstwo nie moze istnie¢ bez meza lub
bez zony, tak sama widownia lub sama scena
nie jest jeszcze teatrem. Dopiero zespolenie
obydwéch tych, powiedzmy, sil zywych stwa-
rza trzecia istote - sztuke teatralna.

Do jakiego stopnia scena jest uzalezniona

*) W ostatnich czasach ukul si¢ neologizm ,widzow-
nia“, zamiast dotychczas przyjetego wyrazu widownia.
Niemozna uwazaé¢ tego nowotworu jezykowego za szczesliwy.
Scena jest pojeciem terenowem i pod tym wzgledem

wyraz widownia zupelnie mu odpowiada, jako, , miejsce,
z ktérego widaé“. Natomiast ,widzownia* powstala podob-
nie, jak wozownia (sktad wozéw) albo prochownia (sktad
prochow), co nie jest uzupelnieniem symetrycznem sceny
ani nawet ,spelni®.
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od widowni, moze opowiedzieé¢ kazdy
aktor, — jak na niego dziala ten czy inny
sklad publicznosci, przypadkowe pojawienie
siec na widowni czlowieka zyczliwego lub
nieprzyjaznego, pelnia lub pustka na sali etc.
Scena w zywy sposéb czuje kontakt z widow-
nig i reaguje na jej sklad i charakter.

Reakcja ta oparta jest na slabo do dzis
dnia zbadanej naukowo dziedzinie — porozu-
miewania si¢ ludzi miedzy soba bez stow
i gestow, lecz za pomoca bezposredniej roz-
mowy fal mézgowych, czy tez rozmowy
jazni ludzkich, rozmowy, majacej swoja game
natezenia — od ledwo dostrzegalnych fluidéw
az do wrazenia bélu fizycznego.

Widownia, jak kobieta, kusi i pociaga
aktora lub go — odpycha. Aktor oddaje sie
jej z miloscig albo tez z ciezkiego obowiazku.
Scena jest kochankiem widowni, ale 1 widow-
nia ze swej strony musi mu daé¢ z siebie
podniete odpowiednia, bo w przeciwnym
razie kochanek stanie sie¢ wyrobnikiem i nie
wykrzesze z siebie iskry artystycznej, tej
iskry, ktéra zapali widownie.

Widownia nawet w milczeniu swem méwi:
,Ja chce" — i nadstawia sie do sluchania
i patrzenia. Scena odpowiada na to: ,Dobrze"”




i zaspakaja pozadliwo$é widowni. Jest cos
per analogiam zmyslowego w tem pobudza-
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niu sie wzajemnem publiczno$éci i zespolu ‘
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zastrzezeniem, ze w stosunku teatralnym,
miedzy scena a widownia podniety obustron-
ne maja charakter, oczywiscie, bezplciowy
w $cislem znaczeniu tego slowa, obejmujac
wylacznie przeolbrzymia sfere wrazen arty-
stycznych.

Przy rozwazaniach wiec na temat, ktéry
ze wspblczynnikéw teatru — scena czy wi-
downia— jest istotniejszym lub dominujacym,
pozostawimy to pytanie bez rozstrzygniecia,
jako nierozwiazalne, a zamiast tego ustalimy,
ze ,jedno bez drudiego” obej$é¢ si¢ nie moze,
ze na siebie wzajemnie oddzialywujaize do-
piero razem tworza calo§é wlasciwa, zwana
teatrem.

Kiedy scena przez gre aktorska wyrzuca
na widownie snopy iskier artystycznych, pa-
dajacych wprost do moézgu widza i mozg
ten zapala sie ogniem wrazenia artystyczne-
go,—wobéwczas odczuwamy 6w znany dreszcz,
przenikajacy nas do szpiku kosci, zapomina-
my o $wiecie bozym i poddajemy sie catko-




wicie jednemu wszechogarniajacemu wrazeniu
zespolenia sie ze scena.

Posiew, rzucony ze sceny na widownie,
zadna jego przyjecia, wytwarza miedzy jedna
a druga strona jakby spiecie cial, jakby jakas
kopulacje elementéw, podczas ktérej wlasnie
rodzi sie nowa istota — czyn teatralny. Pa-
mieé takich chwil przechodzi nieraz w po-
kolenia.

Te dziwne momenty wspoélzycia sceny
z widownia wytwarzaja tak potezng rozkosz
artystyczna dla obydwéch stron, ze ludzkoséc¢
choéby dlatego samego nigdy sie teatru nie
wyrzeknie, albowiem w tej wstrzasajacej
chwili obcowania fal ze sceny z falami na-
szych moézgow—stowo staje sie niemal ciatlem,
spelnia sie twédrcza tajemnica, spelnia sie
misterjum, ktére godzi sie nazwacé sakramen-
tem sztuki.

I na tem polega najglebsza istota teatru.

Dzieki owej wspoltwérczosci sceny i wi-
downi, dla teatru prawdziwego nie jest groz-
nym zaden ersatz — teatr, jakim jest kino
lub radjo, pozbawione bezposredniego zetk-
niecia sie dwéch zywych czynnikéw twoér-
czych, rodzacych razem dziecie sztuki. Kino—
to literatura, transponowana na obrazy, radio—
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to literatura moéwiona, lecz ani jedno ani
drugie nie jest teatrem we wlasciwem tego
slowa tego znaczeniu.

Inna kwestja, ze niektére teatry mecha-
nizuja sie do tego stopnia, iz przestaja bydé
misterjami sztuki, ze gléwna sprezyna i sila
sceny—talent aktorski z bozej laski—schodzi
na plan dalszy, a natomiast wysuwaja sie
inne mniej lub wiecej zmechanizowane czyn-
niki, jak — operowanie masami ludzkiemi,
zmanekinezowanie postaci scenicznych przez
szkolarstwo rezyserskie, zautomatyzowanie
gry przez jej przerozumowanie. Woéwczas
istotnie mamy do czynienia ze scena martwa,
obrazowa, podobna do kinematografu i kon-
takt pradowy manekinéw scenicznych z zywa
sila widowni nie daje sie nawiazaé. Takie
spektakle moga zaimponowaé, moga nawet
wzbudzi¢ podziw, lecz zastygle formy sce-
niczne nie zdolaja wstrzasnaé i zaplodnié
widowni twoércza sila sztuki. Teatr, prawdzi-
wy teatr, musi byé bezposrednim stosunkiem
milosno-artystycznym miedzy widownia i sce-
na. I tylko taki teatr rodzi dziela wyziszego
gatunku, dziela, zapadajace w dusze widza
w sposOb niezniszczalny.
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O takich to dzielach nieraz zgrzybiali
starcy mowia;

,Pamietam, bedzie temu lat z pieédzie-
siat, widzialem na scenie Modrzejewsksa, albo
Zétkowskiego. Jak dzi§, widze ich jeszcze
i do $émierci tej sceny nie zapomne".

Ersatz-teatry takichwrazen nie zostawiaja.

mommwmmng
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Poco widz przychodzi do teatru?

Pytanie to jest nieslychanie wazkie, gdyz
odpowiedZ na nie daje mozno$¢ zorjento-
wania sie w calym szeregu kwestji teatrolo-
gicznych. Co wlasciwie sklania publicznos¢
przychodzi¢ do teatru?...

Jeden z teatrologéw, Mikotlaj Jewreinow,
odpowiada na to mniej wiecej w taki spo-
s6b: Czlowiek przychodzijuz na $wiat, obar-
czony instynktem teatralnosci. Mala dziew-
czynka, bawiac sie z lalkami, z ktérych jed-
na jest mamusia, a druga siostrzyczka,
a trzecia nia samg,—czyz nie gra w teatrze,
w pierwszym dostepnym jej teatrze?... Chlo-
piec, ustawiajac olowianych zolnierzy, bawiac
sie w zb6jcé6w — jest aktorem, rezyserem
i widzem. Instynkt teatralnosci nie porzuca
go przez cale zycie do ostatniego zamkniecia
powiek. Ten sam instynkt wrodzony pcha
go z przemozna sila do prawdziwego teatru,

™




gdzie widzi przeobrazenie siebie samego
w réznych postaciach, odnajduje tam samego
siebie i znajduje wlasne uczucia, ktére tutalty
siec w jego duszy, ginely w tajemnych je}
mrokach i dopiero pod zakleciem genjusza
teatru odnajdywaly swéjnajpelniejszy wyraz.

Inaczej podchodzi do interesujacej nas
kwestji teatrolog francuski Gémier. Wedlug
niego, ciagnie czlowieka do teatru gfod ideafu.
sDazeniem Gémier jest wskrzesi¢ kaptanstwo
teatru i nie waha si¢ on dzi§, w okresie
unikania stéw wielkich, wypowiadaé stowa
najwieksze: Teatr, prawdziwy teatr, jest re-
ligila. Ujmujac slowo religla w najszerszem
znaczeniu, jako podniosta idee, taczaca ludz-
ko$¢ braterstwem dobra i piekna, latwo
dojsé do przekonania, ze wszyscy wielcy
dramaturdzy byli apostolami owej religiji,
aktorzy — jej kaptanami, a widownia—zgro-
madzeniem wiernych. I tak Corneille jest
apostolem heroizmu, Racine uczucia a Beau-
marchais réwnoséci i braterstwa. Prawda,
méwi Gémier, ze dzisiejsi autorzy drama-
tyczni bynajmniej nie podtrzymuja $wietnej.
tradycji swoich poprzednikéw, ze usilnem
ich dazeniem jest przewaznie schlebianie
zwierzeciu, ktére drzemie w kaidym czlo-



POTSTSSS T T S S PSS T e~ S e e

)

-

wieku, a w kazdym widzu teatralnym w szcze-
g6lnosci. O misji swojej proroczej zapomnieli
doszczetnie. A przeciez gléd idealu istnieje.
Heroizm codzienny wspélczesnego zolnierza,
lotnika, odkrywcy, podréznika, lekarza —
wiele kryje w sobie wielkosci, wiele tematow
nowych i ciekawszych od wiecznych warjan-
t6w ,tréjkata malzenskiego”. Zadaniem au-
tora dramatycznego jest oddaé te wielkosé
tak, aby doprowadzi¢ owe zgromadzenie
wiernych, zwanych publicznoscia teatralna,
do entuzjazmu, a zapal, ktéore wywola dzieto
dramatyczne, bedzie komunja wiernych®.

A wiec, czy ,wrodzony instynkt teatral-
ny", czy ,gl6d idealu”?... Nie bedziemy sie
o to sprzeczali, kto ma racje — Jewreinow
czy tez Gémier, raczej — obydwaj i zaden.
Takie zjawisko,jak zapelnianie przez publicz-
no$é sali teatralnej, nie tlumaczy sie jedng
przyczyna, a calym kompleksem przyczyn,
nadzwyczaj .ré6znolitych, zwigzanych z pier-
wiastkami psychiki ludzkiej — pochodzenia
zaré6wno dziedzicznego, jak i nabytego.

To ,co$", co ciagnie widza do teatru,
wyplywa z prahistorycznej cechy umysiu
ludzkiego, wskazanej juz w pierwszych roz-
dzialach Starego Testamentu, a cecha ta jest
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ciekawosé, czyli pociag do poznawania rzeczy
nowych. Ciekawos$é, cecha nieobca nawet
zwierzetom, bedac ,pierwszym stopniem do
piekla", jest jednocze$énie nieodzownym wa-
runkiem rozszerzania kregu ludzkich odczu-
wan i wiadomosci, a bez tego niemozliwym
bylby postep i rozwéj ludzkosci.

Widz przychodzi do teatru, by wchionaé
w siebie takie wrazenia, jakich mu brak
w zyciu codziennem. Monotonja wrazen po-
wszednich wytwarza w nim tesknote do cze-
gos, co odbiega od normy przecietnosci zy-
ciowej. Ciekawos§é widza nastawiona jest na
poznanie nowego S$wiata uczué lub mysli
Wszystko, co w nim kietkuje czesto pod-
swiadomie w mrokach duszy, chce znalezé
rozwiazanie — na deskach sceny. Wszelkie
zagadnienia, nietylko ze sfery czystej sztuki,
lecz z problematéw psychologji, polityki,
etyki, ze zjawisk ogélnych czy szczegdlnych
dazen ludzkosci — rozbudzaja zaciekawienie
widza, ktéry chetnie poswieca swéj czas
i pieniadze, aby poznaé to, co mu jest w domu
w pracy, w kawiarni, w salonie i gdziekol-
wiek sie znajduje — niedostepne.

Stad ludzie, ktérym zycie daje dostatecz-
na satysfakcje zyciowa, np. szczesliwi zako-
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chani, lub zaabsorbowani ta czy inna idea,
albo pochlonieci jakas dziatalnoscia podnie-
cajaca ich — stosunkowo rzadko zagladaja
do teatru, bo — sami stworzyli sobie swoj
wlasny $§wiat zainteresowan, tesknot Ilub
uludy, i w takich wypadkach teatr ma im
mniej do powiedzenia.

Jezeli wiec, obok ,instynktu teatralnosci”
Jewreinowa i ,glodu idealéw” Gémier —
postawimy jeszcze wlasciwa czlowiekowi,
ale nigdy niezaspokojona, ciekawosé¢ do otrzy-
mywania nowych wrazen, wyrywajacych go
z powszednio$ci szarego zycia i rozjasniaja-
cych mu powstajace w nim zagadnienia, —
to damy na zajmujace nas pytanie: ,Poco
widz przychodzi do teatru?” — odpowiedz,
jezeli nie wyczerpujaca, to dostateczna do
snucia z niej dalszych wnioskéw teatrolo-
gicznych.

P
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Obowiazek teatru wzgledem widza.

Jezeli zgodzimy sie z tem, ze tam, gdzies,
w gaszczach spolecznych dojrzewajag z bie-
giem czasu w moézgach ludzkich pewne za-
gadnienia, zainteresowania, ktére teatr moze
i powinien zaspakajaé, — to latwo nam juz
bedzie okresli¢ ogélnie, na czem polega obo-
wiazek teatru wzgledem widza. Tout court:
daé¢ mu to, czego pragnie.

Ale tutaj dopiero zaczyna sie prawdziwa
trudno$é: jak przejrzeé nawskros sfinksa tea-
tralnego, owego zbiorowego widza, zapelnia-
jacego widownie i da¢ mu akurat to, czego
on §wiadomie czy tez podswiadomie pozada?...
Jak uderzyé¢ wlasnie w ten klawisz, ktéry
najsilniej odpowie?...

Trzeba przyznaé, ze z problematem tym
nie umieja sie uporaé dyrektorzy teatréw,
a jeszcze mniej autorzy sztuk teatralnych,
niemal na calym s$wiecie, o0 czem $wiadczy

é
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notowany powszechnie upadek teatrow a
wzrost ersatz-teatrow.

Trudnosci tutaj zaiste sa wielkie. Daw-
niej teatr $ciagal, przynajmniej u nas, tylko
t. zw. elite towarzyska, t. j. ludzi o zblizo-
nej kulturze i zaciekawieniach. Dzisiaj do
teatru zdemokratyzowanego przychodzi widz
nadzwyczaj réznolity—z wykwintnego salonu
i z poddasza, profesor i pé6tanalfabeta, prze-
zyty starzec i zaczynajacy zycie mlodzieniec,
skromna panienka i kokota — i wszystkim
tym ludziom podaje sie ta sama potrawa
artystyczna, ktéra ma by¢ jednakowo smaczna
i strawna dla wszystkich.

Jezeli chodzi o wystepy genjalnych arty-
stow, to ci moca swego talentu daja sobie
rade z kazda widownia. Zakleciem swej sztuki

g
podbijaja zar6wno gruboskérnego paskarza, jak §’
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i przewrazliwionego intelektualiste. Lecz na
genjuszéw aktorskich urodzaj nie jest tak
wielki i zwykle zespoly teatralne staraja sie
tylko w miare sil poprawnie interpretowaé
dalekich od genjalnos$ci autoréw.

Cé6z jest wiec obowiazkiem kierownika
normalnego dzisiejszego teatru wzgledem nor-
malnej dzisiejszej widowni?

Nalezy gleboko i wnikliwie wejrzeé¢ w glab
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zbiorowej duszy spoleczenstwa—nalezy pod-
patrzyé, jakie przezycia nurtujag tam, poza
teatrem, w tajniach mozgow ludzkich, jakie
tam dojrzewaja zaciekawienia, jakie rosng
tesknoty *), do jakich lotéw ludzie sie spo-
sobia — nalezy intuicyjnie przeniknaé proces
kielkowania nowych idealéw sztuki i zycia,
wyposrodkowaé z nich te, ktére ogarniajg
ogo6t lub maja moc zarazania pozostalych, —
i woéwczas dopiero trzeba mocno uderzy¢
w takie struny, ktére musza znalezé oddzwiek
w duszy widza zbiorowego.

O tej prawdzie zapominaja przedewszyst-
kiem autorzy sceniczni, a za nimi i kierow-
nicy teatréw.

Scena staje sie tym kochankiem widowni,
ktory nie zaspakaja jej artystycznych poza-

J
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g *) Dla przykliadu moégibym przytoczyé powodzenie
niepospolite sztuki Kruszewskiej p. t. Sen. Sztuka byla
grana okoto 20 razy w Wilnie (Reduta) i 35 razy w Po-
zmnaniu (Teatr Nowy). Osiggnela rekord w tych miastach.
Dlaczego?... Bo, po za jej innemi walorami i zaletami in-
scenizacji, sztuka uderzyla maocno w podswiadomg tesknote
kazdego Polaka, w tesknot¢ za mocnym i bohaterskim
czlowiekiem, ktéryby wyprowadzil nasz kraj z bezladu,
zwalczyt ,zle moce“ i stal si¢ wodzem narodowym. Ta
struna zbiorowej psychiki narodu odpowiedziala silnym
diwickiem. Uderzono we wlasciwy klawisz.
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dan, nie chce z nia razem obcowaé¢ i nie
daje widowni najwiekszej rozkoszy macie-
rzynstwa w stosunku do dziecka, ojcem kté6-
rego powinna by¢ scena.

A to byé¢ winno najistotniejszym obowiaz-
kiem teatru wzgledem widza.

LMOOOOOOOWWOOOOOO
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Widz wspolczesny.

Jakzez wyglada ten widz wspélczesny,
z ktérym scena ma twérczo obcowad?

Jest to czlowiek zgota roziny od swoich
antenatéow, niedo$¢ na tem, — jest on innym,
niz czlowiek z przed dziesieciu, dwudziestu,
a tembardziej pieédziesieciu lat. Jego oblicze
duchowe, a wiec — gusta, upodobania, wraz-
liwosé, zaciekawienia, tesknoty i idealy z kaz-
dym rokiem, tygodniem i godzing — z kazda
jednostka czasu — ulegaja zmianom rozwojo-
wym, zmianom na gorsze czy na lepsze, szyb-
szym lub powolniejszym, lecz zmianom nie-
ublaganym. Tempora mutantur et nos muta-
mur in illis.

Czlowiek wspélczesny, dzieki zdolnosci
idei do promieniowania i roztaczania sie
w czasie i w przestrzeni, wchlonal w siebie
Konfucjusza i Sokratesa, Leonarda da Vinci
i Szekspira, Dantego i Byrona, Szyllerai Goe-

gmmmmoooooc T3S
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tego—i wszystkich tych, co zapalali umysty
ludzkie ogniem pickna i iskrami prawdy.
Jest on zaréwno spadkobiercg starozytnosci,
ésredniowiecza i ostatnich czas6w. Dzi§ wzrok
jego utkwiony jest raczej w przyszlosé, jak
miecz kazdego zdobywcy skierowany jest
naprzdd.

W szczegdlnosci widz polski, psychika
ktérego tak dlugo znajdowala pod wplywem
niewoli, o ile przedtem zwracal sie ku cza-
som dawniejszym, czerpiac z nich sily do zy-
cia i odwracajac oczy od smutnej rzeczywi-
stoéci, o tyle obecnie, w czasach powojen-
nych, polak wspoélczesny — chwycony w wir
zycia nowego, nie tak chetnie spoglada wstecz.
Juz Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Fredro,
Blizinski, Zabtocki, a nawet Wyspianski —
nie maja mu do powiedzenia tyle rzeczy, co
niegdys. Powojenny polak mistrzéw tych zna
dobrze, oni juz zdawna, przez kilka pokolen,
wsaczali sie¢ do jego duszy, oni sa ojcami
i dziadami jego obecnej struktury ideowe;j,
oni mieszkaja w kazdej komérce naszego
moézgu. Ich sie czci i wielbi, mozna sie nimi
pysznié, ale... oni nie zaspakajaja w nas, wi-
dzach wspéblczesnych, ciekawosci rzeczy no-
wych, jeszcze nieznanych, a byé moze, juz
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8 przeczuwanych, oni nie syca naszego glodu 8
idealow, bo idealy spoleczne ulegaja znacz-
nym transformacjom, nie trafiaja nawet w

; nasz instynkt teatralnosci, bo gusta estetyczne

é i wymagania od sztuki teatralnej nie pozo-
staly bez zmiany.

Najwiecej moze psychika czlowieka wspo6t-
czesnego, a wlasciwie jego zdolnosé¢ odbior-
cza, uksztaltowala sie odmiennie pod wply-
wem niebywalego rozmachu techniki. Przy-
s§pieszone tempo 2zycia, mnogos$é zjawisk,
uderzajacych w nas ze wszech stron, skaso-

( wanie niemal przestrzeni dla stuchu i dla

( wzroku, pochodzaca stad migawkowos$é¢ i mi-

§ gotliwo§é najréznorodniejszych przezyé —
wszystko to wybilo pietno specjalne na czto-

( wieku wspélczesnym, a wiec i na widzu
teatralnym.

Dziad nasz, wspéblczesny Slowackiemu
czy Fredrze, przez caly ciag swego zywota
bogobojnego mniej przezyl wrazen pod wzgle-

( dem ilosciowym, niz wielu z nas przezywa

é w ciagu jednego miesigca. Oni zyli ciagloscia

) mniej lub wiecej jednolitego wrazenia, my

) za$§ zyjemy — rozproszkowaniem wielorakich
wrazefi i umysl nasz dostosowal sie do od-

8 bierania ich w zyciu.

§




Objaw ten odbil sie na wszystkich dzie-

dzinach twérczosci artystycznej. Zamiast daw-
niejszych powiesci wielotomowych—literature
opanowuje migawkowa nowelka. Nikt prawie
nie maluje olbrzymich plécien a la Matejko,
natomiast malarze rzucaja na karton kroétkie
cho¢ silne impresje. Muzyka dazy réwniez
do oddawania chwilowych nastrojéw. A naj-
piekniejsze, chociaz najpowszechniejsze z u-
czué¢ — milosé?... Wielkie, dozgonne uczucia
Dantego czy Petrarki przeradzaja sie dzisiaj
w milostki przelotne. Wszedzie — migawki,
migawki, migawki. To — signum temporis.
Zwalczaé je niepodobna, gdy nie mozna uni-
cestwi¢ przyczyn, wywolujacych samo zja-
wisko.

Na jakiegoz wiec widza moze naprawde
liczyé wspoélczesny teatr?—Na takiego, kto-
remu scena da nurtujaca w nim obecnie —

a nie przebrzmiala — idee i poda mu ja

w formie zadawalniajacej jego aktualne wy-
magania recepcyjne.

Teatr, postepujacy inaczej, przypomina
broadcasting, wysylajacy swoje diwieki do
radjoodbiornikéw, nastawionych na niewlas-

ciwa fale. Nie trafia one do miejsc przez-

naczenia.
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Zagadnienia repertuaru teatralnego.

Caly czas, omawiajac stosunek miedzy
scena a widownia, mieliSmy na celu przy-
gotowaé grunt do rozpoznania kwestji kar-
dynalnej — repertuaru w teatrach wspél-
czesnych.;Sprébujmy narazie podejsé do tego
zagadnienia a contrario.

Nie jestesmy za wystawianiem w stalym,
codziennym repertuarze sztuk, pisanych w epo-
kach minionych i przeznaczonych dla umy-
sfowosci, odpowiadajacej tym epokom. Dra-
maturg tworzy i wydaje dzielo badzcobadz
dla tych ludzi, wsréd ktérych zyje i, chociaz
czesto przerasta ich o glowe, jednakze dzielo
swoje ,nadaje na fale”, na ktdéra jego wspél-
cze$ni sa nastawieni. Jezeli nawet dramaturg,
piszacy przypadkiem dla potomnych, trafi do
ich moézgéw ideq, to na pewno nie trafi
do ich gustéw formq utworu, gdyz ta wyda
im sie ciezka, nuzaca, nie we wlasciwym
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tempie i ksztalcie utrzymana. Zmieniaé za$
forme dziela scenicznego, modernizowaé¢ ja—
przez pietyzm dla idei — to zgrzyt arty-
styczny, to kakafonja wewnetrzna, to rie-
smaczne ubieranie staruszki w stréj podloika.
Dawaé przebrzmiale i zmurszale sztuki pu-
blicznos$ci —jest to samo, co zmuszaé zgrzy-
bialego starca, aby wdzieczyl sie do mlodej
kobiety, — bo publicznosé jest zawsze mloda.

O ile, jak wspomnieliSmy wyzej, reper-
tuar retrospektywny znajdowal swoje uspra-
wiedliwienie w Polsce przedwojennej, gdy
zyliSmy uczuciowo reminiscencjami historycz-
nemi, o tyle dzi$ staje si¢ on nieodczuwanym,
niezrozumialym i poprostu nudnym. Nic sie
na to nie poradzi — zmienilo sie nastawienie
psychiczne®). Uparte powracanie do starzyzny,
wszystko jedno — odmlodzonej czy nieod-
mliodzonej—ta swego rodzaju nekrofagja tea-
tralna — wywiera nawet wplyw ujemny na

IS OO OO O TR

*) Wezimy dla przykladu sztuke: ,Kosciuszko pod
Ractawicami“. Sztuka ta, grana w Malopolsce w okresie
naszej niewoli, wzruszala, porywala, lzy wyciskala z oczu
spragnionych patryjotycznych wrazen polakéw z innych
zaboréw. Dlazzego?... Byla na czasie. Trafiala w aktualng
wowczas te¢sknote. Dzis zas — przechodzi bez wrazenia,
Tempora mutantur.
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rozrost i poszukiwanie nowych horyzontow.

-sztuke sceniczna, gdyz hamuje jej naturalny

Nie badzmy jednak zaslepiencami mo-

dernizmu. Czlowiek moze i powinien podtrzy-

( mywaé zwiazek z przeszloscia. Zdarzaja sie

chwile, gdy w swoim pochodzie naprzéd prag-

niemy obejrzeé sie wtyl i popatrzeé, jak to

myS$leli, czuli, méwili i wygladali nasi dzia-

dowie. Wytwarzaja sie nastroje zaduszkowe,

gdy mys$l nasza biegnie do tych, co odeszli

Uczuciem naszym ozywiamy ich sarkofagi.

Odwiedzamy muzea pamiatek. Slusznie. Lecz

teatr przeciez nie moze nas codzierh prowa-

dzi¢ do muzeum, bo my chcemy i musimy

zy¢ nie tylko tem, co bylo, lecz — co jest

i co bedzie. Dla przeszlosci zachowujemy

nalezny kult i sentyment, lecz porywaé nas

moze tylko skrzydlaty lot naprzéd, a piéra

do naszych skrzydel zbieramy z teraZniej-

szo$ci — spadkobierczyni bogactwa dni mi-
nionych.

sztuki wspoélczesne, pisane w mowie wigza-
‘nej, t. j. wierszowane®). Wiersz sceniczny

*) Oczywista rzecz, jest to tylko uogdlnienie i wy-
qatki z reguly mogg jq tylko potwierdzad.
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Nie odpowiadaja réwniez duchowi czasu
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§ wywodzi si¢ z tradycji formy patetyczne;j,
opiewajacej rowniez patetyczne uczucia. Ow
g patos, zharmonizowany niegdys w tresci
i formie, rodem z dramatu staroklasycznego,
) przejety przez $sredniowiecze, zachowany i do-
prowadzony do swego szczytu w operze, —
w dzisiejszych sztukach razi swa nienatural-
noscia, gdyz sztuki te przy zachowaniu formy
( patetycznej (wiersz) pozbywaja sie patetycz-
nej tresci, usprawiedliwiajacej taka forme.
Patos starozytny, powstaly z tresci mistyczno-
sakralnej, wyrazal sie w formie $piewnej czy
zawodzacej i stanowil polagczenie stlowa wia-
zanego z melodja muzyczna. Patos pseudo-
klasyczny, bedac wyrazem wielkich uniesien
ideowych, zachowal gest koturnowy stowa
wiazanego, pozbywajac sie melodji $piewne;j.
My za$ przejelismy w spadku tylko slowo
wierszowane, lecz bez poparcia muzycznego
i bez podkladu tresci ideowej, nastrojonej
na wysoka nute, ktéra nadawala wierszowi
goérne brzmienie jakby hymnu uroczystego.
Z tym patosem formy,dostosowanym raczej
do psychiki narodéw romanskich, nie bardzo
umiemy sobie poradzié. Jedni z rezyseréw
zalecajg aktorowi wyglaszaé wiersz zwyczaj-
nie, jak proze, — lecz w takim razie poco
(
§
(
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pisa¢ wierszem?... Inni rezyserzy nalegaja
na deklamowaniu i skandowaniu wiersza,
lecz ci znéw — osiagaja efekt koturnowosci
i nienaturalnosci. Tak czy owak — sztuki
wierszowane, operujac zewnetrznym patosem
formy, zubozaja mozliwosci wydobycia z nich
efektéw wewnetrznych i podobaja sie nam,
przyznajmy to szczerze, wiecej przez kulty-
wowana w nas tradycje wierszowania, niz
przez ich wartos$é istotna i efekt sceniczny.

Zdajemy sobie dokladnie sprawe, ze po-
chéd nasz przeciwko sztukom przestarzalym
i wierszowanym bedzie potraktowany nie-
przychylnie przez konserwatystéw i rutynistéw
teatralnych, moze nawet—ze szlachetnem obu-
rzeniem, jako zamach na $wietosci uznane,
lecz podtrzymuje nas tutaj pewno$é, ze to,
co dzi§ moéwimy, zycie samo powie jutro,
a moze juz dzi§ méwi.. Tylko trzeba sig
dobrze wsluchaé.




I AR KK A A A I AR A KRS ’-’"’--’---j

L iy > G A G e b a»_b_a_aie-_ i b ab-_ >

'
)

= S ol DD XK S O ST ST ORI AR

VI
Problem reiformy teatru.

Zlo zasadnicze tkwi nie w tem, ze teatry
dzisia)] nie sa samowystarczalne finansowo
i ze nie umiag $ciagaé¢ tluméw na widownie.
To jest skutek. Przyczyna zas$ lezy w smut-
nym fakcie, Zze scena dzisiejszego teatru nie
spelnia wlasciwej sobie misji zaciekawiania
i entuzjazmowania widowni przez wspé6itwor-
cza z nia prace artystyczna.

Spréobujmy narysowaé sobie teatr taki—
narazie w wyobrazni—a kto wie, moze zycie
zbuduje go naprawde.

Istnieje, powiedzmy, zesp6l aktorski pod
kierownictwem wodza doswiadczonego i od-
danego sprawie, wielkiego pana i milosnika
sceny, ktory podjal szczytne zadanie — zre-
formowania rodzimego teatru.

Od czego zacznie 6w pan sceny?.. Od
rzeczy najwazniejszej. Od studjéw nad pub-
licznoscia. Jak kochanek, chcac czué rozkosz
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obcowania z ukochana kobieta i jednoczesnie
da¢ jej te sama rozkosz, przyglada sie jej
bacznie, zgaduje jej mysli i laczy sie z nia
we wspélnem pozadaniu, tak samo pan sceny
—toutes les proportions gardées—musi potrak-
towaé¢ swa kochanke—widownie *). Pan sceny
usiluje zrozumie¢ i przeniknaé swego part-
nera—publicznos$é, t. j. biorac szerzej, spote-
czenstwo, z ktérym chce budowaé¢ nowy te-
atr. Bada i studjuje, jakie to mysli, mrzonki
dazenia, znaki zapytania, tesknoty—narastaja
i bladza po mézgach ludzkich, domagajac sie
zaspokojenia. A jest ich skarbiec przebogaty.
Tylko wybieraé pelnemi garsciami: filozofja—
socjologja—polityka —psychologla—mistyka—
zycie i $§mieré—materja i duch—wyobraznia
i rzeczywisto§é—bdl i rozkosz—drogi piekna,
dobra i prawdy—potega wiary, nadziej i mi-
losci, zagadnienia socjalne, tezyzna duchowa
i fizyczna, heroizm wspélczesny, a bo ja wiem,
— wiecej idei, niz moznosci ich wyliczenia.
Trzeba rozumowo czy intuicyjnie wybraé

*) Bledem jest, ze scena gra dla siebie, czyli dla
samej sztuki, pozwalajgc si¢ laskawie podziwiaé. Zdanie to
trzeba wyrzucié precz, do lamusa teatralnego. Scena nie
powinna byé egoistkg, ani narcyzem, ktory sam w sobie
jest zakochany. To zakrawaloby na jakis brzydki samo-
gwalt.




z nich najmocniejsza, najzywsza, najdoj-
rzalsza.

Pan sceny po glebokiej rozwadze zatrzy-
muje sie na jednym z problematéw najaktu-
alniejszych (co nie przeszkadza, ze moze to
byé problemat wieczny) i poszukuje dla niego
formy scenicznej, odpowiadajacej wymaga-
ganiom recepcyjnym wspoélczesnego widza.
W naszym teatrze niema klasycznego dra-
matu, komedji, farsy, opery, operetki, baletu,
tak samo jak niema juz kanonizowanej nie-
gdys$ jednos$ci czasu, miejsca i akcji. Scena.
jest wszech-instrumentem sztuki, dzialajacym
na widza — slowem zywem i milczeniem,
muzyka i $piewem, taricem i mimika, plastyka.
i barwa. Wszystkie muzy wprzegaja sie do
rydwanu sceny. Kazda z nich ma co$ do po-
wiedzenia widowni, spragnionej rozmaitosci
wrazen. I wszystkie one,—podobnie jak Zol-
nierze rozmaitej broni stuza jednemu celowi,
t. . zwyciestwu armiji,—tak one daza do pod-
boju widza wspoélczesnego. A walcza one
pod sztandarem idei, — przenikajacej sztuke
i bedacej niejako jej kregostupem.

Skad bra¢ takie sztuki?... Wszak ich niema.
w dzisiejszym repertuarze teatralnym. Trudno.
Trzeba je przygotowaé, stworzyé. Pan sceny
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1o potrati. Ma do swego rozporzadzenia legion
autoréw, ktérych wypadnie mu odpowiednio
inspirowa¢, ma — muzykéw, dekoratoréw,
plastykéw; malarzy, inscenizatoréw, rozpo-
rzadza sie nimi, jak. malarz farbami swojej
palety. Trzy godziny wieczoru teatralnego
staja sie wielka rewja szlachetnych wrazen,
podporzadkowanych naczelnej idei dziela
scenicznego. Sztuka zagrana trafia do gustu
publicznosci przez forme i trafia do duszy
widza przez idee. Jedna — dwie sztuki na
rok — wystarczy na Polske, a i zagranica
stoi1 otworem...

Tylko taki teatr moze sie osta¢ zwyciesko
wobec konkurencji kina, radja i teatrow tele-
wizyjnych — juz nam zapowiedzianych. Roz-
kosz obcowania bezposredniego z i{woérczemi
wysilkami artystow, glaskanie ich naszym
wzrokiem ipieszczota naszych fal mézgowych,
wywolywanie w nich wiekszego napiecia
artystycznego, rozkosz tworzenia razem ze
scena — nie przestanie nas nigdy $ciaggac¢ do
teatru bezposredniego, o ile scena nie bedzie
odwracala sie do nas plecami i nie pozostanie
glucha na nasze pozadania.

Oto — w ogodlnych zarysach repertuar
jutra teatralnego, odpowiadajacy duchowi
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czasu, duchowi, ktérego nikt nie zmoze inie
powstrzyma. Kto pierwszy zmontuje nowy

el

teatr — mocny pod wzgledem ideowym, przy-
ciagajacy widza wszechsrodkami sceniczne-
mi, — ten zapewne przyczyni sie do pod-

wazenia is'niejacego typu teatréw, lecz
jednoczesnie obali dzisiejsza, aczkolwiek uroz-
maicona pod wzgledem formy, ale jakzez
plaska, pstra, pozbawiona cienia ideowosci
i mysli przewodniej — t. zw. rewje.
Wierzymy swiecie, ze w Polsce znajdzie
sie nasz pan teatru, ktéry zrealizuje nakaz
zycia 1 narysowany przez nas teatr stworzy.
Ktd — niewiadomo. A moze sie domyslamy,
lecz nie chcemy uprzedzaé wypadkéw. Kaz-
dy, kto szuka, musi nieraz btadzié. Ten, o kim
mys$limy, nie jest w tej chwili na wlasciwej
drodze. A'e ma wszystkie dane, aby ja zna-
lez¢ — umilowanie sztuki teatralnej ponad
wszystko, umyst zapalny i lotny, zdolnosé
do poswiecenia sie idei, przedziwny czar,
zniewalajacy innych do pracy artystyczne,;...
Oby tylko zechcial chcieé.
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