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— ROMAN KOLONIECKI — PAPA Z PIREUSU

ANNA SWIRSZCZYNSKA

SMIERC ORFEUSZA

(Muzyka)

MENADA Cheecie posluchaé opowiesci
0 §mierci Orfen najdziwniejszego z Epie-
wakow? Jak szuk 1y go dlugo my, me-
nady, aby schwytaé i zabi¢, i jak pewnej
aocy, natrafiw na &lad, czekaly:
dzgc ze przyjd 1 zdarzylo si
dne lezaly u brzeg1 strumienia. a n
Waiezyly — (muzyka) — ukaz
Po srodku polanks, o njezawszy J
simy sie zwolna i przyblizamy wielkim ko-
lem, zrozumial. ze umrze. Rozesmial si¢ wte-

Z Chwileczke, szlachetne pa-
nie. Tak, to méj kres. Nie ma watpliwosci.
Mialeé nosa, Orfeuszu, zes wyszed! tej mocy
na przechadzke, zamiast spaé jak ina
rzgdni ludzie. Upolowales pickna niespo-
zianke — émieré. I to nie byle jaka
2 reki bachantek. Owych bajecznych ba-
chantek, o ktorych pelno niv,l\»nrum}.rlv:
plotek i gadania w kazdej wiosce gr('vkw].
w kazdej gospodzie. Niechze wam si¢ przy-
patrze z bliska, znakomite istoty. Ha, ha!
Jaki tlok. Ciekawoéé, widze, wzajemaa. Je-
ie, by zobaczyé Or-

dna przez drugg pcha :
feusza, by posluchaé jego glosu, prawda?
Tego glosu, co kolysal fale i zwierzeta. Ile
oczn! Oczy chmurne, zniecierpliwione, zlo-
iliwe, naiwne — oczy bezwstydne, zarliwe,
roztargnione. Bogowie! ani jednej pary o-
©zu spokojnych. .

MENADA Nieuprzejmy jestes,
szu,

ORFEUSZ Ja? Och, to bardzo bolesny
zarzut, nadobna istoto. Zawsze bylem ga-
lantem wobee dam. wielbiciel pieknej plei,
moje panie, a przy tym dworak, nadworny
Spiewak- bogow — ha, ha!

MENADA Jak ty si¢ émiejesz.

ORFEUSZ Po prostu.

MENADA Czy tak samo uciszales wzbu-

Po prostu.

Orfeu-

ORFEUSZ
MENADA
hiezka w tancu.
ORFEUSZ
MENADA

wezystkie dri.

ak.
Ja jestem. Aglae, przodow-

7

Czemu drz
Ja zawsze

| Bachantki

Smiesznie

I wszystkie tak
Przysiadajy na pietach kolyszac  sie, gdy
Chica si¢ ezemus dokladnie przyjrzec, ;fnk
Yeraz? Sluchaja, ale jak lakomie shuchaja.
Ornszajq \«arﬁalxli. jakby moje slowa .h_\ly
Wwodg, ktory moima pié. Co za audytorium.
Nie mialem jeszcze takiego. -\““':‘_ ZWierzg-
ta stuchaly inac — wstrzemi e O,
'0 Zwierzeta sy etykietalne.
ki? i )

gdy

MENADA Uléi piosenke o Smierci.
ORFEUSZ Juz ulozylem, posluchaj:

Czy widzicie na niebie
palec Ananke?

Ananke pisze:
wKiedy Orfeusza

spotkujqg menady,
rozedrg go*.

I dodaje:

WU stoku gor. Nocg”.

MENADA Nie jestes wymoway. Co to
jest Ananke?

ORFEUSZ Nie épi nigdy.

MENADA.. Wice podedmajest do nasie e

ORFEUSZ Swiat caly wierzy w Anan-

ke. Ananke nie moze dotad uwierzyé w sie-
bie. Brak jej potrzebnej do tego inteligen-
cji. To ja chroni. Nie ma wyobrazni. dlatego
wlada Swiatem.
MENADA Gdyby miala wyobraznie...
ORFEUSZ Milcz, Ananke
wszystko elyszy.
MENADA
potworem?
ORFEUSZ Mozliwe. ze ma dziesieé
Mo#liwe, #ze ma gardlo i ogromn
co trawi wszystko jak zoladek strusia. Tak,
na pewno jest przeraza
MENADA Jak zwie sie naprawde?
ORFEUSZ Wy. menady, kochacie imio-
na, jak wszystkie istoty. ktore pragna gwal-

bezbozna.

Czy oma oddycha? Czy jest

townie.

MENADA Imie¢ — to niby zaczarowane
rekawiczki. Mozna przez nie ujaé rzeczy
nieuchwytne.

ORFEUSZ Chcecie ujmowaé rzeczy

aieuchwytne.

MENADA Imie to niby sicé. Mozna w
nig zlowi¢ na chwile réine rzeczy. Bogow
i zwierzeta, czasem trwoge, czasem szcze-

Fgie, Me pa sied ma zbvt, wielkie oka. . Za

szybko wycieka z miej wszystko. Zaklecia
slowa sa za slabe. Dlatego zaklinamy takze
gestami.

ORFEUSZ Zaklinacie takze zahijajac.

MENADA Zaklinamy zabijajac.

ORFEUSZ Dziwnie tak rozmawiaé sie-
dzac wéréd was. Oczy wasze migoca, patrzy
cie niemal pokornie (Monotonny, mrukliwy
$piew menad) Co to?

MENADA To épiew bachaatek.

ORFEUSZ Cichy niby do snu.

MENADA Nie
go Spiewamy kolysanki.

ORFEUSZ Szukalyécie mnie od dawna.

MENADA Od dawna, jak si¢ szuka
skarbu. Jak sie szuka Zrédla. Jak sie szuka
oszolamiajacego bogactwa. Ludziom wystar-
czy sluchaé twego glosu, lwom — lizaé twéj

ypiamy nigdy, dlate-

ANNA SWIRSZCZYNSKA

Slad, kobietom — plakaé. Menady pragng
cie zabic.
Bo potokiem jest Orfeusz,
a my wypijamy potoki.
Powietrzem jest Orfeusz,
pijamy powietrze.
Plomieniem jest Orfeusz —

a my 1wy

OREEUSZ 0. ;duszyezki, wzruszaigoel
0O, duszyezki lakome! Czy potraficie wypié
plomien?

MENADA Patrzysz na nas z némiechem.
Kto cig nauczyl kochaé menady? Trudno je
pokochag.

ORFEUSZ Jestescie tak blisko, ze sly-
sz¢ jak bija wasze serca. Pochylacie czola
ruchem zwierzat. Plonicie sie. Jakiez to po-
tezme zamyslenie okuwa wasze czlonki? O-
czy zmacone, geby powoli zuja ciemng tra-
we. Pewno gorzka, bo kaciki ust wyginaja
sig, cieknie z mich &lina. Doprawdy, ogarnia
mnie wzruszenie. Cheialbym poglaskaé kté-
ra z tych glow. Wlos na mich, nigdy nie cze-
sany, wyrasta jak wieujarzmiona roélinnoié,
wije si¢ wedlug wdziecznych i osobnych
zwyczajow, przyrodzonych roélinnoéei, O —
¢z to? Czemu tamta pomrukuje gryzae pal-
ce? Jakis bol targa jej pi 1
cigciem, urodzonym gdzie§ przy drodze, na
jednym z tysigca przewedrowanych szlakéw
gorskich, a ktore dzis porwal wilk? A moze
sama rzucila je ze skal, a teraz oplakuje z
gwaltowna czuloécia tygrysicy

Czy za dzie-

B Z nas.

ORFEUSZ A céz posiadacie précz swej
choroby? Zbyt jesteicie biedne, by ja bo-
gowie mieli wam odbieraé.

MENADA Nie uleczysz.

ORFEUSZ Moge zabawié. Aglae, sigdz
blizej. Nie wiem, czemu twoje cierpienie
szezegolnie mnie wzrusza. Jestes dzika. Nie
umiesz si¢ nawet dziwié, jak nie dziwia sie
zwierzeta. Jestes niby dziecko, hez winy. Ty

sz si¢ ma mnie pierwsza, zeby zabié.
m mial przed soba dzien zy

TR
NADA Gdyby$ mial przed soba dzien

zycia...
ORFEUSZ Tobie powierzylbym

madroéé, moja slawe, moja nieémiertelnoié

moja

MENADA Co to jest mieémiertelno
Czy to jest odurzajacy mapaj? Czy taniec z
obeych stron? Czy nowy wrog?

ORFEUSZ Nowy wrog, Aglae, ktorego
nie zwyciezysz.

MENADA Nie rozumiem. Jestem znu-
zona.

ORFEUSZ Powiem wam bajke.

MENADA  Wesolg?

ORFEUSZ Ha, ha! wesola i troszke pod-
stepna. Bajke o piekle. Znakomita. zobaczy-
cie. Zapomnial ? Bylem przeciez za zy-
cia — jedyny 2z & niertelnych — z wizyta
w Hadesie. To coé znaczy. Cerber, Charon,
wielki porzadek, a jakze — karnosé. Diably
majy swoje przydzialy, resorty. A najzabaw-
niejszy jest Hermes. Nagania biedne du-

e e e
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szyczki do swej lodzi i wiecie, co im dekla-
muje?

Dusze znakomite i rozwaine, oto miejsce,

gdzie dane wam bedzie zaspokojenie szlachetnc
ciekawosci, co matkq jest medrcow.

A z jakim przejeciem on to gada, ten cynik!
I popycha oszolomiome i zahukane widzia-
dla szewcow, powroinikéw, zlodziei i stra-
ganiarek, ktore nigdy za zycia mie zaznaly
ciekawosci, co jest matka medreow. i ki
rym-tak dobrze bylo w poczeiwych, kapra-
wych powlokach cielesnych. To si¢ nazywa
uszezesliwiaé przemoca!

MENADA Byles u Persefony?

ORFEUSZ Rozumie si¢. U Persefony.
krolowej piekiel. - Gdy ujrzalem ja, wyda-
wala sie roztargniona. Czesala wlosy i ma-

je i m. Powiedziala: (Pau-
za; muzyka)

PERSEFONA  Wiesz, mam zal do mojej
matki. Nie umiem rozpaczaé. Nie powinno
si¢ wydawaé za maz corek. ktore nie umieja
rozpaczac.

ORFEUSZ Alez Persefono — czy nie
pamietasz, ze zostalas podstgpem porwana
przez Plutona? Matka... jej wielkie zmar-
twienie... o tym wszyscy wiedza.

PERSEFONA Tak, to jeszcze nie hylo
najgorsze. Pamietam te lake, jasna jak lu-
sterko, to niebo rozpedzone. I cien wlasne-
go ciala kolo nég, gdy schylilam sie. by ze-
rwaé kwiat. Z poczatku bylo jako tako. Pla-
kalam wérod okopeonych i wilgotnych &cian.
Westchnienia ludzkie osiadly na nich jak
dym. Nikt nie jest w stanie tego odezyéeié.
Z pulapu promieniowaly blade zélwie. ol-
brzymie jaszczurki syczaly ciezko. To hylo
drazniace. Litowalam si¢ nad kazda dusza.
wydawalam surowe wyroki, obowigzujace
przez wieeznoéé. Syzyfa tak skazalam i kil-
ku innych. Patrzylam porozumiewawezo na
Plutona (Smieje si¢) Nie bylo nudno w tej
jaskini. Wszystko dokola przerazalo. Wiel-
kie nieszczeScia, wyszukane grzechy. Roz-
paczalam dnie i noce. Pluton ogarnial mnie
ramieniem i méwil:

PLUTON Przywykniesz, przywykniesz.
dziecino...

PERSEFONA  Ach, byl zawsze podraz-
niony. Zrywal si¢ — taki mial merwowy
krok — i odchodzil do miejsca najstrasz-
miejezych kar. Z brwia nawisla palil tam
grzesznikow na wolnym  ogmiu. Slyszalam
jeki. On Smial si¢ czasami, zrzucal z siebie
szaty. Pieklo bylo mu za male.

ON Picklo jest dla mnie za male,

PERSEFONA Jaki wstyd. I gdzie jest

kara. Kto wymierzy mi sprawiedliwoié? To
jedno mogloby ocali¢ dnize moja. grzesz-
niejsza od duszy pfa i du Tantala i
tych biednych krélewica D. . ktore sa-
ma skazalam (Pauza: muzyka)
ORFEUSZ Nie bylem zdolny jej pocie-
. Splotla dionie na karku. patrzyla wy-
ywajaco i chmurnie. Malenki, pekaty pie-
sek, malenki szafranowy potworek przypelzl
i lizal jej noge. Siarka ciekla mu z opaslego
pyska. Lezala dlugo gryzac fige, wyciagnie-
ta wérod swych strojow jak odaliska. Wte-
dy powiedzialem: — Persefono...

PERSEFONA  Persefono... Jako$ ina-
czej niz dotad zabrzmialo moje imie w
twych ustach. 3

ORFEUSZ Moéwie glosem czlowieka, kto-
ry prosi o laske.

PERSEFONA . O laske krolowej zma:-

lych...

ORFEUSZ Czy wiesz, po co przysze-
dlem?

PERSEFONA Wiem. Kazde dziecko
greckie zna te bajke (Z lekkim patosem, ni-
by deklamujac wyuczong lekeje) Slaway
poeta Orfeusz tak kochal zone swa, Eury-
dyke. ze nie ulgk! si¢ Cerbera i jedyny z zy-
jacych zstapil do Hadesu. Kiedy stanal w o-
bliczu krélowej Tartaru, ktora miala troje
oczu, trzy oblicza i trzy piersi, zamiotl zie-
mie pola faldzistego plaszeza, jaki mosza
Trakowie...

ORFEUSZ Nie mam plaszeza.

PERSEFONA Nic nie szkodzi. Zamistl
ziemie pola plaszeza i zawolal glosem, kto-
ry usmierzal lwy.

ORFEUSZ Céz zawolal?

PERSEFONA

— Persefono, krolowo

za siedmiorgiem
zielonych drzwi.
siedmiorgiem zielonych

Persefono, kréolowo za

Persefono, krolowo za
Swiee.

ORFEUSZ Tedy krolowa rzekla: — Cze-
go zadasz, Orfeuszu?

PERSEFONA Zony mojej, Eurydyki —
powiedzial Orfeusz. A krolowa zafmiala
sie (Smieje si¢)

ORFEUSZ (przestaje deklamowaé) Cze-
mu $miejesz sie, krolowo?

PERSEFONA To émiech podstepny. po-

eto. W zly czas przyszedles. Pani pickiel
audzi sie.

ORFEUSZ Smiertelni ja nadza?

PERSEFONA Nie.

ORFEUSZ iertelni?

PERSEFONA Nie.

ORFEUSZ Nudzi sie sama soba.
nieuleczalne.

PERSEFONA Nie jestes uprzejmy.

ORFEUSZ Nie jestem uprzejmy. Uprzej-
mi ludzie nie skladaja za zycia wizyt w Ha-
desie. Skoiicz, krélowo, bajke dla greckich
dzieei.

PERSEFONA O, skonczy ja kto inny.
Ja odegram tylko swoja role i powiem: —
Orfeuszu, krolowa zmarlych., wzruszona twa
wielka miloécia, oddaje ¢i malzonke... (Pa-
uza; muzyka)

ORFEUSZ Tak tedy poszedlem na lgke
anemondw, gdzie siedziala Eurydyka w to-
warzystwie Alkmeny i dwu siéstr Orestesa.
Ach, jak byla zmieniona! Ruchy miala po-
dobanie do lez plyngeych, lica nieopisane. W

To

reku trzymala kadziel. Cdy ja ujrzalem.
troche asala sie. targala paluszkami w
zlodei zoltawe nitki. Wyznala mi w tajem-

nicy:

EURYDYKA One sa okropne. Nieda-
wno tu przyszly i tak moeno poruszaja sie.
cierpia. Smieja. 0, widzisz tam te rozro-
sta brunatng dziewezyne? To Elektra. Ki-
wa sie po calych dniach w rosochatym wien-
cu na glowie, dumna ze swojej bolesci jak
z kosza dobrze wypranej bielizny. A Alk-
mena ciagle Spiewa.

ORFEUSZ Nie mysl o mich, moja slod-
ka zono. Zabiore cie stad. USmiechnij sie.
Poméwimy o innych sprawach. Pamiegtasz
dom rodzicow, kiedy bylaé jeszeze mala?

EURYDYKA (sennie) Dom rodzicéw...

ORFEUSZ Tak. To okno od wschodu,
zawsze na mim staly doniczki z kwiatami,
a pod oknem laweczka, pamiegtasz

EURYDYKA (z chwilowym o:
Laweczka. A tak, tak. ,

ORFEUSZ Klocilyscie si¢ z siostra, kto
na niej usigdzie. A ty bylas straszna zlo-
énica, kopalaé i drapalas, a potem buch! i
juz jej mie ma. Uciekla do pastucha, do
bydla. Raz spotkalem cie na lace, jak strzy-
gli owce, i méwie: — Wstyd, taka duza pan-
na, zamorusana i obdarta jak znajda. A ty
ha, ha! — odpowiedzialaé mi bardzo

nieuprzejmie. Co$ takiego, az wstyd powla-

rzac...

EURYDYKA Wiec po co powtarzasz?
To juz dawno. 2

ORFEUSZ Nie, bo bylas taka $miesz-
na. Ja nawet nie wiem, jak w domu ci
pozwalali. Potem dopiero zmienilas sie.
wydoroslalaé. Zrobila si¢ taka strojnisia.

EURYDYKA O kim méwisz?

ORFEUSZ Przeciez o tohie.

EURYDYKA Nie pamietam.

ORFEUSZ A pamietasz morze? Nie-
daleko domu. Zeglarze czasem $piewali mi-
jajac brzegi. Rozni zeglarze. Czesto &pie-
wali w obeym jezyku — jacy§ barbarzyncy.
Wrécimy tam. cheesz?

EURYDYKA Dokad?

ORFEUSZ Na ziemie, moja slodka Eu-
rydyko.

EURYDYKA To dluga droga... (Pauza)

ORFEUSZ Darujcie, menady, ze skro-
ce opowiesé, choé to przybliza mi zgon.
Byla ciagle senna. gdy wiodlem ja drazo-
nymi korytarzami ku Swiatiu sloica, gdy
stgpaliémy powoli, a jaskinie piekielne mi-
gotaly, a diably piekielne jeczaly. Ach, coz
wigcej mam mowié. U wejscia stal Cerben,
pies trzyglowy. Pytal o imig. Ale ona mil-
czala. Kiedy nalegalem, skrzywila ustecz-

ka.
EURYDYKA Nie moge powiedzieé do-

kladnie. To wszystko jedno. Nie mecz
muie.
ORFEUSZ A kiedy grozilem, jak sie

grozi niedobremu dziecku, zaémiala sie z
przekora.

EURYDYKA Ja sie niczego nie boje.
Przeciez juz nie umre.

ORFEUSZ Ach, czemu powiedziala takie
slowo! To byl wyrok. Zaraz podszedl do
niej Hermes. Nie zdziwila sie weale, kie-
dy dotknal jej reki na znak. Ze zostaje w
Hadesie. Nie sploszyla sie, zbyt lagodny
mial uimiech. Odeszli razem. Prébowala
taficzyé po drodze. Podnosila rece bardzo
powoli. To bylo smutne. Kiedy zawola-
lem ja po imieniu, jak si¢ wola golgbice.
odwricila si¢ i powiedziala:

EURYDYKA Badz zdrow.

ORFEUSZ Zdawalo mi sie, ze nie ro-
zumiala tego wszystkiego, nie widziala mo-
jej bolesci. Byla jakby za szyba. Umarli
sa tacy delikatni, lzejsi od nas. Odeszla

ERNAK

to sg sprawy zawile. Kli-
mat, widzisz, nie sluzy mi. Duszno niby w
lazni i pochmurno. Uf, jestem spocony i
czerwony jak od wina, a przeciez nie pije.
Ogiei mnie upija — ha, ha. ogien, w kté-
rym duszyczki skwiercza. Och, cigzkie zy-

cie.

PERSEFONA Patrzalam z odrazy. Schy-
lal szpetne czolo, &émial sie znowu. Taka
twarz ma moze Nemezis. Potem, gdy byli-
S$my sami, ocieralam mu z czola pot i lzy.
Gardzilam soba. Ach, jak mnie wzruszala
taka lza, znaleziona w kacie jego krwawego
oka! Wybiegalam w gaje cyprysowe, darlam
szaty wérod trzody glupich duchow, apa-
tycznych jak obrazki. Uspokejona, dlugo
jeszeze przeklinalam Ananke, co kaze grze-
szyé i cienpiec.

ORFEUSZ Tu Persefona umilkla. Swia-
tlo podniecenia zniklo z jej twarzy. Po chwi-
li rzekla smutao:

PERSEFONA Orfeuszu, nie méw niko-
mu. To najstraszniejszy grzech. Przyzwy!
czailam si¢ do piekia. Zaczynam tyé. Cialo
moje robi sie tluste, Swieci. Pluton méwi. ze
jestem coraz pickniejsza.

PLUTON Rozkwitasz, moja zono. Te
bransolety — jak ome blyszeza na twych po-
ciemnialych rekach. Piekielnicy wodza za
toba &lepiami. He, he, ladna jestes.

PERSEFONA Zakopcone ogniem pie-
kielnym bransolety przystrajaja mmie, mniby
niewinne kwiaty z ziemskich lak. Posiadlam
przeciagly wdziek, jaki maja kobiety, lu-
bigce patrzeé w lustro (Lekko) Potrafie byé
nawet dowcipna, stroje sie. Widzisz — toa-
lety piekielne.

ORFEUSZ Widze.

PERSEFONA Popatrz na to lusterko.
Swieci, prawda? Wypolerowal je dla mnie
Charon. Jeezy po nocach kolo swojej lodzi
nad rzeka. Nie widziales go? Jest potworny;
wzbudza odraze. Pluton nie kaze mu dawaé
nigdy duzo jeéé, zeby warczal na cienie, ro-
zumiesz, zeby si¢ baly. Warczy z glodu jak
pies. Tylko do mnie lasi sie.

ORFEUSZ Piekne zwierciadelko.

PERSEFONA  Widzisz, rekojesé rzez-
biona w dwa smoki. Gryza sie delikatnie jak-
by igraly. I patrza ma siebie — Zlepia w sie-
pia. To moze jest symbol. Dziwne, ze ten
potwér umie robié takie rzeczy.

ORFEUSZ Moze dlatego, ze nigdy nie
daje mu sie do syta jesé.

PERSEFONA (lekko) Moze (posepnie)
Patrze w to lusterko godzinami.

ORFEUSZ Czemu placzesz, Persefono?

BORIS PASTI

—— V‘E'ﬂ *Eq-=§.l e “i!ﬁ_,w.en*—: sedlda..

Ulewe wieczorna ogrody
Wehlonely. A wniosek stqd taki:
Ze szczefcie tak samo nas podda
Udrece, jak chmurne orszaki.

Tak szczeicie gwaltowne na pewno
Wyglada twarz w twarz — rzeczywiste,
Jak ulic po przejiciu ulewy
Zwyciestwo tysigelistne.

Tam pokéj zawarto. Jak Kain,
Wtloczony tam cieplem przedmiesci,
Juz grzmot zapomniany, wysmiany
I czci pozbawiony przez liscie.

Przez wyz. Kropli czkawkq. I jeszcze
Tym bardziej wyraing, Ze przy tym
Nie zliczyé zagajow: bo deszcze
Rozlaly sie w deszcz jednolity.

Po lisciach na plask. W oceanie
Roztopu paczkowia. I na dnie

Szumnego adorowania

Niebiosow wyznawcéw przykladnych.

Gaszez krzewéw nie zostal wyzety.
Krzywodziéb kochliwy tak szczodrze
Nie pryska ziarnami o prety,

Jak gwiazd rozsypiskiem — wiciodrzew.

JAN SPIEWAK
W GEAB

To thwi tak:

Przelozyl SEWERYN POLLAK

ZRENIC

Rysy twarzy przechodniéw noiami spojrzeri zrywam, a potem poréwnuje do drze-

wa, a drzewo do chmury — niech plyng.

Przyjaciel méwi wieczorem: — Jaskolki posag pogody unoszq ze sobq. Klamie! Po-

sag ryséw daleko usmiechem plynie w Paryzu.
P, j Gniew kielkuje lzami, lzy gryzmolq na szybie udo. Szybe

P boda ri

jak list wrzucam do skrzynki.

1.

Oczekuje odpowiedzi groinej jak odplyw morza.

“Pijany popik lato wyipiewuje ochryple. Pszezoly na tratwie kwiatéw

w podréz i ging u brzegéw upalu.

wyruszajq

W akwarium chmur ilepe ryby i staw odbity w chmurze pije glodnymi oczymq

wode.
Jest cicho.

Witedy podnosze si¢ z trawy i krzyeze: — Oto odpowieds,

‘raz widaé, ja

hajac sig... Oto moja opowiesé, me-
nady (Pauza; muzyka)

MENADA Menady usnely.
¥ o i te-
&a jednak podobne do g
kiveh kobiet. Teraz, gdy oczy maja zam-
knigte. Gdyby nie kozia skora aa prawej
piersi, gdyby nie wieniec z bluszezu na
splatanych kudlach. Ciekaw jestem snow
menad.

MENADA Nie mamy snow. Nie zasy-
piamy nigdy. To pierwszy raz. To ty je-
dynie zdolales je nspié. pogromco panter.

ORFEUSZ Ciebie nie uépilem.

MENADA Maie nie.

ORFEUSZ Czemu?

MENADA Jak one mocno épia. Moz-
na by przeji¢ wiréd tych cial, jak przez po-
bojowiske, nie zbudziwszy nikogo. Krok —
i bylbys wolny. Czuje twoja wolnoié w po-
wietrzu. Powietrze plonie od jej zapachu.
To noc pokoju. Czy slyszysz, jak gadaja
strumienie? Niby dzieci w kolebkach. Ca-
la natura oddycha dobrocig. Nie wierze w
w:yroki Ananke. Zadna Z'a rzecz nie stanie
si¢ tej nocy. Pojednanie... oswobodzenie...

Coé osobliwie lagodnego zniza sie o
gwiazd.

ORFEUSZ W istocie. Co$ najbardziej
tagodnego.

MENADA Niby ogien przezroczysty, be-
fiqcy zarazem muzyka, Zywiol ezuly i cenny
jak serce w piersiach, radoéé niematerialna.

ORFEUSZ Ha, ha! Aglae, Aglae!

MENADA Co?

! ORFEUSZ Przecies ty Spiewasz o Smier-
cl.

MENADA Ja?

ORFEUSZ Gdybys mogla & yszeé swoj
glos. Takim glosem méwi czlowiek, kt6ry
pragnie i czuje bliskie spelnienie pragnie:
nia. Ty pragniesz zabié.

MENADA Pragne zabié.

_ ORFEUSZ Cichie jedaej méj czar ni€
uipil. Jakiebym mogl uciec? Ty praeciek
czuwasz. Nie darmo przez te kilka godzin
p?kochnlem ci¢ ponad wszystkie stworze:
nia. .Ty jestes najdziksza. Jedyna z ludzi
1 zwierzat, ktirej nie zwycigiylem.

MENADA  Orfeuszu... .

ORFEUSZ Niebo niedlugo zh)ednie:
Aglae. Obudz menady, juz czas. An
rzekla, ze umre przed wschodem eloiica:

MENADA  Orfeuszu... .

ORFEUSZ Wei beben, uders w wielki
beben, zawolaj...

MENADA  Zawolam (Szeptem) Siostey
moje, menady, siostry moje, menady: *
stry moje. menady... (Stlumiony beben)- 4

ANNA SWIRsZCZYNSK

e T —
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STEFAN LICHANSKI

GLOSSY O ANTYREALIZMIE POETYCKIM

Zanim przystagpimy do meritum oma-
wianych w miniejszym artykule spraw, mu-
simy przede wszystkim ostrzec czytelnika,
Ze rozwazamia ninie nie sa zorganizo-
wanym metodycznie wykladem teoretyez-
aym, lecz tylko zbiorem ,.uwag a propos™,
szeregiem luznych gloss, powstalych w
azku z lektura trzech ksiazek poetyc-
kich*.

I

Termin antyrealizm™ jest zbyt ogol-
nikowy, by mozna bylo uzywaé go. nie
sprecyzowawszy w miare mozliwosci jak
lej. co chee nim okreslié. Trzeba
przede wszystkim zdaé sprawe z te-
go. jak malezy rozumieé przeciwstawienie:
realizm — antyrealizm. Piszac swego cza-
su o Wyprawach Zagbrskiego (Pion, nr
231). podkreélilem szezegolnie dla mas wa- -
zny fakt, ze deformacja rzeczywistosci w
sztuce antyrealistycznej jest zjawiskiem

MARIAN NIZYNSKI

pochodnym. a nie postulatem przyjetym
@ priori. Zasadnicza bowiem rozbieznosé
~ miedzy realizmem i antyrealizmem uwarun-
Owana jest nie réznicami pogladéw na rze-
czywistoéé, lecz odmiennym pojmowaniem
&ztuki. 3
Realizm zaklada, ze sztuka moze tylko
odtwarzaé, totez nie moze on uznaé auto-
flomii artyzmu w odniesieniu do Zycia prak-
tycznego. Nie tylko postulat wiernofei wo-
ec rzeczywistoéci, ale takze kanony poety-
i mormatywnej maja przy takim postawie-
niu kwestii charakter przepisow lilerarkicgq
kodekeu cywilnego, majgcego utemperowac
ekstremistyczne zapedy artysty, by przez to
ulatwié odbiorcy apercepcje wytworu arty-
Styeznego. Sztuka potraktowana jf‘sl ]a!m
rozrywka wy#szego rodzaju, zawierajaca nie-
raz cenme wskazania praktyczme, rozrywka

»godziwa®, ktérej uzywanie — umiarkowa-
Ge oczywiscie! — malezy goraco zalecad.
Rzadko — rzecz jasna — 6w stosunek do

#2tuki znajduje swoj wyraz w sformulo'wa-
Niu tak skrajnym jak powyisze. Jedli jed-
nak przyjmie sie, ze zasadniczo e'l,lnka‘ ]efl
jakas nadbudowy czy przyhudéwkg.zycla
Praktycznego, to choéby si¢ wzajemna
Wapolzalesnoéé sztuki i zycia przedstawialo
W formach tak kunsztownych i pigknych
onstrukeji pojeciowych, jak czyni to lrz?'-
kowski w Walce o tresé, zawsze dotrze sig
do przeswiadezenia, ze zarowno punkt wyj-
fcia jak i punkt dojécia dla artysty znsjd.up-
Sic w eferze pozaartystycznej, e dzielo
S2tuki jest mutatis mutandis zawsze tylko
frodliem a nie celem. -
Dla antyrealizmu punktem wyjscia jest
Przekonanie o tworczym charakterze wyo-
Taini artystycznej. Dlatego tez anlyn‘ah:
Sta wezystkie przepisy poetyk lrfikln.wac
Mmusi jedynie jako konwencje, posiadajace
=, ie czysto mechanicznych recept po-
Mocniczych i ulatwiajace kontakt y'm.(;dzy
Artysty i spoleczeiistwem, waznoié zas istol-
14 posiadaja dla niego te prawidla realiza-
Cii jego zamierzen tworezych, o kloryc!l tak
Pisze Maritain: ..Prawidla pewne, o k'mryth
mowili scholastycy, mie sa nakazami kon-
Wencjonalnie narzuconymi z zewnatrz sztu-
€5 83 10 drogi czynnosci operatywnych sa-
mej sztuki, racji pracownirzrj. &g to drogi

' MARIAN NIZYNSKI: Wigciers wieczorny.
Varssawa 1037, Nakl. Myili Polskiej. — EU

NIUSZ MORSKI: Ryze bogi. Pomai 1t
lioteky Promu, tom IX. — JAN H
dai o podréinych. Wilno 1938 2
aly W skiego Zwigzku Zawodowego Lite-
‘atéw Polskich,

wzniosle i ukryte. I kazdy artysta wie do-
brze, iz bez tej formy intelektualnej, domi-
nujgcej nad materia, jego sztuka bylaby
tylko zmyslowg mi i »Waolno
zywaé Techn caloéé tych regul, ie
warunkiem rozszerzenia i podniesienia po-
spolitego sensu tego wyrazu: istotnie cho-
dzi tu mie tylko o Srodki materialne, lecz
takze i przede wszystkim o sposoby i dro-

i i porzadku intelektnalaego. kto-
a uzywa, aby dojsé do celu swej

§¢ artystyezna jest wiec praca
sig w tej samej rzeczywistosei,
co praca robotnika czy rolnika, ale wyko-
nywana wedlug specyficznych, jej tylko
wlasciwych prawidel rzemiosla. a jej arty-
styczny punkt wyjscia i do, znajduje s
w sferze sztuki, w sferze stanowigcej calos-
ciowy uklad autonomiczny. i nie ma powo-
du, by dzielo artysty mialo odwolywaé sie
o stwierdzenie swojej racji bytu do jakich-
kolwiek instancji pozaestetycznych. Poje-
cia wyobrazni twérczej i autonomii artyz-
mu pozwalaja nam wyjasnié charakter zja-
wiska deformacji w sztuce antyrealistycznej:
elementy rzeczywistosci, wykorzystane jako
tworzywo artystyczne, ulegaja podezas aktu
tworezego transformacji, ktéra czyni ich
nowy uklad — realizowany przez artyste —
czymé rozaym od ich ukladu w rzeczywi-
stosci praktycznej nie tylko ilociowo (bo i
reabzm postuluje artystyczne selekejono-
wanie materialu), ale i jako&ciowo.

Na 6w fakt pochodnego charakteru de-
formacji zwracamy uwage dlatego, ze prag-
niemy przeprowadzi¢ linie demarkacyjna
nie tylko miedzy antyrealizmem i realiz-
mem, ale takie migdzy tym pierwszym i
anarchistyeznymi tendencjami ekspresjoni-
stow i madrealistow ezy wywodzacymi sie z
tego samego zrédla (przesilajacy sie w cho-
robliwe zboczenia romantyzm) koncepcjami
St. Ign. Witkiewicza, dla ktérego deformizm
stal sie¢ celem samym w sobie, jedyng ,tre-
Seig™ jego ..czystej formy™.

II

Wiecierz wieczorny latwo staé s'e moze
przyezyna wielu mieporozumiein. Doéé da-
leko p i hezcer ialnoéé Nizyn-
skiego w poslugiwaniu sie . kwarglistyczny-
mi* efektami jezykowymi i duzy Jadunek
emocjonalny jego wierszy nasuwajg przypu-
ezczenie, ze tworczosé tego poety da sie
zwigzaé ze Skamandrem i reprezentowanym
przezen stosunkiem do sztuki. Ale si duo
faciunt idem, non est idem. Jezyk Ska-
mandrytéw jest przedluzeniem jezyka po-
tocznego; jego poetyzacje osiaga sie mecha-
nicznie przez wzmozenie ekspresyjnosci
zdai zestawieniami slow o silnym zabarwie-
niu emocjonalaym. Doskonalym przykla-
dem tej techniki moze byé Tesknota Tuwi-
ma, gdzie kwargle jezykowe przeplataja sig
2 banalami sentymentalnego liryzmu (,,roz-
paczy kamienaal, .dziki zal®, itp.), zwla-
szcza #e wiersz ten mozna zestawié z Aza-
liami Nizynskiego, ktére sa podobnym prze-
kiadaficem. Roznica jednak pomiedzy ty-
mi dwoma utworami polega nie tylko ma
tym, #e wiersz Nizynskiego jest amie tak
rozmamlany uczuciowo, ale przede wezyst-
kim na tym, ze jezyk poetycki Tuwima na-
zywa, zynskiego za§ — w)'mia: .Tuwr
mowi howiem chodzi o to, by mozliwie naj-
wierniej odtworzyé stan duchowy chhanl_(.a
zrozpaczonego obojetnoscia kocha.nku,.xf I\x:
synskiego zaé rownie ,kuchta dojna .jak'l
wazalie™ &3 po prostu ekwiwalcnla.ml (nie
symbolami!) pewnych r'reéci uczuciowo-po-
jeciowych. Kwargle Niiyl’f&k:ego nie po-
trzebujy sie bynajmaiej legxtymowac swoja
Lzyciowoseig”, nie sq one uzytc,“by uezy-
nié zadoéé wymagamiom natu.rallzmu psy-
chologicznego, jak to ma miejsce H.Tll\ﬁ'l-
ma, gdyz naleza one do prywatnego inwen-
tarza irodkéw artystycznych poety, sa ele-
mentami jego jezyka poetyckiego, bedace-
go samoistng kreacja artystyczna.

Podobnie jak z jezykiem ma sie sprawa
z bujoym dynamizmem poezji leyn.s'kmg?‘
Nie jest on osiagany przez 'wy_zysklwnmc
jaskrawo wzyciowych™ tematow 1 n'pclu.wﬂ-
nie do pobudliwoéci nerwowej czylglmka.
Wprost przeciwnie: W qucwr.zu wteciorl-
nym przewaza poezja refleksyjna, aczkoi-
wiek nie reprezentujaca tego typu reflek-
sjonizmu, z ktorym najezescic] si¢ spotyka-
my i ktéry polega na mcﬁhamcmym za-
mykaniu w ,mowe wiqzaflq 50.lowyoh .Le-
fleksji filozoficznych. Nngdy_mcmn] ta hn
operacja nie udaje si¢ W stu procentach.
gdyz zupelne zlmrmnmzown'me’.,‘l'ormy -
Ltredei wobec ich przynl'la.nosm.do roi-
nych dziedzin Zycia kulturalnego jest nie-

mozliwe, totez szukano innych mozliwoici
godzenia sztuki z myéla dyskursywas. Ma-
my wige refleksje ce jako moral z
Jakiegoi opowiadania, mamy refleksje be-
dace punktem wyjscia dla uzasadniajacej je
opowiedci (klasyczny przyklad: Bies prze-
wrotnosci E. A. Poego), mamy refleksje
nie wypowiedziane wprost a tylko podsu-
nigte  czytelnikowi przez sam uklad ele-
mentéw fabularnych (metoda akrostycho-
wa). W kazdym jednak wypadku zachodzi
tu proces analogiczny do rodzenia sie per-
ly: obrastanie przez zywiol artyzmu ciala
obcego. U N skiego matomiast spoty-
kamy si¢ z czymé gatunkowo réimym.

Wréémy znéw do wspomnianych powy-
zej Azalii. W wierszu tym mamy odtworzo-
ny dramat $wiadomofei majacej dokonaé
wyberu miedzy dwoma postawami ideowy-
mi, zmetaforyzowanymi jako .kuchta doj-
na® i azalie. Dramat $wiadomosci przetwo-
rzony na wiersz liryczny: koncepeje poje-
ciowe zostaly tu wige wykorzystane jako
tworzywo artystyezne. To mie jest juz po-
ezja filozofujaca! To jest poezja, ktora za-
réwno sformulowania filozoficzne jak i pro-
cesy zachodzgce w SwiadomoSei czyni swo-
im materialem.

Odbywa sie tu coé wiecej, niz zuchwaly
podboj jeszeze jednej krainy przez impe-
rializm poetycki. Moéwi si¢ obecnie doié
czesto o zmierzchu liryki, a glosy te zdaje
si¢ potwierdzaé tendencja do epizmu, kté-
rq odnajdujemy w twérczoéci szeregu naj-
wybitniejszych poetéw naszego czasu. Zda-
je sie jednak, ze zachodzi tu pewne aie-
porozumienie: konczy sie¢ liryka wyznan i
doznai, liryka wzruszeii osobistych, wyra-
Zajaca ostatecznie zawsze tylko [izjologiez-
na osobowoié czlowieka, istnieje jednak
jeszeze osobow humanistyezna, istnieja
obok wzruszein nerwowych wzruszenia in-
telektualne, obok impulséw dostarezanych
przez §wiat zjawiek fizyczaych impulsy po-
chodzgce ze Swiata prz wewnetrznych
— istnieje zatem mozliw innej poezji li-
rycznej, bedgcej wypowiedzia wlasnie na-
szej osobowosdci humanistycznej. Pod tym
katem widzenia warto przeczytaé takie
wiersze, jak Nawiedzenic grajgce, Azalie,
Deklaracja, Psia epopeja, Wyprawa do mly-
na (imponujgco émiala i udana préba od-
nowienia formy ballady romantyczuej), by
zdaé sobie maleZzycie sprawe ze znaczenia
ksigzki Nizynskiego, z jej prekursorskiego
ponickad charakteru.

Pozostaje jeszeze do oméwiemia sprawa
dynamizmu tej poezji, poruszona juz po-
przednio. Nie podobna zalatwié tej spra-
wy frazesem o zywiolowej ekspresyjnoici
stylu Nizynskiego, gdyz styl pisarski mozna
nalezycie rozumieé¢ i wartosciowaé tylko w
odniesieniu  do pierwiastka nadrzedoego,
do wizji centralnej. nadajacej ton zasad-
niczy calej twérczosei danego pisarza.
U Nizynskiego wizja ta jest czlowiek sto-
jacy twarza w twarz z tajemnicg bytu.
Ciazy ma tym poecie spuicizna romantyz-
mu, pragnacego przez sztuke rewelowaé
prawdy majwyzsze, ale jest w nim i boha-
terstwo typowo wspolczesne, ktore bezli-
tosnie zdziera zaslony wezystkich zludzen,
choéby za ostatnia z nich znalezé mialo —
pustke. Taka walka nigdy mie moze za-
koviczyé sig zwyciestwem. nikomu nie uda
sie zamknaé tych probleméw w forme
ksztaltng i pelna, jedli nie zgodzi sie na ja-
kied uproszczenie, na jakas formule — hi-
poteze, dajacy zludzenie mety. Ale N
ski takich rozwiazan nie przyjmuje. I dla-
tego w jego poezji mie ma miejsca na po-
prawnoié, dlatego nieraz przy czytaniu je-
go wierézy mamy wrazenie zanurzania sie
w chaos, dlatego rozpetany przez poete
nurt zywiolu poetyckiego rozsadza ramy
wszelkich konwencji poetyki normatywmej
i. pietrzy sie raz po raz w bezksztaline
skrzepy wulkanicznej lawy. Nad artysta
triumfuje czlowiek, ktéry wybral dla siebie
wielko$é bezkompromisowej odwagi wobec
zagadnien najtrudniejszych 1 najwazniej-
szych.

1

Poezja Morskiego i Nizynskiego réznig
si¢ od siebie biegunowo. Moreki jest wir-
tuozem e&woistej  techniki  poetyckiej,
uksztaltowanej na wzorach Mlodej Polski i
Leémiana, ale wzbogaconej réwniez niekté-
rymi zdobyczami poezji wspolezesnej. Jest
to poeta zupelnie dojrzaly, panujacy pew-
nie nad swoimi érodkami ekspresji, nie ule-
gajacy nigdy aaporowi poetyckiej egzalta-
cji, czego o Nizynskim stanowezo powie-
dzieé nie mozna.

Morski imponujaco wlada tworzywem i
formuje je stosownie do swych zamierzei.

JAN HUSZCZA

Swiat rzeczywisty przemienia sie u niego w
liryezna basi, w urocza feerig, pelng mie-
przeczuwanych miespodzianek (Na wprost
slorica, Na skraju lasu, Martwa natura), zaé
najbardziej abstrakeyjne wizje przemienia-
ja si¢ w obrazy rysowane moeno i wyrazis-
cie (Ziar, Ryze bogi. Przyplyw). Nie umie
jednak Morski wyjéé poza swiat, poprze-
staje ma odrealnieniu go alchemis slowa, na
zblizeniu sie do granicy czystej poeziji
(W topolach noc..., Nie ma czego...). Row-
nie mieosiagalny jest dla niego realizm opi-
sowy, ktérego préby (Na przelaj) cechuje
sztuczaa, przesadna brutalnoéé. Moreki wy-
swobodzil si¢ magia artyzmu spod nacisku
rzeczywistosei realnej, ale nie odnalazl dro-
gi do sztuki tworzacej, do pelnej swobody
artysty, lotez nie moze on wyjsé poza baj-
kowo uroczy ojezyzne widm, poza sziemig,
co mie dotknela ziemi® (Norwid). I dla-
tego  wlasuie _jego poetycki biologizm
(Dziewki u brodu, Pies, Poganin) robi za-

wsze jakiejs zal yfi-
kacji. Urok (niezaprzeczony!) poezji Mor-
skiego przywodzi ezasem @a mysl urok

rownie widmowej poezji smutnego kuglarza
— Jana Coctean, takze zablgkanego w fe-
erig i szukajacego wéréd zjaw nie istnieja-
cych krain wlasnej ojezyzny.

Pod wytwornym, czasem nomszalanckim
dandyzmem poezji Morskiego kryje sie mie-
unikniona kleska artysty, ktorego sztuka
zdradza tak jak on jy zdradzil, czynige z
niej sfere zastepezego wyzywania wlasnych
pragniei i emocyj. lekcewa: 6w matural-
ny porzadek, ktory kaze byé sztuce praca,
realizujaca cele ponadindywidualne, pod-
dang prawom wyzszym niz reguly techmicz-
nej doskonaloici. Brak rozréinienia po-
miedzy finis operantis (celem robotnika) i
finis operis (celem dziela) w sztuce powo-
duje swoisty amoralizm artystyezny, ktéry
z jprzerazajgca lekkomyslnoseig odeina ko-
rzénie wlasnej twérezosci, przenoszac ja ze
sfery konstruktywnej dzialalnosei kulturo-
tworczej, zroénietej z caloksztaltem pozy-
tywnej pracy ludzkiej, w jalowa pustelnie
aarcyzyzmu.

Spoza mocno naszpikowanego nietzsche-
anizmem programowego biologizmu autora
Ryzych bogéw wychyla sie inteligencka de-
speracja, dla ktérej zawsze charakterystyez-
ny jest odwrét od kultury do pierwotnoéci,
uleganie tendencjom regresyjnym, zdecydo-
wanie antykulturalnym, ktére uwodzy wy-
kolejeicow z .Jlepszych sfer®, ezynige ich
wyznaweami jakiejkolwiek mistyki: komu-
nistycznej, - faszystowskiej, okultystycznej—
wszystko jedno, byle dalej od surowego la.
du intelektualnego, od obowiazku konstruk-
tywnej pracy. Morski nie ulega zludzemiu,
Ze my mozemy jeszcze powrdcié tam, gdzie
nasze pasly si¢ pradziady wéred ksigzyco-
wych rud i traw®, totei czesto rozbrzmiewa
w jego wierszach ton pesymizmn i niepo-
koju: glos sumienia intelektualnegs, ktory
pozwala mie¢ madzieje, e ten posiadajacy
naprawde wielkie mozliwosci poeta zdola
si¢ oswobodzié z kregu irracjonalistycznych
iluzji i antykulturalnych sugestii.

v

Huszeza nie jest jeszcze poeta o tak
wyraznie zarysowanym profiln  twércsym
jak Nizyiiski ezy Morski. Beuzdzi mu jesz.
cze nadmiar latwej poztyezaoioi, eentymen-
talizm,  jakies 6inione echa mlodopol

—

NOId



PION

skiej dekadencji (Opowiesé o nocy. Po dan-
cingu), mie zawsze szczesliwe poslugiwanie
si¢ technika poezji wspélezesnej. Ale na-
wet w potknieciach tego poety widaé am-
bitne dazenie do znalezienia wlasnej dro-
gi tworczej. Potrafi on osiagaé majprost-
szymi érodkami artystycznymi nader mocne
efekty (Wieczor z ojeern). Tworezosé je-
go ksztaltuje sie pod wplywami poawangar-
dowego juz pokolenia poetow (przede
wszystkim Czechowicz i Zagorski), o czym
Swiadeza takie choéby wiersze jak Podczas
pogody czy Odwrét, nalezace do aajlep-
szych w tomie.

PRAWDA

Jeszeze na rok przed ukazaniem sie
Antagonizmu wieszczéw, a na lat kilkana-
scie przed gloénym ..nawréceniem™ i ..przej-
éciem na formalizm* oraz Wstepem do ba-
dari nad dzielem literackim Manfreda Kri-
dla, Waclaw Lednicki w artykule ,Losy
Puszkina w ideologii spoleczenstwa rosyj-
skiego® (Kultura Slowianska, 1924, nr 4—35)
charakteryzowal prace formalistow rosyj-
skich jako odznaczajace sig $miesznym nie-
raz pedantyzmem, aaiwna wiara w absolut-
na wartoéé rozmaitych wykresow, tablic po-
réwnawczych, zestawien statystycznych...
podkreélajac jednak, #e wprawdzie ,nie-
watpliwie taki spos6b jest latwiejszy, mie
wymaga wysilkow tworezych, albo znacznie
je zmmiejsza, zwalnia krytyka od zaglgda-
nia do skomplikowanej, zwlaszeza w warun-
kach zycia sowieckiego, dziedziny badan
ideologii religijnej, spolecznej. polityeznej
danego dziela literackiego™, ale wladnie w
ciezkich warunkach sowieckiego #ycia ten
Ersatz naukowosci moze byé usprawiedli-
wiony*; formalizm, to .miewatpliwie reak-
cja przeciwko t. zw. ideowo-spolecznej me-
todzie, ktéra tak dlugo i wylacznie ciazyla
na rosyjskicj krytyce literackiej™.

Nie wdajge si¢ w polemike nad wiekszg
czy tez mniejsza .latwoScia” metody for-
malnej czy metody reprezentowanej przez
prof. Lednickiego, stwierdzié trzeba, ze sad
jego mie jest oparly ma gruntownej znajo-
mosci rosyjskiej szkoly formalnej: o tyle
jest jednak usprawiedliwiony, ze prace wy-
Jjasniaj geneze i de tej szkoly (Ei-
chenbauma Litieratura, Engelhardta For-

malnyj mietod 1w istorii litieratury, Zirmun-

skiego Woprosy tieorii litieratury) ukazaly
sie po r. 1924. Na ogél jednak, miestety,
Lednicki malezy do tej grupy krytykéw. o
ktérych pisze mna str. 131 Litieratury Ei-
chenbaum i ktérzy formalizm pojmuja tyl-
ko jako przygotowywanie schematéw i kla-
syfikacyj.

Dopiero w r. 1937 mapotykamy znowu
na opinie o formalizmie, ktére wywolal wy-
dany w r. 1936' Manfreda Kridla Wstep do
badari nad dzielem literackim. Praca ta,
nie przemyslana pod wzgledem metodologi-
cznym, przez swoj cklektyzm i niesystema-
tycznoéé zupelnie formalizmowi obea, ucho-
dzi w Polsce za jego manifest. W ogéle zna-
jomosé metody tzw. rosyjskiej szkoly for-
malnej ogranicza sie, a nawet czesto polega
u mas wylaeznie na znajomosci tych kilku
stron-ze Wstepu do badari, na ktérych prof.
Kridl z sympatia wyraza sie o rosyjskich
formalistach i streszeza ich metode. Pozwo-
lilo to jednak bardziej wnikliwym przedsta-
wicielom naszej krytyki naukowej zoriento-
waé sie calkowicie co do formalizmu i wy-
powiedzieé o nim sad stanowezy a miezmier-
nie charakterystyczny, jak $wiadeza o tym
wystzpienia profesorow Kolaczkowskiego i
Eempickiego.

Ot6z Stefan Kolaczkowski tak pisze m.
in. o formalizmie w artykule ..Bilans este-
tyzmu** (Marcholt, styczen 1937, str. 149—
185): ..Formalizm rosyjski byl miczym in-
nym, jak tylko albo ucieczka od porusza-
nia zagadnien, w ktérych mozna by sie by-
lo w miebezpieczny sposéb zdradzié, albo
wyrazem materialistyczno-mechanistycznej
koncepcji zycia® (str. 177—178); ....forma-
lizm jest uprawianiem gruntu pod bolsze-
wizm® (str. 179). ,.Z arogancja jako stala
forma bycia laczy sie wiec poczucie, ze tyl-
ko terrorem (podkreilenie prof. Kolaczkow-
skiego) psychicznym, .propaganda™ bez
skrupuléw. mozna coé osiagnaé. Ta holsze-
wicka zaraza psychiczna przenika wraz z
formalizmem i jego .mentalnoscia® (str.
179—180).

Zygmunt Lempicki w rozprawie wstep-
mej do zbioru prac stylistycznych Spitzera,
Vosslera i Winogradowa (Z zagadnien styli-
styki. Warszawa 1937) sadzi natomiast, ze
.moze w okresie bolszewickim jest ten for-
malizm rosyjski pewnego rodzaju proba in-
stynktownej samoobrony umyslu przed za-

1 Dziwny synchronizm! W r. 1936 likwiduje
si¢ szkole formalng, a w Polsce w tym czasie za-
czyna sig o niej mysleé.

Juz te poetyckie powinowactwa Huszezy
wskazuja, Ze jest on bliz poezji anty-
realistyeznej niz nawet Nizynaski, w ktorym
mocno- jeszeze thkwi zapézniony romantyzm.
Jesli u Nizynskiego antyrealizm jest wymi-
kiem nie zamierzonym, to dla Huszczy jest
on Swiadomie osiaganym celem. Z tego
wlagnie wzgledu warto zwréciéc specjalna
uwage na Miasteczko, wiersz w Balladzie o
podréznych zreszty nie najlepszy. Jest to
interesujaca préba wznowieria noweli po-
etyckiej. Gdy w poezji typu skamandrye-
kiego nawet wiersz liryezny przechodzil
niespodziewanie w opowiadanie, to u Husz-

czy normalne opowiadanie przemienia sie
w utwor prawdziwie poetycki. Nie decy-
duje o tym poetyckosé ujecia.gdyz w tym
wierszu metaforyka Huszezy nieraz szwaa-
kuje (..Ustami Koli noc skandowala historie
Rzymian*),
opisywane fakty, ktéra je odrealnia, nada-
je im sens czysto artyslyczny, nie zalezny
od potocznego, mie deformujac zbyt ekraj-
Transformacja fragmentdow rzeczywi-

ale poetycko$é spojrzenia ma

nie.

stosci w elementy utworu poetyckiego uza- .

lezniona jest u Huszezy od integralnie poe-
tyckiej wizji calosci, a nie od magii slowa,
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jak to ma miejsce w poemacie Morskiego
Na przelaj.

Liryka Huszczy, aczkolwiek wysnuta
przewaznie z dozman osobistych, mie grze-
szy nadmiernie obfitoscia tak eczestych u
mlodych pisarzy akcentow spowiedniczych.
Nie epatuje ona bynajmniej t. zw. szcze-
roécia, bedaca — jakze czesto! — maska
artystyeznej bezradnoéei i blagi, przekony-
wa przede wszystkim jakodcia rzemiosla
poetyckiego. Takie wiersze jak: Podczas
pogody, Miasteczko, Po $mierci przyjaciela,
Odwrét, Wieczor z ojcem &wiadeza, ze ta-
lent Huszezy jest na dobrej drodze.

STEFAN LICHANSKI

O FORMALISTACH ROSYJSKICH

lewem nauki o literatu przez ideologie,
w tym wypadku oczywiscie komunistyczng.
Jako taka zdrowa proba reakeji zaslugiwal-
by na szacunek jako symptom interesujgcy
w duchowych dziejach nauki. Jednak to, co
w pewnych okreslonych warunkach moze
byé uzasadnione jako objaw psychiki i spe-
cyficznej sytuacji, nie powinno byé uwaza-
ne w inanych érodowiskach (pelen taktu z
w strone Kridla i jego seminarium — J. T.)
za pewnego rodzaju ideal czy tez wzor trak-
towania zagadnien® (str. XV). .Ksiazka
Walzla — pisze nieco wyzej prof. Lempicki
(mowa o Gehalt und Gestalt) — w sposéb
moze nie zamierzony przyczynila sie jed-
nak do mawrotu do formalizmm..." (str.
XIV). . Kierunek wprowadzony przez Walz-
la stal sie niewatpliwie — jak zaznaczylem,
na pewno mimo woli — przyczyna odzycia
formalizmu w badaniach literackich. Kieru-
nek ten, jak wiadomo, znalazl zZarliwych
zwolennikéw w Rosji** (str. XIV).

W ogéle tko, co przeciwko forma-
lizmowi powiedzieli w swoich wyzej wspo-
mmnianych pracach prof. Kolaczkowski i
Lempicki (prof. Lednickiemu jesteémy
sklonni udzielié¢ rozgrzeszenia ze wzgledu
na dawnoié jego przewiny i nieznajomosé
tresci jego odezytéow o formalizmie; czy
n. b. czasem miedzy jego pogladami a po-
gladami prof. Kolaczkowskiego i Eempic-
kiego nie zaszla przypadkiem jakas ,.wply-
wologijka®?), emoina sprowadzi¢ do punk-
tow: 1) formalizm rosyjeki powstal mniej
lub wigcej poérednio dzigki Gehalt und Ge-
stalt Walzla i stylistyce anglosaskiej, zwla-

aialia: £ g ic

1924, Jaki jest
rosyjekiego do
kich, ktérych

jednak stosunek formalizmu
estetyeznych teorii niemiec-
wedlug prof. Eempickiego
(pomijam juz wyimaginowane zwiazki z
kwantytatywna stylistyka amerykariska) ma
byé jednostronnym wykoszlawieniem? Po
prostu o stosunku takim méwié nie moz-
na, bo go. choéhy w majbardziej platonicz-
nej postaci, weale nie bylo. Formalizm ro-
syjski wyszed! z lingwistycznej postawy wo-
bec zagadnmien literatury i zajal sie bada-
niem konkretnych faktow literackich, nie
zwracajac uwagi na teori¢ sztuki w ogéle.
Przeszedlszy szereg ewolucji uéwiadomil so-
bie dopiero znaczenie swej metody dla este-
tyki i wepélezesnej nauki o sztuce, sam je-
dnak w spekulacje filozoficzno-estetyczne
nie wdawal sie nigdy. Bylo to wprost prze-
ciwne jego racjonalizmowi (prof. Kolacz-
kowski pisze o formalizmie jako ..wyrazie
materialistyczno-mechanistycznej koncep-
cji . a marksisei, wlaénie przedstawi-
ciele tej koncepceji, zarzucaja formalistom...
metafizykel).

Zaczagtki metody rosyjskiej szkoly for-
malnej odnosza sie do r. 1914 (tj. na 3 lata
przed Oktiabrem. a na 10 lat przed Gehalt
und Gestalt Walzla), w ktérym zalozyciel
i najparadoksalniejszy teoretyk szkoly, Wik-
tor Szklowskij, oglosil broszure Woskriesze-
nije slowa. Opierajac si¢ o lingwistyczng de-
finicje poezji Potiebni, wysunal on zasade
odezuwania formy jako specyficzng ceche
artystycznej percepcji.

Formalizm rosyjski jest tworem istin-
no russkim®, powstal w oparciu a rozwijal
i Jemiznj Potichnig i Wiesiclow-

y . P“P“‘““" z "
wdowpodoimlie. zdrowy proba reakeji przeciw  ekim oraz symbolizmem, na kiérego teore-

zalewowi nauki o literaturze przez mar-
ksizm; 3) formalizm jest ucieczka od poru-
szania zagadnien, w ktérych by sie mozna
bylo w aiebezpieczny sposéb zdradzié; 4)
formalizm jest uprawianiem gruntu pod
bolszewizm. Rosyjska szkola formalng zaj-
me¢ sie szerzej w osobnej rozprawie: teraz
tylko pokrotce przypomne istotny stan rze-
czy.

Podwaliny pod estetyke formalistyczna
dala Kanta Kritik der Urteilskraft; rozwi-
jali ja Herbart, a szczegélnie Zimmermann

Allg i Aesthetik  als  Formuwi
schaft, 1856). Zupelnie nowoczesne stano-
wisko wobec zagadnienia formy w sztuce
zajal rzezhiarz miemiecki Adolf von Hilde-
brand, ktory w swej broszurze Problem der
Form in der bildenden Kunst (Strasshurg
1893) podkresla fakt, ze eztuki plastyczne
przeznaczone s3 i winny zaspokajaé wymo-
gi oka; moga to za$ w pelni czynié przy
wielkiej dbalosci o forme. W oparciu o teo-
ri¢ Hildebranda stworzyl Heinrich Walfflin
nowa metode badan sztuki, ktéra przedsta-
wil najpierw ma posiedzeniach berliniskiej
Akademii Nauk w r. 1912, a mastepnie w
rozszerzonej postaci w ksiazce Kunstge-
schichtliche Grundbegriffe, ktérej pierwsze
wydanie ukazalo si¢ w r. 1915, dajac pocza-
tek morfologicznej czy — jak chea inmi
(t. j. przeciwnicy) — formalistyeznej kon-
cepeji sztuki. Sprowadza sie ona do hasla:
Kunstgeschichte als Formgeschichte i skraj-
nie przeciwstawia si¢ pragmatyzmowi De-
hio, ktéry pézniej w swej gloénej ksiai-
ce Kunstgeschichte als Geistesgeschichte
(1928) kontynuuje Max Dvorzak. W dziele
Gehalt und Gestalt im Kunstwerk des Dich-
ters (Berlin, 1924) pragnie Oskar Walzel
sauf dem Gebiet der Dichtkunst zu schaf-
fem, was von Wolfflin auf dem Gebiet der
bildenden Kunst erbracht worden ist*. Do-
daje jednak zaraz smetnie: ,Die Aufgabe
ist schwer™ (str. 15—16). Mimo to. zache-
cony twierdzeniem Wolfflina, Zze jego teorie
mozna mutatis mutandis zastosowaé w lite-
raturze, podejmuje sie Walzel sprawdze-
nia. Proba konczy sie pozytywnie i auntor
Gehalt und Gestalt ma przyjemnosé stwier-
dzié, ze ..die Kategorien Wolfflins sich auf
die Gestalthbestimmung von Dichtung iiber-
tragen lassen™ (str. 319) i w ten sposéh mi-
mo woli (por. wywody Z. Eempickiego)
przyczynia si¢ do renesansu formalizmu.

Doszlismy w tym nieco mieprzyzwoitym
skrécie od Hildebranda do Walzla i roku

tycznych pracach wychowywali sie futury-
zujgcy po jego upadku mlodzi formalisei.
W r. 1916 (na rok przed rewolucja, a na
osiem lat przed Gehalt und Gestalt) orga-
nizuja sie oni w ..Opojazie* (Obszczestwo
izuczenija poeticzeskogo jazyka — Towa-
rzystwo dla badan jezyka poetyckiego) i
rozpoczynaja wydawaé wlasne wydawnictwo
Sbornik po tieorii poeticzeskogo jazyka.
Pierwszy zeszyt poéwigcony jest zagadnie-
niom lingwistyezno-teoretycznym; Jakubin-
skij dokonuje pierwszorzednego rozréznie-
nia jezyka poetyckiego i praktycznego,
Szklowskij omawia zagadnienie poezji i je-
zyka bezpojeciowego (zaumnyj jazyk), Brik
zajmuje sie podstawami metryki.

Poniekad manifestem mlodziutkiej szko.
ly jest artykul W. Szklowskiego (w zeszycie
z r. 1917) p. 1. Jskusstwo kak prijem*
(.Sztuka jako chwyt*), w ktérym ostatecz-
nie zrywa z Potiebnia; w zeszycie z r. 1919
wyglasza on gloéne okreilenie utworu lite-
rackiego: . Utwér literacki jest czysty for-
mg; mie jest on ani rzecza ani materialem,
a stosunkiem materialow™. W r. 1920 for-
malizm akademizuje sic — W. Zirmunekij,
W. Szklowskij, B. Eichenbaum i in. zostaja
profesorami Paistwowego Instytutu Histo-
rii Sztuk (Gosudarstwiennyj Institut Istorii
Iskusstw), gromadza w kolo sichie ucznidw
— i dopiero wtedy zdaja sobie sprawe z te-
go, ze wspolezesnie z nimi zyja: Wolfflin,
Walzel, Croce. Zreszty o stosunku formali.
zmu do_estetyki majlepiej powie mam sam
Borys Eichenbaum (wiadomoéé dla Jana
Bielatowicza: Eichenbaum prayznaje sie
najotwarciej, ze jest potomkiem Zyda pol-
skiego z okolicy Zamoscia). Pisze on w Li-
teraturze: Zerwanie z filozoficzng estety-

ka i ideologicznymi teoriami sztuki dykto-
walo samo polozenie rzeczy. Trzeba bylo
2wrocié sie ku faktom i, pomijajac ogélne
systemy i problemy, zaczaé od érodka — od
tego punktu, gdzie nas zastaje fakt sztuki.
Sztuka zgdala. zeby podeji¢ do miej kon-
kretnie, a nauka — zeby ja zrobi¢ kon-
kretna* (str. 120).

Na str. 118 Litieratury pisze zuowu:
..Wysuniete przez formalistow i wzigte za
podstawe ich prac pojecia i zasady przy
calej ich konkretnoéci ostrzem swoim kie-
rowaly si¢ maturalnie w strone¢ teorii sztu-
ki w ogole”. Powtarzam: formalizm rosyj-
ski — to lingwistyka w nauce o literaturze!
Jest on kierunkiem par excellence nauko-
wym i powstal przed rewolucja! Upadajg
wige takie hipotezy, jak ta Ze formalizm
jest zdrowa proba reakeji przeciw zalewowi
nauki o literaturze przez marksizm, oraz
druga: Ze jest on,ucieczka od poruszania
zagadnien, w ktérych by si¢ mozna w mie-
bezpieczny sposéb zdradzié. Pozostaje je-
dnak jeszeze jedna sprawa: stosunek forma-
lizmu do komunizmu.

Iwan Winogradow pisze w ksiazce Bor'ba
za stil: JFormalizm — to prawie ze majpo-
wazniejéza szkola z tych, z ktérymi przy-
szlo wale marksistowskiej krytyce. Na-
rodziwszy si¢ po rewolucji, rozwinal si¢ for-
malizm w pierwszych latach NEP'u, Okres
jego odkrytej ekspansji mie trwal jednak
dlugo. W tej walce idei, ktora prowadzilo
si¢ w literaturze, buriuazyjna natura for-
malizmu, jego wrogi stosunek do tego wszy-
stkiego, za co walezyla klasa robotnicza by-
ty zbyt wid ... Przeslad ie forma-

lizmu zaczelo sie w
Szklowskij przyznaje sie do ,naukowej o-
mylki*; ale wlaéciwego pogromu dokonali
marksiéci w r. 1936. Eichenbaum nazwal
wtedy formalizm .mieuniknionymi history-
eznymi omylkami* i za to, ze w zbyt libe-
ralny sposoh dokonal .samokrytyki™ i po-
tepil formalizm, podlegl surowej krytyce.

Towarzysz Lew Cirlin polecal Eichen-
baumowi nasladowaé Wiktora Szklowskie-
go, ktéry bez zadnych obslonek, prosto i
jasno wyjawil, ze wina formalistow polega-
la na odrywaniu literatury od socjaliznu.
»~To wlaénie, najwainiejsze, powinien byl
powiedzie¢ B. Eichenbaum® — méwi t. Cir-
lin (Litieraturnaja Gazieta, 31.111.1936).
Tak, towarzysz Szklowskij predzej i chet-
niej przyznal si¢ do tego, czego zadala par-
tia. Gléwna wine formalizmu widzi on
(Lit. Gazieta, 15.111.1936) w probie oddzie-
le_nia. sig od zycia i socjalizmu; - przyznaje
sie, ze nie rozumial dialektyki sztuki i fal-
szywie ja interpretowal. Ostatnio — jak
’wulaé ze wstepu do zbioru artykuléw pt-
Zamietki o prozie Puszkina — znacznie si¢
Szklowskij poprawil i jest lojalnym obywa-
telem wolnego kraju sowieckiego, czlon-
kiem partii Lenina — Stalina... nie jest tyl-
ko formalista. Eto zaprieszczeno!

Rosyjska szkola formalna mie ma nic
k.’spulnrgo z komunizmem i krytyka mark-
s-anmsqu. owszem: jest nawet traktowand
Przez miy jako zjawisko wrogie ustrojowi i
ideologii komunistycznej. Sadze. ze dowdd
[.)rn'wdy zostal przeprowadzony. Przezwycig”
zenie formalizmu w nauce o literaturze 0
znacza niewatpliwy postep, ale zajecie wo-
"_"‘ micgo stanowiska negatywnego nie zwal:
nia Zadnego krytyka od ohowizzku méwie:

nia prawdy JERZY TYC
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PAP

TEATR POLSKI: Papa Nikoluzos, ko-
media w 4-ch aktach Spyrosa M
lozyl Kazimierz Bul Rezy
Wiercinski. Dekora Stanislaw ¢

A 2 FLBE

rzucajacych si¢ : albo ignorancja nie
pozwala nam pojaé tego, co sie dzieje na
scenie — “albo komedia Melasa sklada sig
z samych anachronizméw. Tertium non da-

Wraz

JPAPA NIKOLUZOS"” (pp. Kurnakowicz, Buszyrski i Karczewski)

Nie wiem, czy — wystawiajac te nowo-
grecka — dyrekeja Teatru Polskie-
go zdawala sobie sprawe z ryzyka, na jakie
Zycie wspolezesnej Grecji jest
dla naszej swiadomoéci kulturalnej zjawis-
kiem tak obcym, jak gdyby to byl kraj egzo-
tyczny, lezacy pod zupelnie inna szeroko-
écia geograficzna. Sluchajac sztuki Melasa,
widz musi sobie dopiero na poczekaniu per-
swadowaé, ze Grecja — to prze panstwo
konstytucyjne, z wlasna rada ministréw, wla
snym parlamentem i wlasnym cztero- ezy
piecioprzymiotnikowym  prawem }\')’hur-
czym; #e paistwo 1o ma rowniez swoja pra-
swoje instytucje

s¢, swoje uniwersylety i L
handlowo-przemyslowe. ktére w typie i or-
ganizacji prawdopodobnie niewiele sie r6z-
nia od analogicznych instytucji zachodnio-
europejskich. To w konicu bez zastrze-
den przyjmujemy wiadomosci, 7e

Prokop Nikoluzos

pan
odli si¢ przed ikong, ze
syn pana Prokopa oluzosa kandyduje na
posla w okregu attycko-beockim, jest w
swym stronnictwie specem od ekonomii i
ma apetyt na teke ministerialna; trudniej
natomiast zorientowaé si¢ w detalach i zro-
zumieé, 7e Saloniki sa czym$ w rodzaju
polekiego Lublina czy Kiele i e pani Lena
Derwu pragnie si¢ przeniesé do stolicy, do
Aten, jako do jedynego w kraju 1'7,' uElle
na europejsky skale cywilizacyjoa. l'ukn-”!
tym podobne ezczegoly latwo moga ujsé
przecigtnego widza. :

Jeéli przy tym stwierdzimy, ze glowna
atrakcja sztuki Melasa jest k?tnkrc{n
érodowiska i charakterystycznoic pejzazu
obyezajowego — zrozumiemy, dlaczego wi-
dzowi polskiemu trudno ogarnaé wszystkie
jej aspekty. Przekroj socjalny, jaki daje au-
tor, ujawnia zbiorowosé o rysach doié sche-
matyeznie zaznaczonych i w poréownaniu z
innymi spoleczenstwami dziwnie zap(’:i{nio:
na w rozwoju. Ten rozlam moralny: jaki
wykreila miedzy klasami spolecznymi Me-
las, przypomina sytuacje przedwojenne
— jeili nie zeszlowieczne! Zaden z llkfl-
zanych konfliktéw nie uderza ::\\.’il',
tych komplikacji, do jakich j
dzisiaj przyzwyczajeni. Stad dwoisto

uwadze

POLSKIE TOWARZYSTWO
MUZYKI WSPOLCZESNEJ

Werszawa, ul. Sienkiewicza 8
ZAWIADAMIA,

iz fermin nadsylania utworéw do roz-
patrzenia przez komisje kwalifikugqu
owarzystwa, celem przeds'aw!ema
ich miedzynarodowemu jury Festivalu
Warszawskiego (kwiecie 1939), uply-
wa z dniem 20 listopada br.
Nadsyta¢ nalezy pod adresem P. T.
M. W. utwory symfoniczne na malq
lub wielkq orkiestre, na maly chér
a capella lub z malq orkiestrq, oraz
ameralne i solowe — wylacznie o cha-
rakterze nowoczesnym.
Kompozytorzy sq proszeni o zaznd-
czenie na partyturach doktadnego cza-
SU trwania utworu oraz o zalqczenie
kwoty z} 3.— na koszty ewentualnego
zwrotu.

tur. Gdyby przy tym utwér greckiego Aka-
demika Literatury byl bogatszy w wartosei
czysto komediowe, gdyby posiadal orygi-

5 i obfitszy ladunek
humorn — mozna by podziwiaé bez prze.
szkod te uroki literackie, pozostawiajac na
uboczu wszelkie barwy lokalne i tlo, ktére
pape Nikoluzosa miedwuznacznie umieszcza
w czasie. Ale i pod tym wzgledem autor nie

USsSu

idzie widzowi polskiemu na reke: $rednia
rutyna, ktéra prace jego cechuje, nie wy-
kracza poza szersze ramy; Zadna z figur
czy sytuacji nie odslania odrebnosci i samo-
rodnoéci jego talentu pisarskiego.
Najbardziej obronna reka grecki au-
tor wychodzi wtedy, gdy potraktujemy jego
komedie jako mila, pouczajaca opowiastke
o hezgranicznie dobrym ojeu i marnotraw-
nym synu, ktéry w koncu powraca do ober-
zy portowej w Pireusie, gdzie na stryszku
stala jego kolebka. Ale i w tym wypadku
lepiej nie pytaé o metryki bohaterow, gdyz
mogloby wyjéé na jaw, ze idealizm spolecz-
ny Melasa, jego ryczaltowa wiara w uczci-
§ ludu,

i sprawiedliwoé ludu (wlaéni
nie proletariatu) i w zepsucie mieszczan-
skiej inteligencji — to pr zabo-
bon, ktéry mie wiadomo jakim cudem sig
dochowal w tej maiwnej, prostodusznej

»starzaly

o zlotym sercu i bez weza w pek

eni gral Jan Kurnakowiez i zrobil
rola mila niespodzianke. Dro-
o Nikoluzosa z pirejskiej oberzy do sa-
lonu pani Kalandzis odbyl bez zadnego po-
tkniecia aller et retour. Pokazal szeroky
skale swych mozliwosci aktorskich, kiore
eksploatuje najezesciej — co prawda z ko-
niecznosci — zbyt jednostronnie. Nikt nie
spodziewal sie po mim tyle sily wyrazu, tyle
temperamentu liryeznego, ile objawil w I
akcie sztuki Melasa! Poza Kurnakowiczem
wyrézmié trzeba przede wszystkim p. Dorw-
skiego, ktory po wirtuozowsku wygral role
hotelowego fryzjera ,ma jednej strunie”
idac konsekwentnie po linii czystej grotesk
P. Bohdainska doskonale odtworzyla salo-
nowa tresure demonicznawej jed nowo-
greckiej Aspazji — pani Kaland Salonie-
kie i atenskie wnetrza p. Sliwinskiego mia-
ly prostote meoklasyczna, ale w swej kon-
cepcji barwnej budzily lagodne sprzeciwy.

ROMAN KOLONIECKI

WSZKOLA OBMOWY” SHERIDANA
W TEATRZE NARODOWYM

AKT
REZYSERIA: A. ZELWEROWICZ.

v

DEKORACJE: W. DASZEWSKI

Z ZAGRANICY

Pierwszv Kongres Folkloru, ktéry obra-
dowal we Francji w sierpniu rb., opubliko-
wal obecnie rezultaty swych wstepnych prac
nad zorganizowaniem Muzeum Narodowego
Sztuki i Tradycji Ludowych.

Nakladem wydawnictwa Editions Victor
Attinger ukazala sie interesujaca praca o pa-
ni de Staél piéra Yvonae Bézard. Nosi ona
tytul: Madame de Staél d*aprés ses portraits.
{sigzka daje nie tylko ciekawy obraz boga-
tego zycia bohaterki, ale takze przekréj epo-
ki oraz zajmujace sylwetki wybitnych osobi-
stosci, ktére przesunely sie przez salony pani
de Staél: w pierwszym rzedzie Beniamina
Constant, przyjaciela i kochanka pisarki, o-
raz réznych mezéw stanu z epoki Dyrekto-
riatu — z Talleyrandem ma czele. Zawiera
ona rowniez duza ilo&¢ wypowiedzi ludzi
wspolezesnych pani deé Staél; ilustruja one
dobitnie powazny wplyw, juki wywarla ona
na kolture francuska XIX wieku. zapozna-
jac swoich rodakéw ze sztuka i cywilizacja
germanska.

Po raz pierwszy w jezyku francuskim u-

kazata genialnym majstrze z
Cremony* — Stradivariusie. Monografia nosi
tytul: C j Stradivarius (Stradivarius

UEnchanteur) i wyszla spod piéra Georges
Hoffmana.

Znany powiesciopisarz francuski, Heary
Bordeaux, publikuje obecnie zbiorowe wy-
danie swych dziel. Jako jeden z najblizszych
tomow zapowiada on Le mirage sentimental
— powies¢ napisana jeszcze w r. 1894, ktéra
jednak dotad nie ujrzala Swiatla dziennego,

rzy a tego jest podobno fakt, ze jedaa
z bliskich znajomych pisarza na krétko przed
ogloszeniem powieéci dopatrzyla sie w osobie
bohaterki swego wlasnego portretu i upro-
sila Bordeaux, aby zaniechal druku ksiazki.
Jak twierdza wtajemniczeni, bohaterka owe-
go roman a clé miala byé nie zyjaca juz dzi-
siaj slynna poetka — hrabina de Noailles.

Nakladem wydawnictwa Fasquelle uka-
zala ‘si¢ nieznana dotad szerszemu ogélowi
sztuka Alfreda Jarry pt. Ubu spetany (Ubu
enchainé). Jest o dalszy ciag sztuki pt. Ubu
krol (Ubu roi), znanej czytelnikom pol-
skim z przekladu Boya-Zelenskiego, druko-
wanego w Skamandrze. Sztuke Alfreda Jarry
przygotowal do druku jeden z jego ostatnich
i najwierniejszych przyjaciél, Jean Saltas.
Uzupelnil on ja ponadto kilkoma artykula-
mi i szeregiem interesujacych wypowiedzi
Alfreda Jarry na temat teatru.

Paryski teatr eksperymentalay Quatre

wystawia obecnie z pow, iem no.
wa sztuke Anouilha, znanego w Polsce jako
autora sztuki Byl sobie wiezieni... Nowy u-
twor Anouilha nalezy do gatunku comédie-
ballet i nosi tytul: Bal zlodziei (Le bal des
voleurs).

Qs

'Nnkladcm wydawnictwa Nouvelle Revne
Cxtlllqlw ukazala sic w Paryzu praca o Mon-
taigne'u. Autorem jej jest Fortunat Strowski.

Pod znamienaym tytulem: Ma grand’
mere Christine de Pisan ukazala sie makla-
dem Hachette'a monografia slynnej poetki
francuskiej z pogranicza XIV i XV wieku.
Autorka pracy jest pani Etienne du Castel.

Estetyka taica i rola folkloru w sztuce
choreograficznej sa przedmiotem ksiazki
slynnego tancerza, Serge Lifara, pt. La dan-
se, ktora ukazala sic w Paryzu nakladem
wydawaictwa Denoéla.

; Z okazji setnej rocznicy $mierci Leopar-
diego pojawilo sig¢ sporo prac poswieco-
nych temu poecie i zwigzkom miedzy nim
a  czasem dzisiejszym. Jedngy z wazniej-
szych jest ksiazka pt. La poesia del Leo-
pardi fanciullo, zestawiona przez Mariusza
Giachiniego. Zawiera ona wiersze Leopar-
diego pisane w okresie najwezesniejszej
mlodoéci — do trzynastego roku zycia (do

r. 1811). Giachini odkryl te wiersze w bi-
bliotece hr.Leopardiego i opublikowal je
obecnie. Juz w tych wierszach mlodziut-

kiego chlopea objawiaja sie podobno w po-
staci zarodkowej niektore wlasciwodci poz-
niejszej poezji Leopardiego, nie wylaczajac
pesymistycznego spojrzenia na Swiat i zy-
cie, Pesymizm Leopardiego podkresla Karol
Vossler w swym odezycie o Leopardim; glé-
wnym tematem odeczytu jest stosunek Leo-
pardiego do chrzeicijanstwa i religii. Wraz
z odezytem Ryszarda Bacchellego — kté-
rego tematem jest stosunek Leopardiego do
wlasnej tworczosei —ukazal sie on w ksigz-
ce pt. Nel centenario di Giacomo Leopardi.
_Osobowoici poetyckiej Leopardiego po-
Swieeil Bontempelli sway mowe, wygloszo-
na z okazji zamkniecia uroczystoéei ku czci
Leopardiego w Recanati. Ukazala sig ona
obecnie drukiem, makladem akademii wlo-
skiej.

—
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Duzym wydarzeniem kulturalnym ostat.
nich tygodni byl odezyt Zofii Kos: Chrze-
Scijaniskie poslannictwo Polski, wygloszony
na IV Studium Katolickim w Poznaniu.
Autorka Krzyzowcow powiedziala, ze po-
wolaniem Polski jest przeprowadzié umie
Kosciola zachodniego i wschodniego, na
wz6r tych unii, ktére w swych dziejach zdo-
lala juz przeprowadzié. W czasach dzisiej-
szych Polska musi staé na strazy cywiliza-
cji-katolickiej i Kofciola, przeciwstaw
sie wrogim tendencjom
du. Autorka mé
nie wierzy, by miedzy hitleryzmem a bol-
szewizmem istniala rzeczywista rozbiez-
noéé. Zaréwno w Rosji jak w Niemczech
jeduostka mie istnieje sama przez siebie.
Stanowi malo znaczaca komoirke wieloglo-
wego organizmu zbiorowego. parstwa. My
katolicy wiemy, ze podobne deptanie jed-
nostki jest grzechem. Kaizdy poszezegolny
czlowiek zostal odkupiony przez Chrystusa
Pana, krwia Jego uSwigcony i uniesmiertel-
niony. Dusza jest indywidualna. Chrystus
Pan nie méwil o stadzie, ale o jednej owey
zablakanej, ktérej pasterz szuka z réwna
uwaga, jakby chodzilo o cala gromade.
Chrystus Pan w Sakramencie Oltarza nie
udziela sie zbiorowo, ale kazdemu z osob-
na* Zaprzeczenie praw jednostki i nie-
naw Oto co nas otacza, oto co nam gro-
zi, przelewa sie, wsacza. Musimy byé czujni
i zbrojni, bo w przeciwstawieniu si¢ tej
potedze lezy majistotniejsze nasze poslan-
nictwo. Dla niego Béog nas stworzyl, z mar-
twych wskrzesil i przy Zyciu utrzymuje. Dla
tego dziela nas przeznaczyl i nie wolno
nam si¢ od miego uchylié... Jak Jasna Géra
w czasie szwedzkiego potopu, my bedziemy
twierdzq Kosciola w ciezkie dni rozprawy™
(Kultura z dn. 2 pazdziernika br.).

Smieré Mariana Zdziechowskiego wywo-
lala powszechny odruch zalu i ezei dla wy-
bitnego mysliciela i miezlomnego czlowie-
ka. Najsilniej oczywiécie zaznaczyla sie ta
reakeja w  Wilnie, z ktorym dzialalnoéé
Zmarlego byla zwigzana nierozerwalnie.
Slowo zapowiada, iz podwicci uczezenin
Zdziechowskiego jeden ze swych majbliz-
szych dodatkéw mniedzielnych; na razie, w
numerze z dn. 7 pazdziernika pisza o Zdzie-
chowskim Teodor Bujnicki i Jerzy Wyszo-
mirski. Bujnicki pisze: ., Wspolezesna kry-
tyka literacka w mlodym pokoleniu poe-
Sov - wiletiakielid e e polk
ceche: negatyway stosunck do dnia dzisiej-
szego, przeczucie jakiejs powszechnej zagla-
dy, katastrofizm. Nie sadze, by to byl przy.
padek, ze wlasnie Wilno, w ktérym sila
rzéczy mysli Zdziechowskiego budzily maj-
wigkszy rezonans, stalo si¢ ojezyzna tych
pradow... Sam Zdziechowski czul sie ma
swoim posterunku samotny, samotny .w
obliczu kofica”. Dzié gdy Go juz nie ma
miedzy nami, pozegnajmy Go slowami, kté-
rymi scharakteryzowal On kilka lat temu
szlacheing i miezwykly (zwlaszcza w ujeciu
Zdziechowskiego) postaé Chateaubrianda,
slowami, ktére tak bardzo pasuja do Niego
samego: ,,Umial on w picknej harmonii po-
laczyé trzy rzeczy, kiore rzadko idq razem:
gorace  przywiqzanie do wiary przodkéw,
rycerskaq czesé dla tradycji, glebokie prze-
jecie si¢ ideq wolnosci.

W._Gazecie Polskiej ukazal sie artykul
S. M. o Zdziechowskim jako polityku, weka-
zujacy na aktualnodé idei politycznych
Zmarlego — jak wiadomo, goracego i mieza-
chwianego przyjaciela Wegier.

W Wilnie zaczal si¢ ukazywaé pod re-
dakeja Jozefa Maélinskiego miesiecznik
Comoedia, ..pismo poiwiecone sprawom sztu-
ki i kultury wspolczesnej, wydawane przy
wspolpracy Teatru ma Pohulance”. Pierw-
szy mumer &toi pod znakiem Wyspianskie-
g0, zapewne w zwiazku z premiera Wyzwo-
lenia, ktéorym mowy dyrektor teatru wilen-
skiego, Leopold Pobog-Kielanowski, otwo-
rzyl sezon w biezgcym roku. O twérey Wy-
zwolenia traktuje szereg artykulow: W. Za-
wistowskiego (..St. Wyspianski, poeta nasze-
go pokolenia®), dyr. L. Kielanowskiego
(..Waleze z legenda tradyeji®), J. Wyszo-
mirekiego (,,Dramat Wyspianskiego™), T.
Niesiolowskiego (,..Malarstwo Wyspianskie-
go*). Uzupelmia ten dzial piekny wiersz
Jerzego Zagorskiego .Daniel”. Pozostala
czgéé mumerun poswiccona jest kultural-
nym aktualnoéciom wileiskim, sprawozda-
niu z dni mickiewiczowskich, z tygodnia
szkoly powszechaej, z wystawy fotograficz-
nej na Targach Polnoenych, z dzialalnosci
Zwiazku Propagandy Turystycznej. Numer

Redakecja: Warszawa, Chmielna 33, telefon 3.04.09; czynna codziennie (w dni powszednie) od godziny 13 —
Warszawa, Chmielna 33, tel. 3.04.09; czynna codziennie od godziny 12 do 14. Prenumeratq w kr
za granicq: mies. 250z}, kwart. 7 zt. Ogloszenia: za wiersz 1 mm. szerokoéci 1 szpalty — 60 gr. zo tekstem;

Administracja:

zdobia totografie, m. in. pickne zdjecie Bul-

haka przedstawiajace dzieci ziemi wilen-
ckiej.
Marcholt z kwartalnika staje sie dwu-

miesigeznikiem. Pierwszy zeszyt jesienny,
za miesiace wrzesien i pazdzieraik. przy-
nosi w dziale literackim pozyte arty-
kul sprawozdawezy A. Rogalskiego o teo-
riach poetyckich ks. Bremonda oraz uwagi
prof. L. Kamykowskiego ..Na marginesie
utworéw Jerzego Andrzejewskiego™. Uwagi
te zaczynaja sie od zdania: ,,Okolo Jerzego
Andrzejewskiego utworzyla sie juz pewnego
rodzaju legenda”. Poczatek d niepoko-
jacy, ale szczeéliwie krytyk nie popada w
hagiografie i ogranicza do drobiazgowej,
zanadto moze drobiazgowej analizy. Whrew
tym co moéwili o Andrzejewskim: ,,polski
Bernanos®, krytyk Marcholta pisze: ,.Pro-

blematyka Andrzejewskiego lezy raczej
gdzies na skrzyzowaniu si¢ drég Zeromskie-

go i éciezek Bernanosa, Nalkowskiej i Kos.
sak-Szczuckiej z liryka neoromantyzmu i
Staffa, niz .ppod sloiicem szatana®.

W tymze Marcholcie znajdujemy artykul
Jana Brzozy o autentyzmie. Na uwage za-
sluguje mie tyle sam artykul, ile przypisek
redakeyjny: ,.Dla kazdego rozumiejacego
istote sztuki jest rzecza oczywista, ze ,au-
tentyzm™ jest nieporozumieniem. Ale mie-
porozumienia sy nieraz wazkimi faktami
spolecznymi i maja swe glebsze zrodla.
Zarliwoéé obrony autentyzmu, patos szcze-
roéci wprowadzaja nas od razu i w geneze
tego pradu, thumaczy skad bierze poczatek.
Jest on protestem ludzi .z dolu™ i zara-
zem wolaniem o prawde. szczero$é i r
telnosé w sztuce. Nie nazwa, mie prymi-
tywne i grube pojmowanie prawdy, ale sam
patos i samo dazenie do przelamania sza-
blonéw stanowia istote sprawy™ (eyt. w
urywkach).

Numer wakacyjny miesiceznika Muzy-
ka Polska, obejmujacy lipiec i sierpien br.,
przynosi ma czolowym miejsen bardzo cie-
kawy i cenny szkic Stefanii Lobaczewskiej
Z psychologii sluchacza muzyki wspél-
czesnej. Autorka w prosty i precyzyjny spo-
s6b charakteryzuje ewolucje struktury for-
malnej utworu muzycznego, najpierw w im-
presjonizmie. mastepnie w muzyce wspol-
czesnej. Artykul Eobaczewskiej ma wartoié
nie tylko dla miloénikéw muzyki; przeczy-
taja go z korzyécia dla siebie réwniez milo-
snicy literatury wspolezesnej. Zarysowuja
sie tu bowiem mo#liwosci przeprowadzenia
niejednej analogii: wydaje sig¢ nam np. ze
struktura formalna impresjonizmu muzyez-
nego w duzej mierze odpowiada poezji
Jozefa Czechowicza, tlumaczy strukture
formalna i wyznacza wlaiciwa pozycje w
rozwoju stylu poetyckiego tej ostatniej,

Jedna z bolaezek naszego zycia lite-
rackiego jest sprawa przekladéw. Jeden
szczegdl tej sprawy, mianowicie organizacje
przekladow eztuk teatralnych, omawia i
rzuca oryginalna propozycje Czeslaw Strze-
lecki w nr 38 Kultury (z dn. 18 wrzeénia).
Autor pisze: _Niezbednym warunkiem dla
dobrego thumacza sztuki, poza koniecznoscia
wzorowej znajomosci obu jezykiw. jest zna-
jomosié eceny i obeznanie praktyczne z kon-
strukeja dramatopisarska, faktura dialogéw
komediowych itd: slowem: znajomosé teatru
~od wewnatrz”, Jezeli w wigkszoéei wypad-
kéw dziela lekarskie tlumacza lekarze, filo-
zoficzne — filozofowie, poezje — poeci,
techniczne — inzynierowie, — cheialoby sie
powiedzieé: niechajze sztuki tlumaczq ci,
ktérzy im. sq najblizsi, a wiec aktorzy". Glé-
wnym argumentem. jaki autor podaje, jest
argument historyczny, tradycja dawnych
tlumaczow, jak Boguslawski. Damse., Dmu-
szewski, Jasiiski (w ktérego przekladach do-
tad gra si¢ Seribea), Wojciech Szymanow-
ski, rekrutujgcych sie spoéréd najblizszej
sluzhy Melpomeny*.

W Kulturze z dn. 16 pazdziernika znaj-
dujemy dwa artykuly literackie, ktére na-
lezy wymienié. Maria Winowska pisze o
Mauriacu i zaczyna od stwierdzenia: ,,W o-
statnich czasach Mauriac  dostapil majw;
szego zaszezytu, jaki moze si¢ staé udzia-
lem katolickiego pisarza: przesladowania
dla prawdy”. Zdanie to zasluguje na zapa-
migtanie. W dalszym ciggu autorka podaje
obfite cytaty z artykuléw publicystycznych
fraancuskiego powieéciopisarza.

Drugi artykul literacki z ostatniego nu-
meru Kultury zwraca masza uwage przede
wszystkim na autora — jednego z nowicju-
szow literackich, Alfreda Kowalkowskiego.

o ktorym warto powiedzieé kilka sléw. Ten

mlody bydgoszezanin wydal niedawno to-

mik wierszy Dal widziana, interesuj ¥
glownie jako przejaw wplywoéw Leémiana
(w ogble — rzecz ciekawa — aktualnych

wéréd mlodych poetow Polski zachodniej;
por. grupe ,.Promu®) i dajacy doéé mglisty
jeszeze, ale uwydataiajacy sie jednak zarys
pewnej osobowoéci tworezej. Obecnie na te-
renie czasopism wystepuje Kowalkowski w
roli tlumacza poezji niemieckiej. W ostat-
nim m-rze Kultury znajduje sie kilka prze-
kladéw z Rilkego oraz artykul o tym poe-
cie: Orfeusz naszych czaséw. Przeklady, sta-
ranne i kulturalne, nalezg do lepszych tlu-
maczen Rilkego i zapowiadaja w Kowalkow-
skim wartofciowego pracownika na tym
polu.

We wrzeéniowym zeszycie Chowanny.
miesigeznika pedagogicznego wychodzacego
w Katowicach, ukazaly sie dwa artykuly,
godne uwigi z szerszego, nie tylko pedago-
gicznego punktu widzenia. Sa to artykuly
sprawozdaweze, wprowadzajace czytelnika
w twérezosé dwodch myélicieli malo zna-
nych, a ciekawych i znamiennych dla ten-
dencyj doby obecnej. Jednym z nich jest
Wiliam Stern, niedawno zmarly profesor
uniwersytetu hamburskiego, gloény psycho.
log, tworca oryginalnej teorii personalizmu
krytycznego, ktéra do estetyki przeniost
i zastosowal F. Kainz. Poniewaz sprawa
.0sobowodci” jest obecnie w krytyce lite-
rackiej bardzo aktualna, artykul p. Odrzy-
wolskiego o personalizmie Sterna winien
znalezé¢ wielu czytelnikow.

Druga, nie mniej =zajmujaca *pozycja
wrzesniowego numeru Chowanny, to szkic
L. Chmaja o Alainie. To malo znane u nas

nazwisko, a raczej pseudonim pisarza i
yéliciela francuskiego. reprezentuje po-
i silny prad kulturalny. Alain —

raczej amatorski mysliciel, niz szkolny fi-
lozof — w ulotaych Propos stworzyl odreh-
nazwany przez Chmaja huma-
ystym. System ten, wyrazajacy
w prostej formie glowne tendencje kultury
francuskiej w epoce trzeciej republiki —
w epoce, dzis wlagnie przezywajacej swoj
zmierzch — zasluguje na  dokladniejsze
poznanie i przemyslenie.

W Sygnalach z dn. 15 pazdziernika
zwraca uwage artykul Mieczyslawa Hare-
sza .Jozef Pilsudski i Stanislaw Brzozow-
ski. Jest to artykul cenny. Gléwna inten-
cja autora polega na checi wykazania, ze
ani Pilsudski ani Brzozowski mie byli so.
cjalistami sensu stricto; dzialalnoié wired
socjalistéw bowiem nie réwna si¢ dzialalno-
sei socjalistycznej. Teza p. Haresza zostala
rozwinieta w sposéb przekonywajacy; spe-
cjalny walor jego pracy mieici sie w jej
pionierstwie. Stosunek dzialalnoéci Pilsud-
skiego do ideologii Brzozowskiego, glebokie
zwigzki duchowe obu postaci, jak i domio-
sle réznice miedzy nimi, to temat niezmier.
nie pasjonujacy i wazny, a dotad — jesli
si¢ nie mylimy — prawie aie dotykany.

Bardzo ujemme wrazenie wywieraja
ogloszone w tym numerze Sygnaléw listy do
redakeji. Scisle méwige: listy pp. K. Ansel-
ma i J. K. Weintrauba. P. Anselm oglasza
dokumenty rzekomo kompromitujace jedne-
go z jego przeciwnikéw polityeznych i po-
piera je insynuacjami i obelgami. Mniejsza
o iawektywy: zwalczany przeciw polity-
czny mnie posluguje si¢ szlachetniejsza bro.
nig: ale publikowanie prywatnego listu dla
.zdemaskowania®™ wroga ideowego trzeba
uznaé za proceder szpetny i mieetyezny.

P. J. K. Weintraub nie zdazyl zaczekaé
na odpowiedz od W. Slobodnika. ktérego w
niefortunny sposéb zaczepil, i zmowu wy-
stapil z listem otwartym, tym razem zarzu.
cajac — w obronie wlasnej — K. W. Za-
wodzinskiemn... t antysemickie.
Albowiem Zawodzineki, piszac w Roczniku
Literackim (wydawanym przez Fundusz
Kultury Narodowej!) o mowych publika-
cjach poetyckich, ocenil ujemnie tomik P-
Weintrauba i wytkngl mu powtarzajace sie
w jego wierszach ,werandy®, ktére bardziej
Falenicy niz Zakopanem trgca. Nie dziwi-
my sie ani przeciwnikowi politycznemu,
kiedy ucieka si¢ do nieetycznych metod
walki, ani tym mniej urazonemu autorowi,
kiedy dotknicty w swej préimoéci traci zdro-

je
]

wy rozsadek i poczucie &miesznodci; dziwi -

nas tylko redakeja Sygnaléw, nie pozhawio-
na przeciez powazych ambicji ideowych i
literackich, kiedy drukuje podobne elabo-
raty.

[
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KSIAZKI NADESLANE

[ANTY. TROCZYNSKI:  Artysta i
tudium o Préochnie Waclawa Be =
Str. 75. Poznaii 1938, Ksiggarnia W. Gorskiego
i G. Tetzlawa.

Prace_polonistyczne, seria 11, Li
kladem Oddziatu Lédzkiego Towa
i v pospolitej Polskiej,
skiego w Lodzi i
Przyjaciél Nauk w Lodzi.

MALWINA KOWSKA :

W

maé, powie:

z 1938, Na-
ystwa Polo-

Towarzystwa

Musze Kla-
arszawa 1938.

tr. 454,
BRONISLAW NADOLSKI:

tury narodowej w XVI wieku na tle iycia umy-

Rozkwit litera-

slowego w Polsce. Str. 144. Lwéw 1938, Paiistw.
Wyd. Ksigzek Szkolnych. Kultura Polska i Ob-
ca®,
TADEUSZ MA : Feodalizm. Str.
1. Ksigzek Szkolnye
a”,

KI: Narodziny srednio-
Str. 118. Lwéw 1938. Pasistw.
k Szkolnych. ,,Wielka Biblioteka Hi-

wiecznej
Wyd.
storyezna®,
ANTONI KUDLAWIEC
geograficzne. Str. 126, Lwo
Ksigzek Szkolnych.
ryczna“.

:  Wielkie odkrycia
, 1938. Panstw. Wyd.
»wWielka Biblioteka Histo-

WIELKI WYBOR

D
Marszatkowska 92.

rZyLy 18.

MIECZYSEAW ZYWCZYNSKI: Papiestwo i
papieze w Sredniowieczu. Str. 103. Lwéw 1938.
Paistw, Wyd. Ksigzek Szkolnych. Wielka Bi-
blioteka Historyez

FELIKS BURDECKI: Technika i przemysl
w dawnej Polsce. Str. 175. Lwéw 1938, Panstw.
Wyd. Ksigzek Szkolnych. Cykl ,Ludzie i Praca®,
L

Y
JOACHIM METALLM!/
do zagadnien filozoficznyc
1939, skl. gh.: K i
ZYCM
poezje. Sir. 210,

blioteka Polska.

W prowadzenie |
. Czeéé 1. Krakow
. E. Friedleina.
Wieczysta przemiana,
1938. Sklad gl.: Bi-

STEFAN CZARNOWSKI: Kultura. Przed-
mowe napisal Ludwik Krzywicki. Str. XI i 302.
Warszawa 1938. Nakl. ‘iedza i Zycie.

WLADYSLAW S Pekniety

dzwon. Wyd. IV. Str. 256. Poznan. Wydawnictwo
Polskie (R. Wegner). Biblioteka Laureatéw No-
bla, tom 30,

SELMA LAGERLOF: Tetnigee serce, powieié.
Wyd. III. Str. 256. Przel. F. Mirandola. Poznai.
Wydawnictwo Polskie (R. Wegner). Biblioteka
Laureatéw Nobla, tom 7.

KNUT HAMSUN: Gléd, powicié, Wyd, 111
Str. 247. Przel. Cz. Kedzierski. Poznai. Wydaw.
nictwo Polskie (R. Wegner). Biblioteka Laurea-
t6w Nobla, tom 21.

TADE LOPALEWSKI: Miedzy Niem-
ng. Z przedm. Al. Prystora. Str. 236.
lawnictwo Polskie (R. Wegner). ,,Cu-
da Polski®, tom XIII.

Zuléw wezoraj i d

iaj. Str. 181. Warszawa

GENIUSZ ROMER: Rady i przestrogi
(1918 — 1938). Str. 271. Lwow 1938. Nakl. Za-
rzewia Lwowskiego. Sklad gl. Ksiegarnia . Ksig-
zka*,

Sprawozdanie =z d=
32. Warszawa 193
FMIL P. ERLICH i LUDWIK TYROWICZ:
Wystawa sklepowa. Str. 158. Lwow 1938, Pagistw.
Wyd. Ksigzek Szkolnych.

JERZY TEPA: Na polskiej antenie. Str. 171.
Lwéw 1938. Paistw. Wyd. Ksigzek Szkolnych,

MIECZYSLAW ZYDLER: Urlop na wodsie.
Zaglowkg z Poznania do Gdyni. Str. 95, Lwow
1938. Panstw. Wyd. Ksigzek Szkolnych,

ROMAN KOZLOWSKI: Taczanka naprzéd.
Wiponmienia v ojenne opowiadane mlodziezy.
Str. 158. Lwéw 1938.  Paiistw. Wyd. Ksigzek
Szkolnych.

EMIL PIOTR ERLICH: Jak
Str. 73 i 150 ilustr. Lwéw 1938,
Ksigiek Szkolnych,

SLENA 7

iatalnoizi Redy  Ksigiki.

Ste.

spreedawaé?
Panstw. Wyd.

w TIL

L Biate roze,
1“.:1 mlodziezy z czaséw inwazji holsze-
Str. 184, Wyd. V. - Dzieci  Lwowa.

Wyd. VIII. Warszawa 1938. Instytut
1 a Polska.
1CZOW Stuzba zdrowia
e z - Wedlug J. H. Fabre'a, Str.
yd. TV. Warszawa 1938, Instytut Wyd. Bi-
blioteka Polska,
) \}lKTI!R BRUMER: Meiningesiczycy. Str. 57
i 8l Lwow. Paiistw. Wyd. Ksigick Srkolnych.
W iedza o teatrze — zhigr podreeznikéw teatro-
logicznych, tom 11,
MARIA FICINSKA: 30 lat w Paranie. Str.
119. Warszawa 1938. Inst,

ska. .Biblioteka Milotnikéw Ksigiki

»Biblio sigzki®,
ANDRZE) PLESNIEWICZ: Karol Hubert
Rostworowski, literacki., Str. 22. Warsza-

rbum.

Listy, Tom I1: Do

IL. Opracowal L.
. r. 429. Warszawa — Grodno 1938.
Nakl. Tow. im. E. Orzeszkowej oraz Instytuts
Wyd. Biblioteka Polska.

Rekopiséw nadestanych nie zwraca sie
mies. 1.80 zi., kwart. 5 zl, rocznie 18 zl-

Roman Koloniecki

ZA REDAKCIJE:

Drukarnia Wipélesesna, Sp. 2 o. 0., Warszawa, Switaloa 10,

r. w tekécie. Konto P. K. O. Nr. 18.590.
ZA WYDAWCE: Kazimierz Sowinski
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