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CZLOWIEK UDUCHOWIONY

Nauki o czlowieku. wyodrebnione w dy-
scypliny szczegolowe, jak amtropologia, so-
cjologia, psychologia itd., i jeszcze bardziej
aréiniczkowane w ramach tych, juz dzisiaj
wysoko madrzednych i ezeroko ogolnych
dziedzin wiedzy. ograniczaja sie coraz bar-

- d=ieido zamknietyeh zakresow. poznania i

sie coraz czesciej zrodiem nieporozu-
mien. To wywolalo epér miedzy mominali-
ctami i realistami w kwestiach zasadniczych,
mianowicie: dotyczacych znaczenia i roli
mas oraz jednostek w Zyciu spolecznym i
kulturalnym. Nominalizm. reprezentowany
ychologie indywidualna, pudkr'esla
niezaleznoéé i wolnosé jednostki. Realllzm,
reprezentowany przez psychologie zbioro-
wa, kladzie macisk ma panowanie grupy gad
jednostka, catosci nad czeSciami. Walka ich
nie jest jeszeze zakoiczona.

W orbite tych zagadnien ciagle akAufaL
mych wprowadza mas fteraz znowu ksl.qzka
J. K. Kochanowskiego p. 1. C:Iau'wk_t hu-
manizm (Warszawa. F. Hoesick. 1931?. W
Sporze miedzy gromadowcami i indywt'ldua-
listam; autor wypowiada sie po stronie mo-
Minalistow. Ideal czlowieka J. K. Kocha-
nowskiego w istocie swej jest ind)‘\\'idua|!»
styczny. Jest on u swojej podstawy wyraz-
nie religijny. a zwlaszcza — po\vicdzlallfyl.n
— humanistyczny. Mimo to, a moze wlasnie
dlatego, stara si¢ on odslomié cz]owx{ka
spoza dyscyplin humanistycznych, hist.nru i
prawa, podejié jego dusze znienacka i rzu-
cié go ma szerokie tlo psychologiczne. Co
prawda, wiele uogélnien autora jest wywa-
laniem otwartych drzwi, powtarzaniem wy-
tartych juz truizméw, miejscami zas wpa-
daniem w religijny patos kaznodziei i pa-
stora; odbiera to ksiaice charakter powai-
mnej pracy naukowej, mie przynosi mowych i
poteznych impulséw.

Alexis Carrel, znakomity autor gloénego
dzisiaj dzieta, odkryl w cz?‘o":'icku’..lislotq
mieznana ‘q'{usk.ﬂ j.ega tresé wl.ascxw:g z
gestej  tkaniny 'zjawu:ak mechanicznych i
elektrycznych. Wyzwolil du(;h_a §pod wladzy
materii. Podobnie autor ‘kélﬂ,‘l/k.l o humani-
Zmie i czlowieku stara sig dowiesc 'élrusznt)v
ozenia. ze tylko czlowiek udu-
pod ,.chamstwa®™ wie-
lnym i Zywym, aby

fci swojego zal
fﬁuwiony. w)"zwolicny s
Vs ze byé dosc &1 1, ab
G!a’wizm;;olo )inwazji mas 1 rozmada‘mu sig
kultury, Ten punkt widzenia zlewa sie w;e-
0 W:;p«')lne lozysko z ‘prﬂkl}ﬂczny‘ml .ha ‘a'-
Niam; Makea Webera, ktory historyczmie Wy-
azal, v jak wysokim stopnin smsu'nkx spo-
“Cone o4 galeime od sil etycznych i .rchg’u:
ych. D}, Kochanowskiego problem jakoscei
czlowieky cqlowiek i jego motywy (a zatem
dusza) mabieraja centralnego' znaczenia.
““CZ magy sy nieufne wobec ducha, ktory
tak datwo staje sie indywidualistyczny, 'pl‘zrﬂal
zagra-

zajac od wewnatrz jej spokojowi i rGwnowa-
dze, z zewnatrz za§ — przez budzenie wat-
pliwoéei i krytyke — oslabia jej sile bojowa.

Duch jest wrogiem dokiryny: Jednak ru-
chy masowe nie moga sie calkiem obejéé¢ bez
ducha, wiec) wpychaja go w zabezpieczone
prezed: cksplozja komory specuwshie: miech
sie mie wazy troszczyé o zagadnienia ogél-
ne, o problemy i podstawy wartosci — bo
moze sie sprzeciwi¢ mswieconej doktrynie.
W tym jednym przedziwnie zgodne sa wezy-
stkie masy i ruchy grupowe: w mienawisci
do tworczego ducha, o ile nie sluzy im za
pokrywke lub szyld. Totez autor mie ocze-
kuje zbawienia ze strony mas, mawet maj-
bardziej uduchowionych. Poklada swe na-
dzieje w ludziach wyjatkowych. w ludziach
o silnej i dobrej woli. Tylko jednostki udu-
chowione, ksztaltujace poglady i drogi po-
chodu mas nma modle wlasnych my#li, wy-
prowadzaly zawsze ludzk zdaniem jego,
2 odmetéw zwierzecosei i barbarzyfstwa.
Twierdzi, ze indywidualizm jest rpanfekqd
sila wewnetrzna mie mmiej thQiiﬂ:!e 'T"i sa-
mo zycie. Stad typ 6w jpotrafi d‘zx_alnc owoc-
nie dla siebie i dla innych jedynie poprzez
siebie i poprzez istotne swe cechy. Jako wy-
konawca bierny, moze byé tylko automatem

i miernota. g
I tu wypowiada J. K. Kochanowski od

razu swoje glowme credo: ie‘}edymym Zro-
dlem wartogei jakie znamy jest stosunek
miedzy duchem i materiq,.kiory nazywamy
syciem ludzkim, poniewaz tworzy om mie
tylko miernik wartoéci, lecz ./13‘1(.7/8 finz:ua-
nia, przedmioty i idee o majwyzszej kon-
kretnej wartosei; ze istnienie w §wiecie duf:-
lizmu filozoficznego mie rpo.dlega prawie
dyskusji. gdy# jest ono wynikiem operowa-
nia wartoéciami tak réznymi, jak fakty psy-
chiczne i fizyczne; a dalej — e wiara i
nauka, to dziedziny w stosunku do siebie
odérodkowe. Jego ideal — to Swiat harmonii
bytu i rzeczy. :

Przede wezystkim trzeba tu zaznaczyé,
ze koncepcja czlowieka uwdl{chmu‘ifmegn_mc
zabezpiecza mas przed wybujalym ufdvaxd'u-
alizmem i spolecznym rozpraszamiem elg,
Kitére charakteryzowaly poprzednie okresy
humanizmu, jak mp. humanizm wezesnego
panstwa rzymskiego lub O.dro'dzgma. Prze-
ciez jednostki takie uwazaja sne}ne za prze-
indywidualizowane po 10, ‘!)y mée doznawaé
tych mezué, jakie powstajd z zaparcia sie
siebie. Organizacja, W k‘iDr(Ej osobm'k_ moze
zatracié siebie, zakosztowaé €amoposwigce:
nia i wzniesé sig ma poziom zycia }(ormora-
jest dla Kocha'now.ske‘go ]i:lskrawu
e mie zapominajmy, ze .p-rz.ez
wspoldzialanie czlowiek j'est W znacznej mie-
rze ksztaltowany. jesli nie _tworzony. Na]?.
@y zdaé sobie sprawe. ze o ile Y’gpolna ?kcJa
asiluje zrobi¢ z jednostek cze&é orgamiczna

cyjnego,
nieracjonalna. Al

grupy spolecznej, to moze ten wynik osiag-
na¢ mie tylko upodabniajac je do immych,
lecz czyniac je réznymi od innych.

Inna kwestia: éwiat mie da sig podzielié
na okolice, zaopatrzone w etykiety: .natu-
ralny* i .madnaturalny®. .materialny* i
sduchowy'; itd. — tak jak mozna podzielié
powierzchnie kuli ziemskiej ma lady i wo-
de. Takie etykietowanie jest udostepnie-
miem dla umyslu, stwarza dualizm, oparty
ma slabych podstawach. To stanowi zreszta
jeden z glowmych grzechéw rozumowania
autora Polski w swietle psychiki wlasnej i
obcej. Nie ma dwéch dziedzin rzeczywisto-
éci — dostepmej dla metody naukowej i dla
miej niedostepnej. Raczej rzeczywistosé jest
tylko jedna, matomiast istnieja inne meto-
dy — précz maukowej — ktére maja ma
«celu zblizenie sie do rzeczywistosei i jej ba-
danie. Poematy i religie czlowieka, jego
owartosci i madzieje tworza jedna rzeczywi-
stosé, podobnie jak pierwiastki chemiczne
Iub warstwy geologiczne. Dlatego mauka jest
wynikiem skupionego wysilku umyslu, skie-
TOWanego ma rzeczywistosé w szezegblny i
ograniczony sposob, religia zas — wymikiem
dzialania skupionego umyslu w inny spo-
sob. eztuka — jeszeze inaczej.

Daleza konsekwencja ideowo-poznawcze-
go stanowiska Kochanowskiego jest rozgra-
miczenie dzialalnosci maukowej i religijnej.
Ubocznie zauwaze, ze dokonano w tym kie-
runku zdecydowanej juz préby przez takich
ludzi, jak Broad, Whitehead i Eddington.
Mimo to zdaje eie, Ze jest mieprawdopodob-
me, by mauka i wiara mialy sie rozwijaé ma
dalsza mete miezaleznie od siebie. To pe-
wne, Ze postawa mauki i religii wobec bytu
i rzeczywistosei jest rézna. Religie charak-
teryzuje mastawienie emocjonalne, w ktére
wchodzi zawsze mezucie SwietoSci i &wieto-
bliwosci. Nauka odrzuca wszelkie emocje i
SwigtobliwoSci, ma powazanie tylko wtedy,
igdy jest beznamietna. Co wiecej, zrozumie-
mie religijne eprowadza wszystko mieznane
do znanego. Zalezy mu ma tym, aby WezZyst-
kie zdarzenia ujrzeé jako wydarzenia tej sa-
mej mocy. Swiadomosé religijna stawia sie
w centrum lub sadzi, Ze wie gdzie sie ono
znajduje, i oglada z niego cale kolo bytu.

Tlumaczenie naukowe zdaza do wynale-
zienia ntakiego wwiazku w zdarzemiach
wszechswiata, zeby przedstawily sie one ma-
szemu poznaniu jako wielka krzywa. Nie u-
stalono tu z gory, Ze stanowi ona kolo;
moze to byé elipsa, parabola lub hiperbola.
A moglaby to byé réwniez nie krzywa, lecz
[prosta. Zachodzi wiec — whrew zasadnicze]
womicy miedzy zrozumieniem religijnym j
maukowym — ta mozliwo§é, Ze si¢ one spot-
kaja i polacza. Warunkiem wspélpraey jest,
by religia w probie wyznaczania punktéw

na krzywej bytu mie wdzierala sie w prawa
navki i by nauka nie mwazala zagadnienia
bytu za rozwigzane, slowem — ze dla pew-
mych spraw #ycia majlepszym podejéciem
jest podejécie religijne. Tak tez zaréwno
religie jak i mauke rozumiem tu w ciaglym
TOZWOJU. - A

Sa pewne fakty tak oczywiste, Ze zatrzy-
mywaé sie nad mimi mie trzeba. Jednakze
koniecznos¢ przypommienia ich zachodzi
zawsze tam, gdzie spekulacja historyczna i
historyezmo-filozoficzna wusiluje przemycié
poglady, kiorych tresé rzeczowa jest bardzo
mboga i ktore sa zwulgaryzowanym uprosz-
czeniem rzeczywistosci. Da sie to powie-
dzieé¢ o eubiotyeznej teskmocie Kochanow-
skiego za jakas krancowa stabilizacja, o je-
go wierze w mozliwo§é mrzeczywistnienia
powszechnej harmonii bytu i rzeczy. Praw-
da: ostatecznym celem kazdej mysli jest i
bedzie harmonia, spokojna réwmnowaga przy-
czyn i skutkow, ktéra cywilizacja grecka
weielila w pewnej chwili w Zycie w .argu-
mencie sylogistycznym. Lecz dzisiaj harmeo-
nie taka mozemy sobie tylko wyobrazié, gdyz
wiemy, Ze migdy w pelni nie zdolamy jej o-
siggnaé. Wiadomo, ze energie zbiorowe woli
spolecznej objawiaja sie nam ~w postaci ma-
n!)ig(:: i przeciwienstw: w miare jak wda-
ge si¢ zespoli¢ je w obraz uporzadkowany —
otrzymujemy mie jednolity. wspolbrzmiaey
yh?nnonijnie ton, lecz wedle trafnego ri:m-
rownania Keyserlinga — ruchliwy kontra-
punkt, pelen rozdzwiekéw i rozwijajacy sie
ma drodze kontrastéw obraz symfonii, do
ktorej tylko fantazja masza moze ‘dokompo-
mowaé finale, rozwiazujace wszystkie napie-
cia, Wiaénie to, ze odczuwamy dysharmonie,
Jest ozmaka, iz w bycie istmieja wartosci. Pe-
symizm ma za tlo pierwiastek optymistycz-
ny. “:'a'rtoéé moze byé zachowama jedynie
d21qu zmianom i przewrotom, Powstaje to
w zwiazku z realnoscia stosunku CZasoWego
iw ogéle z realnoscig roznic.

: M'omua'l)y ma tym zamknaé sprawe oma-
wmn?m.rkmqéki- J. K. Kochanowﬂkiego. Gdy
anwluz‘_\r]vemy Jjednak zagadnienie humanizmu i
czlowieka, masuwa sie tu jeszcze jedno: blad
metodologiczny. Bo sprowadzenie poznania
pewnych zjawisk wylacznie i nade ‘wezystko
do Sf.el'\y.msychologii elementarnej — pogle-
}'n.lo stmiejace rézmice, pozostawiajac madal
JB'!(O rzecz otwarta zakonczemie konfliktu
z'mqsdz_y nauky i maturg ludzka. Jedynym
.sro‘flﬂnem. do unikniecia tej antynomii ma-
sze} .C}"mlizacji jest polaczenie mauki z inm-
nymi owocami ducha ludzkiego w mowe
przymierze, w mows postawe, ktérg J. Hux-
]ey_lnazwai humanizmem maukowym. Ina-
¢ze] — uduchowiony czlowiek jest konstru-
keja abstrakeyina, jest fikejq.

JAROMIR OCHEDUSZKO
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POEZJE SZEWCZENKI

Pare lat temu, chcac skreéli¢ sylwetke
historyczna jednego z mnajwybitniejszych
polskich  ukrainoznawcéw-pisarzy  poli-
tycznych, lacinskiego biskupa kijowskiego
k. XVI w., Jozefa Wereszczynskiego. przej-
rzalem pos$wiecone charakterystyce jego u-
tworéw stronice we wszystkich niemal za-
rysach dziejéw literatury polskiej. Uderzyl
mnie woéwezas fakt, iz podczas gdy autorzy

starszej, przedpowstaniowej generacji po-
éwiecali postaci kozakefila i propagatora
walki z barbaria wschodnia — Wereszczyn-

skiego, duzo uwagi, pisali 0o nim z sympatia
i pietyzmem, to pozniejsi historycy literatury
zbywali te postaé czy to milczeniem, czy
kr6tkimi, oschlymi wzmiankami, lub nawet
traktowali ja (Briickner) w spossh wrecz
nieprzychylny.

Jest to bardzo charakterystyczne dla hi-
storii stosunku polskiej myéli narodowej do
problematu ukrainskiego. Nie mniej pou-
czajaca pod tym wzgledem jest historia tlu-
maczen na jezyk polski poezyj Szewczenki.
W okresie najwyzszego napiecia ducha nie-
podlegloéciowego. w latach 1861 — 63 prze-
tlhumaczono 50 utwordéw, t. zn. prawie trze-
cia czeié ogolnej liezby poezyj Szewczenki
przetlumaczonych w okresie lat 1860—1935.
Thimaczem Kobziarza byl wowezas wybitny
przedstawiciel 6wezesnej poezji polskiej —
Syrokomla. Twérczosé Szewczenki nie byla
dla niego bynajmniej egzotyka: znajdowal
w mniej momenty pokrewne wlasnemu Swia-
towi duchowemu i ulegal jej wplywom. Je-
éli ubolewal (w przedmowie do Kobziarza.
wydanego w roku 1863), ze Szewczenko
.-we krwi macza pedzel®, jesli wprowadzal,
podobnie jak inny éwczesny tlumacz Szew-
czenki, Leonard Sowinski, zmiany ..ideolo-

. giczne* do treici jego ulworow, §wiadezy

P T rmrmye——

to. ze jego stosunek do tych utworéw mie
byl ..obiektywny* i.. zimny. Studium o
Szewczence L. Sowinskiego, wydane w roku
1861. pelne jest mamietnych pochwal i mie
mniej namietnych zarzutow. A wiec dla
pokolenia przedpowstaniowego Szewczenko
nie byl postacia ani obca ani obojetna. a
na zeslaniu znalazl w powstancach polskich
szczerych przyjaciél i wiernych towarzyszy
wepolnej niedoli.

W atmosferze depresji popowstaniowej
i pbzniejszej ,,pracy organicznej” problemat
nkrainski usnwal sie stopniowo w cien. wraz
z innymi elementami romantycznymi kom-
pleksu niepodlegloiciowego. Spoleczenstwo
polskie w pogladach na Ru$ i Ukraing za-
czelo ulegaé sugestiom rosyjskim. ‘Nic wige
dziwnego, Ze przestano sie interesowaé row-
niez tworczoscia piewey Ukrainy samej dla
siebie i matchnionego oskarzyciela zabor-
czoéci rosyjskiej.

Nowe przeklady poezyj Szewczenki uka-
zywaly sie w tym okresie bardzo rzadko
(np. na lata 1864 — 1910 przypadaja tylko
32 przeklady). Nie przetlumaczone pozosta-
ly najwazniejsze utwory, odzwierciadlajace
ideologie mnarodowo-polityczna Szewczenki.
Tlumaczami byli przewaznie poeci polscy
malo znani, a w okresie poprzedzajacym
wojne Swiatowa i powojennym — coraz cze¢-
Sciej rodowici Ukraiicy (S. Twerdo-
chlib. tlumacz bardzo plodny. jakkolwiek
niefortunny. i daleko szczesliwszy od nie-
go B. Yepki). Ani pieédziesigta rocznica
émierci Szewezenki (1911 r.), ani setna uro-
dzenia (1914 r.), ani nawet wspéldzialanie
polityczne i militarne Polakéw i Ukraincow
w r. 1920 mie wywolaly w Polsce znaczniej-
szego oddzwieku w postaci zainteresowania
sie poezja Szewezenki. A tyczasem zupelnie
slusznie podkreslono w przedmowie do wy-
dania Ukrainskiego Instytutu Naukowego u-
tworéw Szewczenki po polsku *. ze . nalezyte
zrozumienie idealéw narodu ukrainskiego
bez poznania twoérczoéci oraz roli dziejowej
Szewczenki nie jest mozliwe™

Dlatego tez obecnie, gdy spoleczefnstwo
polskie z réznych powodéw zaczyna coraz
bardziej interesowaé sie zyeciem duchowym
narodu ukraifnskiego, powitaé mnalezy jak
najgorecej inicjatywe Ukrainskiego Instytu-
tu Naukowego, dzieki ktdrej tworezoié ..ee-
dziego sumienia narodowego™ Ukraificow
staje si¢ wreszcie dostepna rowniez dla tych
Polakow. ktérzy z oryginalu ukrainskiego
korzystaé nie moga.

Instytut nie mégl sie ograniczyé do
przedrukowania dawnych przekladéw. P.
Zajecew w dolaczonym do przekladéw arty-

1 TARAS SZEWCZENKO: Poezje — w prze-
kladach M. Bienkowskiej, K. Dumanskiego, A. J.
Gorzalezynskiego, T. Hollendra, J.
cza, Cz. Jastrzebea-Kozlowskiego, B. Lepkiego,
J. Lobodowskiego, WL Slobodnika, L. Sowinskie-
go, K. Wierzynskiego, Z. Wojnarowskiej, B. Zy-
ranika. Pod redakcja Pawla Zajecewa. Ukrainski
Instytut Naukowy, Warszawa MCMXXXVIL

Iwaszkiewi-

kule redakeyjnym uzasadnia — w sposob

najzupelniej przekonywajacy — twierdze-
nie, iz tlumaczen z Szewczenki, dajacych
wierne wyobrazenie o oryginale, bylo do-

tychczas w literaturze polskiej bardzo nie-
wiele. Czytelnik polski, ktéry cheialby zro-
zumieé tajemnice fanatycznego wprost pie-
tyzmu Ukrainicow dla pamieci Szewczenki,
rzadkiego w dziejach kultury mnowoczesnej
kultu poety, ogarniajacego majszersze masy
ludowe * i przepoteimego wplywu jego twor-
czoéei na $wiatopoglad Ukraincéw — w po-
przednich przekladach nie znalazlby roz-
wiazania tej tajemnicy. Przeklady Syro-
komli byly wlasciwie dosé¢ dalekimi od ory-
ginalu ..przeépiewami®, dawaly wyobrazenie
o stylu poetyckim Syrokomli, ale nie o sty-
lu Szewczenki. A c6z dopiero méwié o thu-
maczach dyletantach, ktérzy umieszezali
swe proby piéra przewaznie ma lamach ga-
zet. Kusila ich prostota i pozorna ..Jlekkosé™
poezyj Szeweczenki, lecz szlachetnego arty-
zmw tej prostoty nie umieli oddaé. Odwaz-
nie zmieniali nawet tre§é poezyj Szewczen-
ki, nie méwiac juz o metrze i melodyce
wiersza, istotnych dla zabarwienia mastro-
jowego poszczegélnych utworéw, o charak-
terystycznych zwrotach i figurach poetyc-
kich, o subtelnych odcieniach, bez ktérych
zachowania rozpryskiwal sie urok tekstow
oryginalnych, a szlachetna prostota stylu
wyradzala sie w plaski prymitywizm.

Do wydania Ukrainskiego Instytutu Nau-
kowego wlaczono exempli modo zaledwie
kilka dawniejszych przekladéw, sto nowych
przekladéw dokonano specjalnie dla tego
wydania.

Najwiekszej ilosci przekladéw dostar-
czyli Jozef Lobodowski i Czeslaw Jastrze-
biec-Kozlowski. W tematyce Szewczenki
czuje si¢ Lobodowski ..jak u siebie w do-
mu*. Spedzil lata dziecinne i mlodziencze
w stepach ukrainskich i piekno przyrody u-
krainskiej odczuwa mocno i bezpoérednio.
Maksymalna, niekiedy wprost doslowna
scisloéé tlumaczenia umie polaczyé z pelno-
wartoiciowym artyzmem. O ile brawurowa
wprost lekkosé i przejrzystosé cechuje prze-
klady Eobodowskiego. to przeklady Cz. Ja-
strzebca-Kozlowskiego posiadaja inne, lecz
nie mniej cenne zalety. Po ukrainskich pie-
sniach ludowych woplyw majwickszy na styl
Szewczenki wywarla biblia w jezyku cer-
kiewno-slowianiskim. Patos biblijny, proro-
czy Szewczenki, dla ktérego wyslowienia
poeta uciekal sie czesto do organicznego la-
czenia elementéw jezyka cerkiewno-slowian-
skiego z 7ywa mowa ukrainska, oddaje Ja-
strzebiec-Kozlowski w sposéb mnajzupelniej
adekwatny za pomoca umiejetnie stylizowa-
nej staropolszezyzny. Dodaé nalezy. ze Ja-
strzebiec-Kozlowski pochodzi z Kijowa i
wydatnym swoim udzialem w sprawie prze-
tlumaczenia poezyj Szewczenki zadokumen-
towal niewygasly swéj sentyment do ziemi
vkrainskiej. Przeklady K. Wierzynskiego,
J. Iwaszkiewicza i T. Hollendra utrzymane
&3 na poziomie ich talentu poetyckiego, lecz
zbyt mieliczne, aby mogly upowazniaé do
jakichkolwiek wnioskéw bardziej sprecyzo-
wanych. M. Bienkowska ze szczegélnym
wdziekiem oddaje wyrafinowana prostote
poezyj na tematy przezyé kobiecych (Kie-
bym tak trzewiki miala...). " Przeklady B.
Eepkiego i K. D fisk po wickszej
czeéci majzupelniej odpowiadaja eurowym
wymaganiom nowoczesnej techniki tluma-
czen poetyckich.

Trudno przypuscié, aby wszyscy tluma-
cze znali jezyk ukrainski tak dobrze, aby
mée &cisle oddawaé najsubtelniejsze odcie-
nie oryginalow bez sumiennej i skrupulat-
nej wspolpracy redaktora zbioru. O sumien-
nosci pracy redakcyjnej Zajcewa éwiadezy
réwniez dodany do przekladéw aparat ko-
mentarzy i danych bibliograficznych. Szata
zewnetrzna ksiazki jest gustowna, a repro-
dukcje prac malarskich Szewczenki i minia-
tury z jego portretem, odnalezionej w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie,
czynia te szate prawie luksusowa.

pracowany i wydany w ten sposoh zhiar
poezyj wieszeza narodu ukrainskiego, naro-
du, ktéry nie powinien pozostawaé dla spo-
leczenstwa polskiego dalekim i mieznanym,
mozna bez obawy polecié¢ mie tylko tym,
ktérzy cheieliby poznaé podstawy duchowe
kultury ukrainskiej, lecz rowniez wezystkim
prawdziwym milosnikom wszelkiej prawdzi-
wej poezji, szukajacym w miej pierwiastkow
o wartoéci powszechnej i mieprzemijajacej.

BORYS OLCHIWSKYJ

iego

2 Portrety Szewczenki, ozdobione haftowany-
mi recznikami, znalezé mozna w chatach wiesnia-
czych obok obrazéw &wietych: doroczne éwigta
Szewezenki obchodzone sa w zapadlych
wioskach.

nawet

TADEUSZ
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Juz pieé minelo wiosen i zim,

a teraz nowa wiosna naplywa,

Sniegi topnieja, ptak mnie zawola,
brzozy juz e, a ziemi dym

paruje szybki i chmury grzywa

sunie po lekkich miastach i dolach.
Kwiaty powstang biale po borach

pod jasna sosna, pod Swierkiem czarnym.
Czlowiek wybiegnie z drewnianych chat
i bedzie rece na plugi kladl

i bedzie wozil w pléciennych worach
do twardych mlynéw srebrzyste ziarno.

Juz pieé mineglo wiosen i zim,
kiedy po Sciezce dziecinna stopa
biegala lekko nad cicha woda

i ksiezyc kregiem dotykal trzcin,
ha milkla i lisciem zlotym
dzwonila o tarcze miesiqca mlodq.
Byla w muzykach tam cisza taka,
dni uplywaly, stawaly rzeki.
Pienil sie wrzoséw rézowy kwiat,
a szczgScie nowe przynosil wiatr
do srebrnych zakleé podobne ptaka,
do lzy podobne mlodej powieki.

Juz pieé minelo wiosen i zim.

Kurzy sie miasto czerwonym deszczem,
albo swiatlami nieba zalane

blyszczy pejzazem stalowych szyn.
Ulice ida. a ludzie jeszcze

biegna. gdzie falg szumiaq organy.

w barach ustami rozkosze biora,

_ $miech alkohole w kieliszkach toczy.

— A mnie przywodzi nad stromy brzeg
wiatr moj jedyny. ktory mnie strzegl,
ktéry prowadzil mnie czarnym borem
ze zlotq dloniq na moich oczach.

Juz pieé minelo wiosen i zim,

a smutek staje kolo mnie nagle,

jak strumien szemrze: mlodosciq jestem
i wiernym druhem milodzienczych win
i twoim skrzydlem i czystym zaglem,
jak chmur kolyska ciebie uniose,

jak flet wieczorem przygrywaé bede

i ukolysze rézanym listkiem,

lat minionych ukaze zrab " 4
— wskrzesze zielono-miedziany dab, 3
a reka droge naznacze tedy,

teskng pod debem = miesiecznym blyskiem.

SULKOWSKI
O SWICIE

Swit jak pan mlody
zlote kwarty ustawia na ziemi
i opada Iniana czupryna

w rézowe, dziewczece wstazki.

Na dnie ze strun, blekitu i wzruszenia
niebo nagie przesuwa

jaskdlek czarne posazki.

W tej glebinie = czystoici i z wloséw brzozowych
kawal nocy, sedno trwogi — tone,

kolo nég, kolo pach brzeczq struny

rézowe, biale i zielone.

W tej glebinie wargi twoje i ciche pawie,

cialkka skowronkéw i nieba ledzwie.

O ciemnosci moja, patrz — jak tu jest inaczej,
0 ciemnosci moja, co z nami bedzie?

Ptakiem milosnym, chmielem, trawg mokrq
wszystko rosnie i wszystko jest czyste,

ziemia niebu jak piericionek wklada widnokrag
na palec wiekuisty.

Tylko oczy moje pélslepe blednq
rozmilowane w trwodze i winach —
poplatalem, poplatalem niejedno
narzeczony elegij i strun.

Teraz, gdy swit ziemi jak panng przegina,
wiem, Zem milowal nie wszystho —

Z dna pogody wybiegaja wréble

a w zlotych kwartach slorice si¢ pieni
i otwiera modrym elementem

wargi lisci, koz, dzicwczecej ziemi,
w Slubnym ranku pregictej.
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, STO PRAC LEONA SCHILLERA

\
1 Dnia 12 marca br. odbyla sie w 16dzkim Tea-
| trze Polskim premiera Nieboskiej Komedii

; gmunta Krasinskiego
 Leona Schillera. Jest to setna praca
| eka Schillera; przedstawienie premieroy
' dzone zostalo przeméwieniem okolicznosciowym,

| ktére w calosci zamieszezamy ponizej.

w inscenizacji i re: il

scenizator-

poprze-

1
|
|
|
i

LEON SCHILLER

Sprawiedliwy to i wymowny zbieg okoli-
| cznoci, ze setme dzielo teatralne LC:)!]J
AT Sre

dziecko, drugie ogladal wlasnymi oczyma,
jako chlopiec raz na zawsze urzeczony ich
uroda. Ale przeciez nie ma i mie moze by¢
watpliw ze z tych préb. z tych wzorow,
z tych pobudzen Leon Schiller wyprowa-
dzil ksztalt ostateczny, ze dopiero on doko-
nal w calkowitym rozmiarze dziela przeczu-
tego. przepowiedzianego, powzigtego na ka-

i GORDON CRAIG

tedrze w College de France. Dopiero w 'nim
to bylo w pelni Swiadome i pelne. Dopiero

Schillera stanowi inscenizacja ' N 3]
Komedii. Arcypoemat Krasinskiego jest re-
Prezentatywny dla wymiaru twarczoscl in-
€cenizatora, jest 1o madto dzielo _m!cja'(ur-
ekie idei. koncepcji teatru, ktérej Schiller
od lat shu Przeciez w wykladach parys-
kich Mickiewicz roztrzasal ten dramat, jako
najwyzszy twor dramatu S]O'Wial?:’ki(!gyl?, ale
jeszeze i przede wezystkim na miare Niebos-
kiej i ma miare Dziadéw »pqmvslﬂl, zamar:tyl.
zarysowal teatr imaginacyjny. teatr, kitére-
zo mie widzial woké! siebie i ktory wskazy-
wal przed soba. Tak to dzielo, co jest cale
rzutowaniem w przyszlos 1
rwogi i wizja-nadziei, peine przerazen i
rozeznan wysokiej sprawicdliwosci, stalo si¢
imitem prowadzacym, mitem herc{iun‘ym. no-
wego, odmjennego teatru. Z lek.cji poswieco-
nych utworowi .jpoety bezimiennego™, W

szczegdlnoéci z lekeji XVI-ej (1843), pelnej

jest 2

pop niego 1t fakt, ktorego lxcd:'lj
nie znaja cale dzieje teatru w itym stopniu
i zakresie: ucielesnienie dramatu jednej
epoki w teatrze epoki drugiej, dramatu epo-
ki zadania i oczekiwania, w teatrze epoki
dopelnien i urzeczywistnief. Jest coé przej-
mujaco patetycznego i co§ gleboko pou-
czajacego w tym, ze wielka dramatyka ro-
mantyezna znalazla swoje urzeczywistmienie
wtedy, gdy urzeczywistnila sie najzarliwsza
tresé jej, gdy w rzeczywistosé wyzwolil sie
spazm jej mostalgii.

Ta sprawa — mysle ze jedna z domio-
&lejszychl, jedna z bardziej znamienmych
dla Jkultury Polski mowej — dokonala sie
wirgd p brazen, wirod odmiamy pojec
o teatrze. Wiasnie owe przeobrazenia. ta
odmiana byly w pewnym sensie mprzedzone
i postulowane przez Mickiewicza. Stad twor-
czoéé Schillera wydaje sie nie przystosowa-

+NIEBOSKA KOMEDIA” (obraz z cz. 1)

Przeczué jasnowidzgeych i ptorodkiej zarli-
Wwoidi — wybrzmiewa zgdanie tego teatru
i tego teatru zapowiedZ. Dzisiejsza realiza-
cja sceniczna jest éwiadectwem, ze spelnilo
Sig i zadanie i zapow)cdz.
. Niech to tutaj. z tej waskiej miedzy,
zielgcej Swiat poezji od Swiata rzeczywi-

bedzie powicdziane jasno i glosno,
[:ie W uniesieniu odswiglnym, ale w ‘lll'fllll’o'
Viedzialnym przekonaniu, Z¢ Leon Schiller
rbowal realizowaé i realizowal teatralna

.-ns‘pi"ﬁch Mickiewicza. Zape\\'lne'. mie lj)eosltsctco

yna Hwo . jakg spelnia w 1O X
ikt Sam ilekro¢ ma
Schiller imiona

0 temy &, wzywa
. oMU sposohnosc, WZy Ay
G w, kontynuatordw natchnionej my-

sli Poety, przed wszystkimi

"""Q: St aki i po mim inne —

meenty Drghik, Franciszek Siedlecki, Ka-

t'antz[! KOlarLir'lskich, w teatrze Solék'icgo
“EPomina on gam: o jednych elyszal jako

rys. O. Axer

niem «do koniunktury pomszeclmej_\, ale jej
opanowaniem. Zywiolowosé : *reah_z.atorsfka
Schillera wydaje si¢ strumieniem bijacym z
dna rodzime;j tradycji teatralnej. Na rprz.e»kor
temu, co poszeptuja i glaén'o krzycza insy-
nuatorzy, przynajmaiej w !ednym .(.)breibx'c
swego dzialamia jest on 1€] tradyecji ogni-
wem, jest jej wyrazem. Jest on nadto =z tam-
tym i poprzez tamto M'yrazfm Fgrup;:)ffn‘l
p'ulsl(iego, teatralnej enropc]skos.cl ‘pos‘ iej.
Syn Krakowa, przez ktérego niebo d@}m@
czne od dzwonbw, zmroczone smutkiem
przetoczyl sie Wyspiafieki. .]aik ko’.‘-m;j:- —;
jest Schiller pézniej wczmiem x»ée dxeg
ojca reformy teatralnej Edward? nrho:a
Craiga. W ten eposéb poprzeZ miego chyba
PO raz pierwszy polskie W teatrze jest ;m—'o-
pejskie, marodowe jest — ponndx_laro d(‘]“e:
Moze pierwszy raz, moze 'ledwa’e : -rugl
przedstawia teatr polski ?hraz, ﬂ_nory; po-
ezji ponowil sig wezesniej: W wreku' O/ty-u';
i w wieku romantycznym — cf?mongm :
satobnym. Byé 'poprzcz“,pl’]s'k.nsc W 'ureo!.
pie, poOpTZez europejskose realizowaé w p

ni Polske.

Do tej mety zdaza i musi zdazaé cala
ambicja kulturalna Polski odnowionej. Jej
teatr szedl ku temu droga podobna, bez-
wiednie, organicznie tozsama, jd Mickie-
wicz szedl do wizji sceny mowej. Schiller
sam gdzies wspomina mlodzienicze, zbyt po-
chopne, a przeciez jedynie sluszne, prze-
ciez wlaénie wyznaczajace kierunek nieza-
wodny — zamysly, aby opracowaé korowéd
dlugi. caly rok wypelniajacy pochéd wido-
wick ludowych, obrzedowych od misterium
o Bozym Narodzeniu, od szopki i pasji az
do zabaw z lajkonikiem. Teatralny .rok
krakowski* roil mu sie moze jako teatralny
.rok mpolski*, jako teatr idacy w rytmie
istmienia zbiorowego. kandujacy je,
jak puls, jak okrzyk, jak piesn.

Z tych zamarzen przeprowadzil Schiller,
juz po wojnie, szereg miezapommnianych re-
komstrukeji, odnowien, aktualizacji: Szopke
staropolska, Pastoralle, Misterium wielka-
nocne, Dawne czasy, Pochwale wesolosci,
Kulig, widowisko rybaltowskie, odwolal z
zapomnienia rozmaite pol-ludowe formy
teatralne: Skalmierzanki, Podréz po War-
szawie, Cud mniemany. Za prébami miste-
vium tradycyjnego otwarla sie perspektywa
szersza: Mislerium NoOwWOCzesnego. nowoczes-
uej sceny monumentalnej. W miej najwyzsze
dziela literatury, wlaénie te wzrosle ze zlo-
zy gromadnych doswiadczen, bedace wyra-
zem porozumienia zbiorowego — oblekaja
sie w slowo nowe i dokladnie je wyrazajace.
slowo lotne i przemyélne, gietkie i bogate,
jak cala nowoczesna cywilizacja. W tym sze-
regu teatralnych urzeczywistnien ida Dzia-
dy i Nieboska, Kordian, Samuel Zborowski,
Sen srebrny Salomei. Ksiadz Marek Slowac-
kiego, Achilleis, Boleslaw Smialy, Wyzwo-
lenie Wyspianskiego, Kniaz Patiomkin Mi-

siewziecie tworeze Schillera przypadlo wia-
énie na Lo6dz — wydaje sie czym$ osobno
wymownym, czymé eymbolicznym. To jest
miejsce, jedno z tych miejsc w Polsce, w
kiérych sie tworzy dotykalna rzeczywistogé.
Dobrze jest, ze wlasnie tu brzmieé zaczyna
poezja, gdy macichaja maszyny. Dobrze jest,
ze tu szczepi sie i przediuza tradycje.
Wydaje mi sie¢ to zgodne réwmiez z pro-
filem artysty, ktorego dzi§ czcimy. Zyje w
Schillerze wesp6l i harmonijnie tradycjo-
nalista i nowator, twoérca ma wskros§ indywi-
dualny i spolecznik, erudyta i wizjoner, ce-
chuje go prawie Goethowska wspdlistnosé,
wzpblzgodnoéé intelektu i wyobrazni. Jest
Schiller wielkim, autentycznym czlowie-
kiem teatru, jest bliski Craigowskiemu po-
jeciu ,.artysty teatrn*, jego suwerennego,
jedynego i wylacznego tworcy. Zdolno§é my-
&lenia obrazami. przekladania ma znaki wi-
dzialne, na symbole ukladéow mczuciowych,
idej i napieé, slyszenie muzyczne wyjatkowo
czule, wyksztalcone i twércze, kultura lite-
racka, bezkompromisowoéé artystyczma —
to majwazniejsze tytuly do miana artysty
teatru. Ale Schiller oddawal to miano mie
sobie, ale innym: Wyspianskiemu przede
wszystkim i w pewnym sensie Drabikowi.
Umial i chcial si¢ go wyrzekaé, umial i
cheial byé dragomanem, tlumaczem poetow,
wekrzesicielem wielkich umarlych. Roz
mial, ze wladztwo twéreze teatru bedzie je-
szcze miewatpliwe i mienaruszome i mieobe-
szle i mieporéwmanie czarujace, chocby je
przepelniala wola poety. Wlasnie w tej &wia-
domej rezygnacji tylekroé i w takiej pelni
osiagnietej, wlaénie w tym poddaniu sie. w
kongenialnym nieraz rozumieniu wielkosei
cudzej — jest jego wielkosé. W wielu dzie-
tach Schillera sposrod tych stu, ktére dzié

»NIEBOSKA KOMEDIA* (obraz z cz. 1V)

cinskiego, Kaligula Rostworowskiego. Keztalt
sceniczny z polskiej inspiracji powstaly shu-
zy Schillerowi do wyslowienia wielkich i
najwiekszych dziel obeych, zeby wspommieé
tylko Szekspira: Opowiesé zi a, Koriola-
na, Juliusza Cezara, Kréla Lira. Sen nocy
letniej, Jak sie wam podoba.

Przez te realizacje stworzyl Schiller
prad potezny i zywotny, przekazuje go W
doswiadezeniach i mozliwosciach jeszeze
niedoswiadezonych nowym pracownikom te-
atru. Zdolal tym pradem objaé wielkie mia-
sta polskie: i Warszawe i Lwow i L6dz i
Wilno i Poznan. Tylko jedno jedyne miasto
ojezyste, Krakow, zechcialo zostaé poza
objeciem tego kregu. To jest jego przyslo-
wiowe prawo nie-prawo. A Ze setne przed-

rys. O. Axer

wspominamy i uznajemy publicznie, weie-
lila sie trudna harmonia, wielka, twéreza
synteza poezji i teatru.

Mickiewicz pragnal, ,.aby kazdy dramat
powazny (wedlug stéw jego). wywolujacy
niejako z grobéw postaci bohateréw i &wie-
tych®, zaczynal sie od mistycznego wezwa-
nia. ']Ylyék;, ze mi wolno takie wezwanie u-
czynié.

Niech si¢ stanie to, ku czemu zebralifmy
si¢ tutaj, miech rozebrzmi dwuglos poety z
oddali stu lat mowiacego ustami drugiego
poety, niech zajma to miejsce, przeznaczone
na postoj przeloinych snéw — poeta slowa
i poeta sceny.

TYMON TERLECKI

UKAZAL SIE Nr 2
CZASOPISMA POSWIECONEGO SPRAWOM KULTURY

ATENEUM

pod redakciq STEFANA NAPIERSKIEGO

Cena n-ru zi 2.50

Prenumerata roczna zt 12.50

Konto P. K. O. 16691

Redakcja i Administracja: Warszawa, ul. Sloneczna 50 m. 34

ATENEUM jest do nabycia we wszystkich wiekszych ksiegarniach

NOId



PION

PROBLEM OSOBOWOSCI TWORCZEJ f

Dr Henryk Elzenberg, decent estetyki w uni-
wersytecie Stefana Batorego w Wilnie, mial w
tych dniach w Polskiej Akademii Literatury zaj-
mujacy wyklad na temat: ,OsobowoSé twor
artysty”. Dyskusja, ktéra potem nastapila, tym
sie odznaczala, ze byla z géry ujeta w pewne lo-
zysko: mianowicie wyznaczeni zostali dwaj kore-
ferenci, ktérzy na pewien czas naprzéd otrzymali
streszezenie prelekeji i tezy jej, tak Ze, pr

dzaju rozpo:
ginesowych, ¢
Iu, i prelegent je:
wila P. A. L. tym razem unikna
ryment z tezami i koreferatami.

skuje i chybia ce-
y. Tego p
¢ i zrobila ckspe-

Dr Elzenberg, éladem Crocego, rozroz-
nia ..0sobowosé twéreza™ od osobowosci
praktycznej czyli spolecznej czlowieka oraz
od jego osobowosci zasadniczej czyli t. zw.
charakteru. Osobowosé spoleczna jest prze-
ksztalceniem osobowoéci zasadniczej, choé
jej mie zastepuje. Zawiera ona rozne elemen-
ty pozorne, bedace wynikiem udawania,
maskowania sie, — pod tymi pozorami oso-
bowosé zasadnicza — trwa, przynajmmiej w
jpostaci aspiracyj i mieurzeczywistnionych
impulséw. Réwniez przeksztalceniem oso-
bowosci podstawowej, ale w innym kierun-
km i w wyniku innych proceséw, jest oso-
bowosé twoireza arlysty, kiéra mozna od-
czytaé z jego dziel. Tymi procesami.sa: se-
lekeja, transmotywacja i mityzacja.

Selelcja polega ma tym, ze tylko miektd-
re swoje stany psychiczne przezywa kazdy
artysta jako zabarwione estetycznie, jako
plodne pod wzgledem matchnienia, jako
.poezjorworeze™. Osobowosé tworeza przed-
stawia sie wiec zrazu jako pewien zespol
elementow wyselekcjonowanych z .podlo-.
za* 1. zn. z rdzenia, z osobowosci zasadni-
czej. Wybrane w ten eposéb rysy psychiczne
bynajmniej nie musza byé tymi. ktore génu-
ja u artysty w jego zyciu realnym. Ale badz
co badz sa ito rysy rzeczywiste. tkwiace fak-
tyczmie w osobowoéci podstawowej, mie sa
za§ pozorne ani udane — jak w osobowosci
spoleczmej.

Drugi proces: transmotywacja, polega ma
tym. ze ..wyselekcjonowane™ stany psychi-
czne (przewaznie uczuciowe) odrywaja sie
od tego, co je wywolalo w Zyciu rzeczywi-
stym. i ze zamiast ,motywow" pierwotnych
podsuwa si¢ im motywy inne. Dzieje sie to
przede wszystkim dlatego, ze okreilony stan
uczuciowy musi byé, ze wzgledu ma pracg
tworeza, podirzymywany jeszeze i wtedy.
gdy aotyw pierwolny przestal dzialaé: po-
nadto za§ artysta zmierza do tego. by w
miejsce motlywow praktycznych i pospoli-
tych, Kiére w znacznej mierze rzadza jego
uczuciowoscia w .zycin®, podsunaé sobie,
jako tworcy, molywy ..wyZszego rozedu®’,
_szlachetniejsze®, .bardziej bezosobiste™.
Nie mozma tu jednak méwié o wyraznym fal-
szu, gdyz owych nawiazan do motywéw
wyzszych artysta dokonuje maprawde i ma-
prawde karmi mimi swoje uczucie. W ten
sposob zespol elementow, uzyskany w wyni-
ku selekcji. zostaje — przez poddanie go
swoistym prawom motywacji — wyrazniej
wyodrebniony z osobowoéci podstawowej.

Trzeci proces: mityzacja. Ma ona dwa
stopnie, z ktérych jednak tylko pierwszy
jest dla wkonstytuowania ei¢ osobowosci
tworezej miezbedny. Jest mim wprowadze-
nie pewnej wiérnej jednosci i orgamizacji w

zespol elementow wyselekcjonowanych. Ele-

menty te, wyrwane z calosci. jaka jest oso-
bowoéé podstawowa, mie tworza zrazu mo-
wej calosci same dla siebie. Tworea jednak
odezuwa potrzebe zorganizowania ich, uje-
dnolicenia i zharmonizowania tak, by two-
rzyly poniekad nowe, pelne i samostarczal-
me ..ja", majace swoja strukture i swoja lo-
gike psychologiczna. Dokonuje wiec szeregn
powiazan, wprowadza szereg prawidlowo-
Sci, dokomponownje wreszcie to, co jest dla
caloéei potrzebne; i ma tej drodze dostaja
sie do osobowosci twérezej pewne elemen-
ty pozorne: osobowoié tworeza w pewmej
mierze staje sie rolg. Lepiej jednak powie-
dzieé, ze artysta, przez transmotywacjé i
proces dopiero co opisany, stwarza mit 0
sobie. Drugi stopien mityzacji, 1o wiazanie
owych .motywow wyiszego rzedu™; w ten
sposéb do swojego ..ja* twérezego artysia
dorabia odpowiedni Swiat otaczajacy, zdol-
ny idostarczaé takich i tylko takich moty-
wow, 1 w Swiecie tym owo .ja* sytuuje. I w
konsekwencji cale swe Zycie ujmuje w ter-
minach stosunkéw miedzy owym soba mity-
cznym a owym Swiatem mitycznym: sauje
legende o sobie. Ten proces jednak tylko
u niektérych artystéw wychodzi poza pierw-
sze zaczatki.

‘Wnioskiz

a) osohowosé twéreza mie jest prze-
ksztalceniem osobowosci spolecznej, ani sig
z miej mie wylania:

b) zadowalajacy obraz rzeczywistosei o-
{rzymujemy. przyjmujac pewne wspolne
..podioze™ (charakter) i dwa jego prze-
ksztalcenia: oschowosé spoleczna i osobo-
Wo0S¢ tworeza;

¢) osobowo&é spoleczna nie jest ani bar-
dziej podstawowa, ani bardziej rzeczywista
od tworczej;

d) mie wolno uwazaé osobowosci twor-
czej za cos mie zwiazanego z czlowiekiem
wrzeczywistym™ a wiec z ..podlozem™, ami
zwiazkow, jakie miedzy mimi zachodza, u-
znawac za niepoznawalne, bo zwiazki te zo-
staly wlasmie w powyzszej analizie w
ne i ‘czeSciowo opisane.

Trud odgadywania .podloza™ i _prakty-
cznych™ zrédel artysty z jego dziel. z jego
osobowosci tworezej, oplaca sig slabo. Jedno
wszelako moze mas wprowadzi¢ w istotna i
interesujaca glebie czlowieka: osowana
przez miego zasada wyboru, tzn. to coé w
nim, co rozstrzyga, ze takie a mie inne sta-
ny przezywa on jako ..poezjotwoércze™. Owa
zasada mie nalezy juz do osobowosci twér-
czej, ale tkwi w osobowosci podstawowej,
a znajomosé jej odslania te osobowo&é pod-
stawowa od strony bardzo waznej. Pozaaje-
my tu mianowicie, czym dany czlowiel
chcialby byé. mie w myél podsunietych z ze-
wnatrz szablonéw, wzoréw czy morm, ale
chceniem samorzutnym i maturalnym: a to
nam ujawnia w czlowieku coé bardzo gle-
hokiego i ostatecznego.

W wywodach swoich prelegent ma ma
my$li przede wszystkim poete lirycznego,
gdy# jest to wypadek najprostszy: sadzi je-
dnak., przy uwzglednieniu wszelkich
komplikacji w innych wypadkach, tezy po-
wyzsze siegaja poza poezje liryezna i poza
sztuke slowa w ogoéle.

Ludwil:  Fryde: W mysli literackiej
Scieraja sie dzi§ dwie tendencje: persona-
lizm i realizm. Pierwszy poglad glosi. ze w
dziele sztuki obeujemy z tymi samymi co
zyciu tresciami psychicznymi czlowieka,
danymi tylke w imnym stanie ekupienia;
drugi poglad nie przeczy, iz tresci psychicz-
ne stanowia material sztuki, ale uznaje ze
ten material ulega w sztuce zasadniczentu
przeksztalceniu, przechodzi w inne, przed-
miotowe, kategorie ontologiczne. I ze tylko
ze stanowiska tych kategorii rozwazane
dzieto sztuki jest — dzielem sztuki.

Pan prelegent opiera sie na zalozeniach
personalizmu. Nasuwaja sie wobec mich
obiekcje zasadmicze: c¢zy popularna kon-
strukcja pojecia osobowoéci da sie wylegi-
tymowa¢ logicznie i epistemologiczaie? Pan
prelegent akcentowal naturalne u kazdej
zdrowej psychicznie jednostki poczucie je-
dnosci osobowosci; czy mie jest ono jednak
iluzoryczne? Czy umiemy ujaé masze ..ja*
jako t. zw. strukture psychiczna? A. z dru-
giej strony, nowoczesnej mysli mnaukowej
(por. Znamiecki Wstep do socjologii) czlo-
wiek dany jest mie monistycznie, mie jako
jednolita istota psycho-fizycznie ale plura-
listycznie, w szeregu przekrojow spoleczno-
kulturalnych. Poza tymi przekrojami istnie-

aza-

‘sowaln

je miepoznawalna reszla — i tu w przedzi-
wny sposob schodzi sie mowoczesna mysl
naukowa z pogladami scholastycznymi.

W krytyce literackiej personalizm pro-
wadzi do maduzyé i nieporozumien. Selek-
cja, transmotyw i mityzacja — to procesy
przed-arty

zZhe: proces tworezy polega ma
oczyszczaniu tresci psychicznych - i

ksztal-
towaniu formy (uzZywam tego pojecia nie w
technicznym, lecz w arystotelesowskim zna-
czeniu). Z tego punktu widzenia mozna by
i malezalo by przebudowad obowiazujaca
hierarchie literacka. Osobowoié tworeza
artysty to tyle co: styl, indywidualny spo-
s6b ksztaltowania, idea formalna wyciskaja-
ca na materii pietno sztuki. Oczywiécie. po-
wyzsze uwagi moga byé traktowane jedynie
jako luzny glos dyskusyjny.

Roman Koloniecki: Subtelnoéé gry poje-
ciowej. przeprowadzonej w odezycie p. El-
zenberga, zachwyca jak najpickniejszy m-
twor poetycki; jednak bez obfitych réwnole-
glych egzemplifikacji wydaje si¢ oma tylko
precyzyjna muzyka intelektualna, wirtuozo-
wskim popisem abstrakeyjnego myélenia.
Konstrukcja logiczna odezytu p. Elzember-
ga zawierala w sobie za malo sugestii zasto-
i praktycznej, totez wywod caly
zawisl miejako w prozni.

Prelegent oparl sie w swych rozwaza-
niach na przykladzie rzekomo najprostszym,
t. j. mowil glownie o poecie lirycznym; mo-
2na by zakwestionowaé, czy jest to napraw-
de wypadek majprostszy — wlaénie w imie
tego, ze w procesie tworczym liryka chodzi

vszystkim o stany emocjonalne.
tworcza nieraz znajduje tu wy-
raz samorzutaie i bez malezytej kontroli. u-
dzial Swiadomosci w procesie tworczym jest
tu o wiele nikTejszy, niz np. u powiesciopi-
sarza.

Dr Elzenberg akcentowal glownie zwia-
zek miedzy osobowoscia ..zasadni i 0s0-
bowosécia .twéreza®™ — i slusznie, bo ten
zwiazek moze mam odslonié najpelniej oso-
bowoé&é _podstawowa™ twérey. pokazuje sa-
maq zasade wyboru elementow. kiore z pod-
toza™ przemiesione zostaly do dziela. Rownie
jednak wazny jest zwinzek osobowosci .spo-
leeznej” i osobowosci .tworczej . kidra w
stosunku do tamtej nie jest co prawda czyms

- wtérnym, jednak takie zludzenie powstaje:

poeta realizuje .mit o sobie™ nie tylko w
tworezosei, lecz 1 w zycin realnym; twor-
czos¢ liryezna nie wypelnia luk w tym Zyciu
realnym, lecz podnosi pewne jego cechy —
pewne: tzn. mie gorujace, ale tym niemmiej
istniejace — do wyzszego wymiaru.

Zbyt pobieznie potraktowal takze prele-
gent zwiazek miedzy osobowoscia ..tweér-
cza” i dzielem. Jesli za osobowo$é . .twér-
cza™ bierze sie mniej wiecej te, ktéra odbi-
ja sie w dziele — to trzeba zauwazyé, ze
dzielo moze byé chybione, mie kongenialne
z zamiarem tworczym, lub tez ze artyzm
dziela jest w danej chwili niezrozumialy,
nieczytelny. Postepujac konsekwentnie, na-
lezaloby do osobowosei .tworczej” zaliczyé
i e elementy psychiki tworcy, ktére znala-

J. M. RYTARD

Z I ZOCHIMEN O W

W BEZBARWNYCH PUSTYNIACH

W pustyniach bezbarwnych, z oblakanych
wiqzan runelo slonce storic, kradnqce chlu-
poty ogni zgrzybialym bryzgom, w ezasach,
gdy nie bylo jeszcze niewolnictwa; rozpylilo
trupiq mumie ksiezyca, zagubilo magnetyzm
zdziecinnialy.

Tego dnia, wieczorem pootwieralismy o-
kna na kwitngce ogrody i po nocy wesolej
zbudzilismy sie w stare poludnie okryci lo-
dami. Stoimy na mrozie, skamieniali, przed
swymi oknami, patrzqc na sino-zielone
szezyty lodoweéw — konamy powoli, z go-
dziny na godzine. w cicha, wyblakla, nowa
noc. Wiellii ruch zastygly lka nad naszymi
glowami; skarby sq beznadziejne.

POGANIACZ

P i igeych str i i hipno-
tyzer promiennych sznuréw wsréd agonii
kolowych i cennych rozkwitéw, przystrajam
promieniami ekstazy zdobywcze. Szukam o-
kolicznosci i $rodkéw, przy ktérych mogl-
bym poznaé wszystkie znaki i zaprzeczyé
glosno szczekom i zgrzytom, wsréd ktorych

iedna korony kwiaté i ych.

Z zZarem zapalu rozwiqzuje zadanie Inia-
nych chust, knysztalowych ukladéw i plasa-
jacego dzieciaka.

A kazdy méj krok jest smiechem niezro-
zumialym.

Opuszczam senne, leniwe domy i stqpam
po zwojach wiatru poza strefami.

SPLOTY DALEKIE

Przez senne laki galopujq tobuny koni.
I widze tylko. jak na skraju sinych widno-
kregéw tulq sie do siebie.

Lupane w brazie kanaly polaczvly 1w
stkie ciala niebieskie i plynie w nich dyiniq-
ca krew.

Milosé objela polkolem sklepienie nieba
— i dz i na h ialych bie-
£6w.

JEZDZIEC

We wszystkich atmosferach, gdziekolwiel:
badz dosiadam rumake w kolorach ognia
i wjezdzam rwaqey i ognisty w zgiell i wrza-
we bitwy, a w chwilach osobliwych blgdze
wsréd mlodych, wonnych galezi sosnowych.

REWOLUCJA

Na skrajach lisci poteinych a przejrzy-
stych, jak cienie nici pajeczych, burzq sie
paistwa i mhknq pojazdy harmonijne. Rox.
brzmiewajace na spizowych kolumnach me-
lodie zdobywcze buntuja sie, kolumny tonq
w kaskadach wéd, a melodie zbijajq sig w
slupy odurzajace, i cheiwe — w rytuale wla-
snym, ogarniaja wibrujace kregi, w ktérych
czajq sie zdrady swiatla.

Kijow 1917/18.
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zly w dziele wyraz miepelny, niedoskonaly,
albo chwilowo wymykaja sie analizie badaw-
czej. albo tez sa w dziele obecne tvlko in-
tencjonalnie — jesli juz zostaly one wyse-
lekcjonowane z .podloza™ i braly udzial w
pierwszych stadiach procesu twérezego.
Wiasciwie najlepszym wyjSciem byloby za-
stosowanie pojecia aktu twérczego, jako o-
gniwa posredniego, pomocniczego miedzy
osobowoscia twéreza™ i dzielem.

Osobowosé _spoleczna®™, podobnie jak i
Ltwoneza®™, stanowi — zdaniem prelegenta
— pochodna osochowosci ..zasadniczej”. By-
loby niezmiernie istotne wytropi¢ chwile
narodzin artysty, czyli wykryé, dla jakich
przyczyn i w jakich waruakach osobow
.zasadnicza” wylania — obok oschowosci
.spolecznej — takze drugi swoj organ re-
prezentacji, t. j. osobowosé awéreza™. P.
Elzenberg wymienil przykladowo jedna z
przyczyn: dzieje si¢ tak wtedy, gdy marze-
nia, aspiracje i impulsy danej jednosiki nie
moga urzeczywisinié sie w jej zyciu real
nym. Ale u podstaw tego zjawiska. kiore
jest po prostu tajemniczym przymusem. (w0
rzenia, leza ma pewno takze przyczyny inme.

Jesli mowa o poecie lirycznym, mozna na
probe wymienié kilka takich prawdopodob:
nych przyezyn: ciezar zycia w zbiorowoéci
— 1 poszukiwanie samotmnoé standaryza
cja panujacego w danej chwili typu osobo:
wosci ..spolecznej” i tkwigce w poecit
poczucie wyjatkowosci. odrebnosci wlasnes
go ..podloza®; przejawiajaca sie w czlowieky
tendencja do dotarcia i odkrycia mozliwié
najpelniejszego wlasnej osobowosci ..zasads
niczej™; i wreszcie przyczyna moze najwa#
niejsza: poczucie wyjatkowo wielkiej ro#
bieznosci miedzy osobowoscia .spoleczna™ i
.zasadnicza™, gdy osobowosé ..spolecznd
zawiera nazhyt wiele elementéw pozornyeht

W wywodach dr Elzenberga niezmierni
istotne jest wskazanie drog czy tez metodl
przelewania sie osobowosci ..zasadniczej” ¥
osobowosé ..twéreza™. Co do selekcji, to 2%
p- Elzenbergiem nalezy dobitnie zaakces®
towaé, ze do osobowosci ..twoérczej” prze
chodza z ..podloza™ najczesciej mie te
chy. mie te rysy psychiczne, ktére goruja
Zyciu realnym tworey — i dlatego tak
spolity bywa zarzut pozy.

Transmotywacja zachodzi nie tylko wif
dy, kiedy tworca zamiast molywow ..pré’
dziwyeh™ pragnie podsunac sobic moty¥
o rzedu: u poety liryeznego zachol
ona miemal zawsze dlatego, Ze wraz z da
niem do ekshibicjonizmu, znajdujacym 4
u przedproza wszelkiej liryki, istnieje w po&
cie jednoczesnie pragnienie zatajenia, %%
woalowania wlasnych stanéw i przezyé, ¥
re nabraly cech poezjotwérezych, kiore m
szg by¢ i sa ujawniane. lecz wlasnie dopi
po przejéciu procesu transmotywacji.

Selekcja, transmotywacja i mityzacja 91
muszZy W procesie tworczym wystepowaé
czuie. Historia literatury dowodzi, ze.
leznie od ..mody estetycznej* danego okrt
su inng postaé przybiera i sam proces twé
czy. Tak mp. w okresie przewagi ujed
stajnionych, ..cbiektywnych™ konwencii 8
tystycznych (klasycyzm francuski XVII W
pseudoklasycyzm polski ma przelomie
XVIII i XIX) selekeja wzdluz ustalonych
6w jest konieczna: tylko pewne stany
niejako a priori — sa poezjotworcze; 1ra?
motywacja jest wtedy miekonieczna, mity?
cja za$ posiada przewage elementéw po#
n_yc]'x i jest tylko mityzacja I-go stopnis
~Swiat mityczny” wyznacza juz jak &
sama konwencja. W okresach, kiedy 1riv”
fowalo haslo bezpoéredniosci wyrazu (%
w okresie epigonizmu romantycznego)s
selekcja ani transmotywacja nie hyly ko?\
czne, gdyz obowiazywal postulat szczer®
- mie byla wicc takze konieczna mity#
Wreszcie — zwycigstwo ekspresji posred™
(np. w okresie symbolizmu) czyni sel®
rzeczy niekonieczng; transmotywacja
wowezas dostosowana do tych warstw
fa, ktore g gra .czystej myshi*, zaé BH
poety o sobie musi pasowaé do Swiata &)
tycznego®, kiorym byl z reguly swiat id
filozoficanych, i

P. Napierski: sprzeciwia si¢ wydzielat®
o§obawo§ci tworezej: uwaza depersond:
cje. wykreslenie .ja* przez jak majwi
obicktywizacje, za ideal kultury.

Stanowicko prelegenta poparliz pp. !
stein, Bliith, Zawodzinski, Irzykowski.

Prelegent dr Elzenberg, o inds
na zarzuty, wyjasnil, Zze jego wywody i 1°
trzeba zrozumieé na tle dzisiejszej syttt
naukowej, w filozofii i estetyce; juz 10
wzgledniajy one pewne osiagnigte zdoby!
juz tez z nimi polemizuja, co w odczyci®
moglo si¢ nwydatnié, Swoje stanowisko 3
waza prelegent za hojowe. Co do ..05¢
wosci tworezej”, 10 mie malezy jej braf
znaczeniu ontologicznym; jest to tylko

WY 252

wna konstrukeja pojeciowa.
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DROBNA ARCYWAZNA SPRAWA

Stala sie rzecz mie do odrobienia. Szy-
manowski umarl, pozostaly jego wydame
i nie wydane kompozycje, zapisane na pa-
pierze mutowym — natomiast ‘n.ie pozostalo
ani jedno jego wlasne magranie plytowe.
(Kilka mazurkéw utrwalonych mna p?)’tach
przed wielu laty, przy éwczesnym aiskim po-
ziomie aparatury techmicznej. nie odgrywa
7adnej prawie roli). Szymano i wykony-
wal na wszystkich wiekszyeh estradach
swiatowych — sam. osobiScie — partig
fortepianowa swej ..Symphonie concertan-
te. Ami jedna plyta mie przekazala tego
przyszlym pokoleniom. A przeciez od daw-
na zdawano sobie sprawe z wyjatkowosci
zjawiska, jakim byl Szymanows
tam, gdzie mie zawsze muzyke jego rozu-
miano. Gdyby go zaproszono do mnagrania
na plytach ystki lub przynajmniej
niektérych jego utworéw fortepianowych,
wowezas prawdopodobnie bylby to uezynil,
nawet przy pewnym makladzie pracy, jakiej
wymagaloby opanowanie techniczne takich
utworow. ktérych moze mie mial ..w pal-
cach®. Tymczasem stalo si¢ inaczej...

KAPELUSZ NA KAZDA PORE

D

18.  Marszatkowska 92.

(VA7

Dzisiaj, gdy osoba Szymanowskiego ‘nic~
jako jeszeze miedzy mami Zyje, gdy.wl:ﬂzi:
my jeszcze jego postal przy fortepianie 1
slyszymy ..uszami pamieci” jego gre. wy{la:
je sie mam zupelnie naturalne, ze pamigc
i tradycja zyé beda wiecznie. Tymeczasem
wystarczy 20 lat, a moZe mawet mniej, !)y
wlagciwy obraz ulegl zamazanin i znie-
ksztalceniu. W znakach mutowych nie wszy-
stko da sie utrwalié i zapisaé. Przyjdzie
czas, kiedy eposob wykonywania dziel Szy-
manowskiego stanie sie problemem. Jakze
wiele np. dalibySmy dzisiaj za to, by ’“SL.Y'
szeé choé jedna kompozycje Chopina w je-
go wilasnym wykonaniu! Ustalyby wowczas
liczne kwestie sporne, wyswietlityby sie
sprawy brzmienia, mmiej czy wiecej uczu-
ciowego, senlymemalncgo czy prostego uje-
cia chopinowskiej muzyki — pomijajge juz
rownie wazna strone emocjonalng zacho-
wania_tak wielkiej pamigtki! Moze by ma-
wet — przy dzisiejszym, bardzo od roman-
tycznego odmiennym, sposobie ujmowania

" muzyki — nie stosowano sie Scisle do pra-
wzoru, usprawiedliwiajac sie (jak to przy
inmych sposobnosciach chetnie siq. czyni.)
argumentem: LA, gdyby Chopinvmlal dzi-
siejsze mozliwosei...” itd. Ale odbiegano b?‘
wowezas od wzoru éwiadomie i celowos; naj-

prawdopodohniej. przy m’iern?'m o.chwarf..a:
niu. osiagneloby si¢ wykonanie najbardziej
przekonywajace.

Ale, jakkolwiek miepowetowana sirata
nie da eie juz odrobié. moina jeszcze
teraz owo zlo — choé czeSciowo — mapra-
wié i mie dopuéci¢ do ostat zanie-

dbania tej tak waznej dla przys’zloécx spra-
Zyja i pracuja artyséci, ktorzy d'osk?-
nale znaja sposob —muzycznego myélenia
Szymanowskiego, jego intencje 1 ‘wl.!lt}. Ich
rodzaj wykonania dziel Szymanowskiego ‘da.-
je gwarancje interpretacji .auloryfatywne].
wiernej. Mam tu na my#$li w pierwszym
rzedzie siostre Zmarlego, Slamslar’qh Kor-
win - Szymanowska. Koncerty poswigcone
utworom Szymanowskiego, odbywajace si¢
w br. znacznie czefciej niz vpoprztzdnlo,
stwarzaja znakomita mozliwosc poréwny-
wania rozmaitych sposobéw odtworqych.
Kto elyszal piesni Szymanowdkie‘gq w inter-
pretacji wymienionej spiewaczki i te same
piesni w interpretacjach innych, ten zdaje
sobie eprawe 2 zachodzacych tu istotnych
ré#nic. Szymanowska. ktéora doskonale
smala intencje brata, ktora :naj\pr'awdopo-
dobnicj wykonanie tych (piEQ‘l.ll z nim opra-
cowywala., pojmuje je i poda{e jako czysta,
abstrakeyjna — mieraz ?ni.mo ich le-kt‘sl?rw —
skupiona. 0 miezwyklej intensywnosci mu-
zyke. W takiej interpretacji sa one tylko

wy.

muzyka, wstrzasajaca i gleboko wzruszajaca.
Ogot innych Spiew k, ktére mastawione
sa raczej ma brzmienie wlasnego glosu. na-
wet przy glosowo piekniejszym oddaniu
tych pieéni, mie umie dotrze¢ do wilasciwej
ich istoty, do muzycznej ich glebi.

Podobnie przedstawia sie sprawa z inme-
go rodzaju kompozycjami Szymanowskiego.
Grzegorz Fitelberg — osobisty przyjaciel
Szymanowskiego, towarzyez jego drogi mu-
zycznej, ktory tak wiele od wezesnej mlo-
doéci mad dzielami Szymanowskiego praco-
wal, i to w stalym z kompozytorem kontak-
cie — jest dzisiaj bez kwestii w sprawach
interpretacji dziel Szymanowskiego autory-
tetem. Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia. ktéra Fitelberg stale dyryguje, posia-
da wszystkie prawie utwory symfoniczne
Szymanowskiego 'w swym repertuarze. Gra-
la je ma festivalach w Krakowie, Warsza-
wie i Paryzu. Czy mtrwalenie ich ma plytach
w takich warunkach przedstawia trudnosci
nie do przezwyciezenia? Eugenia Uminska
wykonywala utwory skrzypcowe pod osobi-
stymi dyrektywami lub nawet przy forte-
pianowym witorze samego Szymanm\'-sk-iego.
Artystow-solistow i zespolow, ktore znaja in-
tencje i pamietaja wskazowki Szymanow-
skiego, mamy w Polsce wiecej.

Zdajemy sobie sprawe z faktu, ze mie
trzeba mawet wielu dziesigtkéw lat, by za-
trzeé obraz pamigciowy wlaSeiwej interpre-
tacji dziel jakiejé epoki czy jakiego§ kompo-
zytora. Muzyka, jak wszystkie inne .prq&!‘y
duchowe i umyslowe, ulega ciaglej flmk‘luncp’,
cigglym przemianom. Spéjrzmy o dziesiec
lat wstecz i poréwnajmy tamte czasy z te-
ragniejszoécia, a skonstatujemy — nawet
w tym, jakze krotkim okresie czasu —
znaczne zmiany: choéby przejscie od rady-
kalizmu do umiarkowania, od ..rzeczowo-
éci* do pewnej uczuciowosci. Postponowane
_uczucie” wraca powoli do honoréw. Odbija
sie to oczywiscie takze ma sposobie interpre-
tacji. Bacha wykonywano w kazdej epoce
inaczej. W okresach o silnej dynamice twor-
czej sprawa stylowego wykonywania jakiejs
muzyki, obiektywizacji, przesuwa si¢ na
plan bardzo daleki. Okres dzisiejszy przymo-
si ciagle zmiany; idziemy wyraznie — o ile
to przy braku historycznej perspektywy
mozna osadzié — w kierunku pewnego zro-
mantyzowania. Wezyscy, kiérzy zyjemy w
kontakecie z zyciem zewnetrznym, muzycz-
nym i umyslowym, podlegamy wewnegtrznym
p ianom w stopmiu silniejszym, niz zda-
jemy sobie z tego sprawe. Te same osoby.
ktore dzisiaj Swietnie odtwarzaja muzyk:
Szymanowskiego, pod wplywem innych kie-
runkéw interpretowaé ja beda — choéby
niefwiadomie — inaczej. A 6z dopiero
méwié o generacji nastepnej, ktora prawdo-
podobnie wyroénie w inmym klimacie du-
chowym i dostosuje wéwczas imterpretacje
Szymanowskiego do wlasnego rozumienia,
wlasnych wewnetrznych mozliwosei! Kilka
lat — a moze juz by¢ za pézno.

Powie ktoé, ze mozna piekmiej wykonaé
muzyke Szymunowskiego, niz kaou_\'w_a
sie ja dzisiaj. Oczywiscies Szy'ma'nur'ski‘ nie
mial weale wygorowanych pretensji piami-
atycznych i moze niejeden wie'lkzi‘ pianista
pod wzgledem technicznym. brzmieniowym
itp. piekmiej zagra IV symfonie (Sympl:?;
nie - concert). Ale przeciez nie o 1o ch'o.dz.a.
Chodzi mie o najpiekniejsza. ale o mozliwie
najprawdziwsza, "ﬂifvi.t"'"iei“ll 1"_“'[""313'
cje. Zachowanie jej u.rprzekaza.nle przy-
sztym pokoleniom — 1 o .zncho?'an‘le w
bezwzglednie majlepszej formie, a wice 1 'n;.u-
lepszym magraniu — staje si¢ ﬂ(WCMH!.Pfk.’;'
cg. Firmy gramofonowe, firmy <kx_:pxeca|e
tego mie uczynia, tlumaczac sig miepopia-
tnoécia tego rodzaju muzyki. Jak bowiem
wiadomo, .ida“ wylacznie utwory lekkie,
przeboje, taice i piesni latwo przystepne.
Od kupieckiej racji mie mozna ocz'ek.m'ac
innego stanowiska. nie mozma zadaé ideo-
wej pracy kulturalnej dla rpr_zysziycll po-
kolen. Ale mozna jej oczekiwaé od tych in-
stytucji, ktorym sprawy kultury leza ma

AP EMILIA ELSNEROWNA

WIECZORY TEATRALNE

TEATR POLSKI: Noc listopadowa,
dziesieé scen dramatycznych Stanislawa
Wyspianskiego. Muzyka: Lucjan Marczew-
ski. Inscenizacja 1 rezyseria: Aleksander
Wegierko. Uklad plastyezny: Ruth Sorel.
Dekoracje: Stanislaw Sliwinski. Kostiumy:
Zofia Wegierkowa.

Obchéd  dwudziestopieciolecia Teatru
Polskiego (ktéremu w mastepnym mumerze
Pion poswieci osobny artykul) uSwietniony
zostal wystawieniem Nocy listopadowej.
Wybér tego wlasnie dramatu godny jest
podkreslenia: zaakcentowaly sie¢ w mim mie
tylko wysokie aspiracje repertuarowe Tea-
tru Polskiego, lecz takze poczucie obowiaz-
kéw kulturalnych i patriotycznych, ktére
na teatrze ciaza i kitore scena dyr. Szyfma-
na starala sie spelniaé zaréwno w swej sie-
dzibie w Warszawie, jak i w glebi Rosji.
podezas pamieinego tournée przed wojna.
Sens czysto artystyczny ponownej insceniza-
cji dziela Wyspianskiego polega na tym. ze
daje ona sposobno$é poréwnania koncepcji
terazniejszej z koncepcja poprzednia, sprzed
lat kilku, i tym samym oznaczenia drogi
ewolucyjnej. po kiérej kroczy Teatr Polski.

Noc listopadowa — jak to chyba po-
wszgchnie wiadomo — etanowi twor sceni-
cznie bardzo skomplikowany: wstrzasajace
wizje poety przybieraja w nim rozpietosé
niezwykla. Mitologia antyczna i niemal kro-
mikarski, miemal reportazowy stosunek do
historii powstania listopadowego stopily sie
tu w calo§é, ktéra — Zadajac swego weiele-
nia ma scenie — mastrecza inscenizatorom
olbrzymie trudmosci. Najwazmiejsza sposrod
nich jest to, ze &wiat fantazji musi zdobyé
tu swoja artystyczna autonomie, musi byé
jako§ od &wiata realnego, od §wiata auten-
tyzmu poetyckiego oddzielony, a jednocze-
snie by¢ z nim wewnetrznie sprzegniety. ze-
spolony ideowo i wizyjnie. Krytyka literac-
ka juz znalazla dla obu tych kregow. dla
marodowych bohateréw polskich i dla hostw
olimpijskich, wspélne continuum: stal sie
mim mit Lazienek. Krytykowi to odkrycie
wystarcza, lecz dla czlowieka teatru jest
ono dopiero progiem, poza kiérym rozpo-
Sciera sie tajemnica whasciwego ksztaltu
teatralnego, jaki temu mitowi Lazienek na-
daé by nalezalo.

Juz samo $miale spojrzenie we wnetrze
..teatru ogrommego™, w sfery najczystszych
marzen wielkiego poety, jest dowodem
chlubnej ambicji. Teatr Polski wlozyl
w przedstawienie ogromny wysilek calego
zespolu, wyposazyl je w cala inwencje tech-
niczna, na jaka tylko pozwalaly $rodki be-
dace do dyspozycji; do tekstu Wyspianskie-
go odniesiono sie z prawdziwym pietyzmem,
grajac wszystkie sceny prawie bez ekrotow.
A jednak — wrazenie ogblne nie przynioslo
widzom pelnego zadowolenia, mie dalo ocze-
kiwanej satysfakeji. Inscenizator polecil
Pallas-Atenie i Nikom dzialaé ma gérnych
planach przestrzeni scenicznej i przez to
odgraniczyl miejako ,miebo* od ,ziemi®, co
nie wydaje si¢ zgodne z artystyczna koncep-
cja poety. Totez najpiekniej wypadly sce-
my, w ktérych owego podzialu mie podobna
bylo przeprowadzié: przedstawienie Fausta.
przerywane .wystepami® satyrow, karciany
pojedynek Niki Napoleonidéw z Chlopic-
kim i zjawienie si¢ Ker na ulicznym pobo-
jowisku. Réwnie przejmujacy méglby byé
obraz w teatrze ma wyspie, gdyby nie pew-
ne niedociagniecia scenograficzne, dajace
sig zreszty zauwazyé nie tylko w tej jedmej
odslonie.

W zakresie wypelnien aktorskich maj-
lepsza punktacje zdobyly role kobiece.
P. Halacisiska jako Pallas imponowala piek-
nym brzmieniem glosu i hieratyczna srebr-
moczerwona sylweta. P. Andryezéwna (Joan-
ma) z wytrawna umiejetnoicia przeprowa-
dzila w swej roli kontrapunkt porywow i
zadumy, gniewu i rozmarzenia. namietnoseci
i lodowatej powagi. Pp. Malyniczéwna (De-
meter) i Borowska (Kora) mowily wiersz
rytmicznie i plynnie. W rolach meskich —
nawet majmniejszych — obsadzono &wiet-
nych aktoréw. P. Kreczmar (Wysocki) z
ogniem wyglosil mowe do podchoraiych. Po-
staé mlodego Gendre'a opromienil tkliwym
iem p. Roland. Niesamowita czwor-

Kochany stary .Ogrédek” w Bagateli otwarty!
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zimierza Dakowskiego, zawsze mMUE |
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opowiada mlodemu pokoleniu © ll:ljlnll.:l)’('l
spotkaniach z mamusig wlasnie w tym ogrodku.

Serdeczny i dbaly stosunek p. Dakowskiego spra-

wia, ze i dzisiejsza jego klientela — elita towa-
rzyska stolicy — czuje sie jak w domu. Pflno .lu
«tofica na olbrzymiej przestrzeni, duzo hfz .kwm.
16w hoduje p. Kazimierz, boé kwiaty umllnm. zy-
cie i wplywajg kojgco ma zmgczong p.sy«:]ukg;
koncerty dwukrotnie W ciggu dnix.x umilaja po-
byt: amatorzy tafica moga uzywaé tego sportu
w swoim towarzystwie, & wieczorem Wyslepy czo-
toréw i épiewakow zaspokajaja kultu-

fowych aki
ralne upodobania gokei. Doskonale wyszkolona
sluzba uprzedza Zzyczenia goscia.

J. M

ke satyrow stanowili pp. Butkiewicz, Dorw-
ski, Karpinski i Lipski. Caly zespot — z nie-
licznymi wyjatkami — wykazal kulture slo-
wa i gestu, dzieki ktérej poezja Wyspian-
skiego odniosia bezsporne zwyciestwo.

WARSZTAT TEATRALNY: Zwiastowa-
nie, dramat Paula Claudela (prolog. akt II
scena 3, akt ITI). Przeklad Jaroslawa Iwasz-
kiewicza. Rezyseria: Erwin Axer. Kompo-
zycja przestrzeni: Zenobiusz Strzelecki.

Léannonce faite a Marie (czyli Zwiasto-
wanie) — 1o, z pewnymi zmianami, ,.ére-
dniowieczna™ wersja wezesniejszego dra-
matu Claudela p. t. La jeune fille Vio-

laine, ktory rozgrywa si¢ we wspélczesnosei.
Sceniczny ksztalt tego dziela, wypelniony
po brzegi najprzedniejsza substancja poety-
cka, wydaje sie tylko artystycznym pretek-
stem do rozwiniecia upatrzonej z goéry i roz-
wazonej jak gdyby na zewnatrz problema-
tyki. Sprawa grzechu, ofiary i laski wyply-
wa tu z najistotniejszych zalozen katolicy-
zmu i dzieje sie ma terenie samotnej duszy
ludzkiej, wyodrebnionej tragicznie ze Swia-
ta i oderwanej od wszelkiego tla spoleczne-
£o. Ani czas ani miejsce ..akeji” nie gra tu
wiekszej Tolii

Szkoda, Zze wspanialego utworu Claude-
la (w pelnym sily wyrazu i zarazem miezwy-
klej subtelnoéci przekladzie Iwaszkiewicza)
nie mogl mam Warsztat Teatralny pokazaé
w caloSei. Te fragmenty, ktorych realizacje
ujrzelismy w Teatrze Nowym, wybrane by-
1y trafnie i daly wyobrazenie o problematy-
ce dziela. a takze o artystycznej osobliwo-
sci claudelowskiej poezji. Zadne rzekome
..duzyzny* ani zahamowania fabularne mie

NOId

rozpraszaly uroku czystej wizyjnosci, kitéra

zyje — 1 to zyje w pelni — mie wybujalg
dynamika sceny. lecz wewnetrzna architek-
tura slowa poetyckiego. Skupienie, z jakim
sluchano Zwiastowania, bylo miara sukcesu
mlodego rezysera z P. I. S. T.

Trudna role Violany, odwréconej stale
ku wlasnemu wnetrzu i tam szukajacej po-
twierdzenia &wiata, grala p. Myslakowska;
przyzna¢ dtrzeba, Ze wywiazala sie z niej
nadspodziewanie dobrze. Z dobrego krusz-
cu wykute byly takze postaci Piotra z Craon
(p- J. Maliszewski) i Jakuba Hury (p. Zu-
kowski). Mniej udane osiagniecia zawdzie-
czamy aktorom, wystepujacym w rolach
Mary i ucznia Piotra z Craon. Rezyseria
p. Axera umiejetnie obnazyla zawile uner-
wienie dramatu i jego tylko na poly realny
charakter. Ambicja P. Axera. ktéry nie u-
lakl sie nieforemnej z pozoru rozlewnosci
claudelowskiego wiersza, okazala sie w pel-
ni usprawiedliwiona: uwienczyl ja godny
najwiekszej pochwaly wynik. Dekoracja p.
Strzeleckiego prosta a bardzo sugestywna.

TEATR MALICKIE]: Jastrzab

wsréd

golebi. sztuka w 4-ch aktach J. A. Hertza. ©

Sztuka p. Hertza jest proba wspolezesnej
komedii obyczajowej czy mawet charaktero-
logicznej, ale proba. wygladajaca chwilami
raczej ma parodie. Wspolezesnosé wywodzi
si¢ tu z dawno ogranych schematéow kome-
diowych, struktura psychologiczna poszcze-
golnych postaci traci prostactwem i maiw-
moécia, srodowisko i tlo rzeczowe roi sie od
anachronizméw. Dzisiejsza sfera wielko-
mieszezanska, do ktérej chyba nalezalo by
zaliczyé rodzine inzyniera Wardeskiego,
wyglada u p. Hertza tak samo prawdopodo-
bnie, jak arystokracja u Mniszkéwny, w Tre-
dowatej czy w Ordynacie Michorowskim.
Moral, w utworze tego kalibru po prostu
nieodzowny. razi swa bamalng prostodusz-
moscia. Tym niemmiej komedia p. Hertza
mozna sie $wietnie ubawié: wystarczy po-
obserwowaé, jak kazde serio przelewa sie tu-
taj w mieudolny pamfiet lub karykature.

Wielki talent aktorski p. Malickiej, ra-
bunkowu eksploatowany w podobnych ..ko-
mediach®”, coraz bardziej traci na dawnym
blasku. Niezapommiana odtwérczyni Swietej
‘Joanny Shawa winna pomysleé nad tym, ze
nawet najwicksza artysika nie moze bezkar-
nic wysigpowaé calymi miesiacami w zlych
sztukach. bez odpowiednich komparséw i o-
pieki doSwiadczonego rezysera.

ROMAN KOLONIECKI

MARIA MALICKA
w sztuce J. A. Hertza
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Najdonioélejsza dyskusja. jaka odbyla
sig w ostatnich tygodniach, jest dyskusja o
dwéch katolicyzmach. Lwowska Gazeta Ko-
Scielna wyodrebnila dwie formacje katoli-
kow polskich: jedna bardziej bojowa. masta-
wiona ma podhéj rzeczywistosci przez idee
— ita jest bliska Prosto z mostu, i druga,
bardziej kontemplacyjna. nastawiona ma po-
glebienie zycia wewnetrznego: — to cechu-
je grupe Kultury. Autor artykulu przechy-
la eie wyraznie ma strone pierwszej grupy,
choé czyni to w sposob ogledny. Artykul
Gazety Koscielnej wywolal burze; Kultura
zaprotestowala stanowezo przeciwko takie-
mu okreélaniu jej postawy, stwierdzajac iz
jej katolicyzm jest wlaénie katolicyzmem
dynamicznym. Potwierdza te postawe za-
mieszczony w ostatnim mumerze Kultury
piekny artykut Marii Winowskiej Misja ka-

likéw we wspélczesnym Swiecie. Autorka
pisze: . Historia sie mie powtarza i rézme
epoki wymagaja roznego stylu Swietosci,
ktorego wyznacznikiem sa potrzeby czasow.
Byly okresy, gdy &wietosé mogla bezkarnie
chronié sie ma pustynie, gdy trzeba bylo
przede wszystkim akumulatoréw ducha,
ekupianych w zespolach klasztornych. Dzis,
gdy doczesnoié coraz bardziej oddala sie od
Boga. gdy szerzy sie i roénie herezja laicyz-
mu, potrzeba przede wszystkim uswiecenia
doczesnosci. Potrzeba &wietych ktérzy by
zstapili w sama miazge zycia i przenikali
Bozym fermentem wszystkie dziedziny do-
czesnosei: kulture, ekonomie. polityke. Po-
trzeba $wietych profesoréw uniwersytetu,
swictych dziennikarzy, adwokatéw. kupcow,
lekarzy, robotnikéw, artystow, politykow™.

W tym samym numerze Kultury O. I. M.
Bochenski oglasza list do Andrzeja Niesio-
lowskiego w sprawie katolicyzmu i totaliz-
mu. Autor listu stwierdza. iz teza ze ,pan-
stwo katoli i byé i
tj. ze powinno wszystkimi zgodnymi z etyka
érodkami (chetnie dodaje: o ile sa celowe)
zapewniaé Wierze moznoéé swobodnego i
intensywmnego rozwoju, a przeszkadzaé dzia-
lalnosci wrogich jej éwiatopogladéw — jest
teologicznie pewna, a jej zaprzeczenie
podlega cenzurze®,

Na marginesie powyzszej dyskusji warto
jeszeze zacytowaé artykul Czasu, ktéry pod-
kredla oczywisty pozytek i koniecznoié
zrozniczkowania katolikéw wedlug postawy
5 SRige i : = e
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p. t. Prawie zmierzch bogéw. Milosz stwier-
dza, iz madchodzi (czy raczej madszedl) w
sztuce wspolczesnej moment przesilenia idei

ki czystej. Istota dramatu artysty w

wspolezesnym jest ‘brak ufnosci.
,.Nikt juz nie ufa samemu sobie, nikt mie
ma odwagi odsloniecia siebie i pokazania te-
go. co jest w jego wnetrzu* (doéé osobliwy.
zaiste, poglad ma tworezoSé artystyczna).
..Historia sztuki wspélczesnej bedzie histo-
ria dwuznacznoéci i tchérzostwa®. Dlacze-
go? Ano bo technika aluzyjna (znamienna
nb. dla Kochanowskiego i weszelkiej poezji
klasycznej) jest oznaka strachu przed zde-
maskowaniem. Alez wepéfezeéni artySci de-
maskuja sie, obnazaja az zanadto!

Nie pozbawiony majakéw jest rowniez
-manifest” Jozefa Maslinskiego w/ przed-
ostatniej Kolumnie. Ale jego intelektualny
ciezar gatunkowy jest znacznie wiekszy.
Masglinski przeciwstawia si¢ wplywom fran-
cuskim w poezji i znalazl przekonywajace
argumenty w dyskusji o Desnosie, podkre-
dlajac u francuskiego liryka ..aleksandry-
nizm*, operowanie martwymi konwen-
cjami kulturalnymi. Maélinski glosi wita-
lizm, witalizm absolutny, rewolucje w dzie-
dzinie podswiadomego. To jest zadanie poe-
tow. ..Upierwotniajacy poezje, siegajacy do
korzeni jezyka i do mowy przedlogicznej
Marinetti wydobyl jednak z tych ekspery-
mentow tyle, ze futurysci zdynamizowali
naréd .makaroniarzy®. Rébmy wiec i my
futuryzm czy dadaizm (nie idzie o nazwy),
poparci w tych dazemiach przez jezyko-
znawcow, ktorzy .pocieszaja nas, ze grupa
jezykow slowianskich jako ..pierwotniejsza®
Scislej sie zrasta z emocjonalizmem, bezpo-
sredniodcia, z — poetyckoécia. Czyli Ze ja-
ko Polacy — powtarzam — mamy weszelkie
szanse..."”. Inaczej — grozi Maéliniski — pro.
za pochlonie poezje. Ale moze mie poezje
tylko — liryke, i to liryke w ezczegolnym,
romantycznym znaczeniu, polegajaca na
drazeniu i kreowaniu* (Przybos) Iudzkie-
go .ja* w sztuce. Moze ,Jliryzmu poznaw-
czego® nie bedzie, a przeciez poezja nie
zginie.

Ukazal si¢ pierwszy mumer wznowionej
po dluzzej przerwie Okolicy Poetéw. Za-
powiedzi prasowe glosily, iz bedzie on po-
éwiecony Boleslawowi Leémianowi: jest to

placyjnej i czymnej atp
— dodamy od siehie — dla rozwoju kultury
duchowej, sztuki, mauki i poglebienia zycia
wewnetrznego w Polsce potrzebny jest —
w kazdym obozie ideowym — typ ludzi o
nastawieniu kontemplacyjnym, Judzi mysla-
cych uczciwie i gleboko.

jednak skladanmk antoréw i utwo-
row. Znajdujemy w Okolicy utwory W.
Baka, Cz. Janczarekiego, W. Iwaniuka, ze
starezego pokolenia Kazimiery IMakowi-
czowny i wielu innych. Uzupelniaja wiersze
wywody redaktora St. Czernika ma temat
fantazjotworstwa, fragment jego dramatu,

OGROD.
KAWIARNIA

K. DAKOWSKIEGQ v Bogateli

jest najmilszym miejscem spotkan elity towarzyskiej stolicy
KONCERT dwa razy dziennie = DANCING — COCKTAIL BAR — WYSTEPY ARTYSTOW

W Kolumnie wilenskiej Maslinskiego czy-
taliémy w ostatnich tygodniach dwa wazme
i i wypowiedzenia. Czeslaw Mi-
losz -oglosil (w nr 4389 — mb. dlaczego
Kolumna mie wprowadza odrebnej nume-
racji? Czas bylby po temu wielki) artykul

kilka przekladéw Z. Bierkowskiego z Elu-
arda oraz recenzje i noty. Stanowisko arty-
styczne redaktora Olkolicy nie zmienilo sig
od czasu przejéciowego zawieszenia pisma;
postawa ta (,.autentyzm®) w artykule i no-
tach madal zaznacza sie mocno.

: SASIEDZKIE SWARY

Redakcja: Warszawa, Chmielna 33, telefon 3.04.09; czynna codziennie (w dni powszednie) od godziny 13 —
Administracja: Warszawa, Chmielna 33, tel. 3.04.09; czynna codziennie od godziny 12 do 14. Prenumerata w kraju: mies. 1.80 zi
za granicq: mies. 2.50 zt., kwart. 7 zi. Ogloszenia: za wiersz 1 mm. szerokoéci 1 szpalty — 60 gr. za tekstem; 80 gr.

Czwartkowe sluchowisko pt. Protekcja
zostalo mapisane przez dunskiego autora,
Aage Hovmanda, mogloby ono jednak po-
a¢ w kazdym kraju, tak bardzo ,uniwer-
salna™ porusza kwestie. Jest to bowiem saty-
ra na wszechwladna ,.protekeje®, decydujaca
o wielkich i malych sprawach: zaréwmno tych.
gdzie w gre wchodza eetki tysiecy koromn,
jak i tych. gdzie chodzi o podwyzszenie
pensji skromnemu urzednikowi. Taka wia-
énie sprawa — sprawa urzednika Jensena
jest osia, dokola ktorej obraca si¢ miezbyt
skomplikowana, ale pomyslowa akcja tej
satyrycznej komedii. Zeby mieé pojecie o jej
stylu i humorze, na a pokrétee stresc

Jensen chce sie zenié. Ale przyszly te
stawia warunki: zi¢é musi mieé wicksza pen-
sje. Jensen prosi zatem dyrektora o pod-
wyzke. .Démarche™ wypada mnie w pore:
wlasnie przed chwila konsul generalny Sil-
berkrone odméwil firmie pewnych dostaw
na ktérych mogla zarobié e

grube ty

Dyrektor jest zdemerwowany. Podw
Niemozliwe. Ozemek — w tych czasach?
Nonsens. Zreszta 150 koron — to zmowu

nie tak malo... Nie odpowiada panu? A za-
tem... Jemsen traci posade. Swiadectwo?
Alez bardzo chetnie. W glowie kazdego dy-
rektora, a zwlaszcza jego maszymistki, jest
przeciez zawsze gotowy caly zapas odpowie-
dnich na ten cel frazeséw: JDiugoletmi pra-
cownik... oddany firmie... wysoce uzdolnio-
ny... wybitna sita fachowa... gorgco poleca-
my...” itd. itd.

Ale dobry los, w postaci pewnego lekko
podchmielonego jegomoécia w luksusowym
aucie, staje na drodze Jensena. Prowadzone
niepewna reka auto strzaskalo jego rower.
Kierowca usiluje zatuszowaé sprawe, jest
mu bowiem mie na reke, aby nazwisko jego
dostalo sie do protokétu policyjnego i do
prasy. Pan z auta jest bowiem ..oficjalna

To sam konsul generalny, Silber-
. Trzeba za wszelka cene zamkmaé
usta. ofierze wypadku. ..Czego pan pragnie?
Mam szerokie stosunki.. Posady? Za ile?
600 koron miesiecznie? Doskonal

Nastepnego dnia transakcja o dostawy
dochodzi do skutku. Ale w zamian za to
— drobna przysluga. Musi pan daé¢ posade
prokurenta mojemu protegowanemu. Pierw-
szorzedne Swiadectwo pracy. Ile? Oczy
sta mie mniej niz 600 koron miesiecznie®.

Tegoz jeszeze dnia dyrektor wydaje dy-
spozycje odchodzacemu urzednikowi: ,Pa-
nie Jensen, zapozna pan swego mastepce z
praca w firmie. Prosze¢ go dobrze wprowa-
dzi¢ we wszystko. To wysoce uzdolniony pra-
cownik. Wybitna sila fachowa. 600 koron
to w sam raz pensja dla miego. A przy tym
ten czlowiek Zeni sie, rozumie pan?™.

Jak juz wspommiano ma poczatku, shu-
chowisko Hovmanda mosi wyraznie cechy
satyry. Jest to jednak satyra dobrotliwa i
pogodna, prawie pozbawiona zélci, lekko
tylko zaprawiona ironia. Trzy role slucho-
wiska, wezystkie jednakowo ..gléwne®, kreo-
wali Butkiewicz, Fritsche i Woszezerowicz
— ten ostatni zreszta majlepszy. Jego Jen-
sen, zahukany, jakajacy si¢ urzedniczyna,
jest po chaplinowskn Smieszny i zarazem
wzruszajacy, a tak wyrazisty, ze mozna z
tatwoécia — nawet bez pomocy telewizji —
ujrzeé go oczami wyobrazni. Pod wzgledem
dzwiekowym sluchowisko ma pewne niedo-
ciggniecia. Warkot auta przypomina wszy
ko procz diwickéw wydawanych prze -
mochéd, zderzenie z rowerem robi wrazenie,
jakby rozpadla si¢ jakas blaszana buda,
a gwar ulicy, stanowiacy tlo dzwickowe roz-
mowy konsula z ofiara wypadku, oslabia
mieco wyrazistoi¢ rozmowy. Przekiad Sta-
nislawa Sawickiego udatny. Stuchowisko re-
zyserowal Tadeusz Bynrski.

H. L.

DWA POKAZY FILMOWE

1

Pokaz filmu angielskiego, zorganizowa-
ny przez Spoldzielnie Autoréw Filmowych
W p ieniu z ambasada Wielkiej Bry-
tanii, zaprezentowal filmy dydaktyezne,
reportazowe i film artystyezny w écisl

kazie nowy film Stefana Themersona (opra-
cowany wesp6l z Franciszka Themersono-
wa), dziesieciominutowa ,humoreske irra-
cjonalng™ pt. Przygoda czlowieka poczciwe-
go (Nie bedzie dziury w niebie, jezeli péj-
ﬁzie:z tylem)..'ljl urocza historyjka. peina

tego sfowa znaczeniu, czyli — jak sie¢ go ma-
zywaé zwyklo — eksperymentalny. Sztuce-
ne byloby to zreszty przedsiewziecie, gdyby
si¢ cheialo kiéryé z pokazanych 26 marca
filmow krétkometrazowych pomieécié bez
reszty w jednej z tych szufladek, w mieprze-
kraczalnych ramach jednego z tych rodza-
jow filmowych. Bo okazaloby sie. 7e dydak-
tyczny do pewnego stopnia film Marii Field
o rybie jest w znacznie wigkszej mierze czy-
sta feerig artystyczna i lirycznym poematem
filmowym. Ze Przemysl angielski Flaherty-
ego spelnia rownie dobrze zadania filmu re-
portazowego, jak i dydaktycznego. Ze nawet
montaz Sciéle reportazowego filmu wytwor-
ni British-Gaumont (skrot wydarzen roku
1937) dokonal eie¢ prawdopodobnie nie
bez udzialu tegiego filmowca-artysty. No,
a kolorowa bajka filmowa zaopatrzona jest
na zakonczenie w reklame wytwérni farh.

Ten ostatni film, Len Lye‘a Narodziny
robota ze ezkieletu automobilisty, na ktory
padly wielkie Yzy mechanicznej Wenery
(planety o ludzkich postaciach kreca sie ma
karuzeli) — to, mimo mieco rozwleklego
tempa, najciekawsza chyba pozyeja pokazu
i najpickniejsza. Gra barw miezwyklych, o-
durzajacych. Tuz obok miego postawilbym
film Marii Field. Przemysl angielski Fla-
hertyego pokazal raz jeszeze, w sposib miej-
scami niezwykly, ile elementéw pickna mie-
§ci wisobie ten wkiad czlowieka w przyrode,
jakim jest cywilizacja przemyslowa, ale mie
posunal si¢ poza wydobycie ma jaw magii
realiow, dal raczej material do wizji arty-
stycznej.niz samg wizje — zgodnie zZreszty
ze swoim zadaniem. Pickna byla Pawla
Rothna podréz lotnicza dokola &wiata (Przy-
szlo§é w powietrzu). — Wezystkie te filmy
wzbudzaly szacunek ogrommie starannym o-
pracowaniem kazdego szezegélu, nie bylo
szezegolow .puszezonych®. Jako konstrukeje
caloiciowe — mmiej dawaly (w wiekszoici
swej) bezpoiredniego uroku.

2

31-go marca Spoldzielnia Autoréw Fil-
mowych zaprezentowala na zamknietym po-

nmoru,

> & Y ’ 0= \
kéw wyobrazni irrealnic rkn]':'lri;gcr-}’i'kizlﬂ»“'f

tujgcej, miejscami przechodzaca w partie
abstrakcyjne o przejmujacej czystosci i wy-
mownosci — fabularnie. ukazuje dzieje
wezlowieka poczciwego®, ktory nagle zaczal
chodzié tylem, rozruch ogolny jaki z tego
wynikl, a konczy sig tak: . cziowiek poczci-
wy*" wzlecial na komin, gra eobie wesolo ma
flecie, przerywa na chwile i wola ku wido-
dni: .Bo trzeba sie znaé ma przenosni, pro-
szg panstwal — i gra dalej. Zart, ironia i
glebsze znaczenie. Jako satyra spoleczna —
by okresli¢ 10 przy pomocy zjawisk innych
— gdzies miedzy René Clairem a Chesterto-
nem.

Jednym z gléwnych mrokéw i podstawo-
wych waloréw tego, filmu jest jego niezwy-
l.yda jcfinoié, zharmonizowanie elementow w
jednej wizji artystycznej. Nie — jak 10 cze-
sto bywa, mawet i w filmie antystycznym —
dwutorowosé, fabula eobie, a pfckly' kina
czystego sobie, tak Ze nie wiadomo co do
czego yest przyczepky — ale fabula ujeta
l.’jlk. ze jest jednym z integralnych momen-
tow konstrukecji filmowej, elementem kina
czystego, elementem tyles tematowo-, tre-
s(lnmqm"‘. cfo i folrmaln)m, a jakoié innych
elementow formalnyeh i ie w v
e o yeh idealnie wyplywa z

Nowy film autora Drobiazgu melodyjne-
o przekonywa jeszeze raz, ze Themerson
jest odkrywezym i nicustajacym w rozwoji
artysta. Muzyka Stefana Kisielewskiego w
sam raz taka, jakiej ten film wymaga. Po-
myslowa. Trafna

ARTUR RZECZYCA

KSIAZKI NADESLANE

BOLESLAW LESMIAN: £k
szawa — Krakiw 1937. Wyd, J.
Tow. Wyd. w Warszawie

8 l.’_OL:\ GOJAWICZYNSKA : Stupy ogniste, po-
wiese, tom I. Warszawa 1938, Wyd. J. Mortkowi-
cza.

ADAM ODROWAZ WROBLEWSK] : Romans
artystki malarki, powicié. Warszawa 1938, Biblio-
teka Epos polski*,

poezje. War-
Wyd. J. Mortkowicza.

15. Rekopiséw nadestanych nie zwraca sie.

., kwart. 5 z}, rocznie 18 zl.,

w tekécie. Konto P. K. O. Nr. 18.590.
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