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Wojciech CHUDY

FILMOWY ,DEKALOG”

Wazny serial. Sama idea na-
wiazania w 10-odcinkowe] serii fil-
méw*  do Daziesigciorga Przykazan
— spuécizny Starego Testamentu, stano-
wiagcej] fundament moralnosci chrzesci-
janskiej — jest warto$cia godna wyréz-
nienia w dzisiejszym pejzazu -polskiej
sztuki filmowej, raczej obojetnej wo-
bec problematyki religijnej. Jeremiada
Krzysztofa Zanussiego w obecnym nu-
merze ,,Ethosu” jest uzasadniona, zwa-
zywszy fakt deklarowanej przynaleznos-
ci do Kosciota katolickiego ogromnej
wigkszosci Polakéw, a wiec — mozna
zakladaé — rowniez wiekszosci twdrcow
oraz odbiorcéw filméw w naszym kra-
ju. Nie jest to zreszta specyfika jedynie
dziedziny filmowej. Mizeria aks-
jologiczna, wykorzenienie z gleby
kultury chrzescijanskiej czy wrecz indy-
ferentyzm jest dzi§ znamieniem wielu

* ,,Dekalog, 1 — 10”. Produkcja polska.
Rok produkcji: 1988. Scenariusz: K. Kie§-
lowski i K. Piesiewicz. Rezyseria
K. Kieslowski. W giéwnych rolach w po-
szczegOlnych odcinkach: 1. M. Komorowska,
K. Baranowski i W. Klata; 2. A. Bardini,
K. Janda i O. Lukaszewicz; 3. D. Olbrychski
i M. Pakulnis; 4. A. Biedrzyiska i J. Gajos;
5. M. Baka, J. Tesarz i K. Globisz; 6. G. Sza-
potowska 1 O. Lubaszenko; 7. A. Polony,
M. Beretkowska, W. Kowalski, B. Linda
i K. Piwowarczyk; 8. M. Kosciatkowska,
T. Marczewska 1 T. Lomnicki; 9. P. Machali-
ca, E. Blaszezyk i J. Jankowski; 10. J. Stuhr,
Z. Zamachowski ¢ H. Bista. Ponadto w wigk-
szosci odcinkéw w roli nieznajomego wystapit
Artur Barci§. Serial byl emitowany w TVP
programie I od 10 XII 1989 do 11 II 1990.

Sradowisk kulturotwérczych w Polsce,
czgsto rowniez tych gloszacych swoja
solidarnos¢ z ethosem katolicyzmu
i Kosciota (jak w przypadku redaktora
gazety, bodaj najsilniej lansujacej
w kraju aborcje, ktory glosi, iz stoi na
gruncie prawa naturalnego). Tak wigc
pochwaly jakie zbiera Krzysztof Kies-
lowski za swo]j cykl w czasopismach ka-
tolickich (zreszta serial zebrat juz sze-
reg nagrod), sa od tej strony catkowicie
zastuzone. Wprowadzil bowiem w krwio-
obieg kultury filmowej — nie tylko pol-
skiej — tresci wywolujace w cztowieku
pytania o warto§ci podstawowe i ich
tad.

Fakt zaistnienia tego serialu jest
takze wart wyrdznienia od strony for-
malnej. Kieslowski jest jednym z na-
szych wybitnych twdércéw kina. Jego
nowoczesny warsztat filmowy, ujaw-
niajacy sie¢ réwniez w przypadku , De-
kalogu”, warto podpatrywaé i analizo-
waé dzi$, kiedy sztuka obrazowania
przy pomocy kamery moze by¢ juz bez
przeszk6d noénikiem tresci religijnych,
lecz zacofanie metod spycha ja na pery-
ferie percepcji wypelnione przez nude
i kicz. Kie§lowski, czujacy dobrze du-
cha epoki artystycznej i ogladany z po-
wodzeniem zaréwno w Warszawie lub
Rzeszowie, jak i Paryzu czy Londynie
winien dla budzacej si¢ w Polsce sztuki
wspartej o mecenat Kosciola i nawia-
zujacej do tresci chrzescijanskich — byé
nauczycielem 1 wzorem.

Dziesieé krotkich filmoéw
o wartos$ciach. W latach 70-tych
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Kieslowski byl bliski tak zwane) pol-
skiej szkole kina moralnego niepokoju
(Amator, Blizna, Personel, Spokdyj).
Nazwa szkoly, tak jak i cala formacja
pozostawiala niedosyt i budzita watpli-
wosci swoja dwuznacznoscia. W kultu-
rze bowiem istniata sytuacja falszu i za-
kiamania, gtéwnie politycznego w swej
genezie, w filmie za§ méwiono tyle, ile
wolno bylo powiedzieé. W zwiazku ze
snobizmem ekipy Gierka na mtodosé
i mtodziez, wolno byto ujawniaé ,,mo-
ralny niepokdj” w mtodym polskim ki-
nie. Zamiast degeneracji kulturowej
i bagna ponizenia moralnego, ukazy-
walo ono wewngtrzne rozterki socjali-
stycznych Werteréw; w sumie bardziej
relatywizowalo niz krytykowato, bar-
dziej demoralizowalo niz oczyszczato
moralnie. Warto$ci ujawnialy si¢
w obrazach tej szkoty uwiklane w wie-
los¢ uwarunkowan, enigmatyczne albo
nieprawdziwe w swej naiwnej ,mlo-
dzieficzej” transpozycji. Jedyna kon-
kluzja, na jakg mozna si¢ bylo zdobyc¢
po seansie, to stwierdzenie, ze ,,co$ jest
nie tak”. I nic wigcej.

Od tego czasu KieSlowski zrobit
duzy krok do przodu. Byl to krok
w kierunku Dekalogu, w Kkierunku
— mozna tak to nazwac — prostych war-
tosci danych czlowiekowi. Nie znaczy
to, ze wybory aksjologiczne staty sig
w ten sposOb prostsze. Oto dziesied
krotkich filméw o wyborach war-
tos§ci. W pierwszym mlody ojciec,
kt6ry uczynil sobie bozka z wasko rac-
jonalnego pojmowania §wiata symboli-
zowanego przez komputer, przezywa
tragedig straty syna; zdarzenie to ma
stylizacje starotestamentalnej kary.
Drugi opowiada o decyzji starego ordy-
natora, ktoéry bronigc Zycia nie naro-
dzonego dziecka orzeka negatywne ro-
kowanie — wbrew zasadom etyki lekar-

skiej i ,,biorgc nadaremno” imi¢ swego
Boga. W trzecim wysoki nastréj dnia
$wiatecznego — Bozego Narodzenia
— odrywa bohatera filmu, kierowce tak-
séwki, od rodziny i kusi powrotem do
przezytej kiedy§ wielkiej milodci.
Czwarty jest historig skomplikowanych
uczu¢ corki 1 wychowujacego ja samot-
nie ojca, cienkiej granicy pomigdzy
czuloscia a erotyzmem. Pigty ukazuje
straszliwa zbrodni¢ popetniona na tak-
sowkarzu, zbrodnig¢ absurdalna i pra-
wie przypadkowa, tak jak 1 zycie mor-
dercy; oraz rownie straszliwg karg
Smierci wymierzona za tg zbrodnig.
Szosty jest zderzeniem uczucia autenty-
cznej budzacej si¢ w mtodym czlowie-
ku mitosci, ktéry podglada swoja piek-
na i czg¢sto rozebrana sasiadke (,, — Dla-
czego mnie podgladasz? — Bo kocham
panig. — Czego ode mnie chcesz? — Ni-
czego”), z czesto niszczacy sita seksual-
nosci, Kktéra towarzyszy inicjacji.
W siédmym rozegrany zostaje epizod
bedacy konsekwencja dlugoletniego
wzajemnego okradania sie z uczué mat-
ki 1 corki, potrzeby miltosci posunigte;j
az do zawisci i okrucieristwa wobec
dziecka, ktore staje si¢ przedmiotem
rozgrywki dwu kobiet. W odcinku &s-
mym przywolana zostaje na tle czaséw
okupacji i polsko-zydowskich uwikian
sprawa dwu ,falszywych Swiadectw”,
oszczerstw, ktore zyja i objawiaja swo-
je skutki do dzi$. Dziewiaty opowiada
historie przezy¢ miodego wrazliwego
lekarza, ktéry traci zdolnos$¢ speiniania
mitosci fizycznej, a zarazem histori¢
pozadania jego zony przez innego mez-
czyzne. Dziesiaty jest na pol kryminal-
na opowiastka o namigtnosci posiada-
nia cennej kolekcji znaczkdw przez
dwu synéw zmartego kolekcjonera,
ktérym owa pasja calkowicie zmienia
zycie.
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Wszystkie fabuly dzieja si¢ wspol-

czesnie w Warszawie. TeraZniejsza
brzydota architektury akcentowana
przez ,deformujace ujgcia osiedla,

wielkomiejskiej sypialni dla tysigcy
anonimowych ludzi™! zostaje zderzona
z ponadczasowg problematyka ,,Deka-
logu”. Temu samemu podkresleniu,
waznemu dla przestania catej serii, stu-
za inne skladniki filmu, tak tresciowe
(np. wspoiczesnos¢ zawodéw bohate-
r6w: lekarz, stewardessa, kierowca tak-
s6éwki) jak i formalne. Funkcjg tg pelni
jezyk uzywany w poszczegdlnych odcin-
kach (literacki w 2 1 8; potoczny, ubogi
i z licznymi wulgaryzmami w 10; cieka-
we zwlaszcza jest zderzenie dwoch ty-
pow jezyka w odcinku 5) czy sposoéb fil-
mowania (krétkie ,telewizyjne” uje-
cia) oraz montazu (filmy — oprécz 5,
rozwleklego celowo, i 8 obarczonego
mankamentem diuzyzn - maja rytm
dzisiejszego zycia). Warto wspomnie¢,
ze operatorem zdjg¢ do kazdego odcin-
ka byl inny twérca; na wyréznienie za-
stuguja zdjgcia ,,.Dekalogu, 2” oraz 5.
Jeszcze na jeden element, w nie-
zwykle filmowy sposéb taczacy w wigk-
szo$ci odcinkow wymiar wspotczesnos-
ci z ponadczasowoscia, nalezy zwrdcicé
uwage. Chodzi o postaé nieznajomego
miodego megzczyzny (A. Barcis), ktory
pojawial si¢ w momentach szczegdlnie
waznych dla wyboréw moralnych boha-
teréw. Ta tajemnicza postaé o ,,metafi-
zyczne)” urodzie (szczuply, mlody
blondyn, jasne oczy) przywolywala
— poprzez swoja stalo$¢ Swiadczenia,
bez jakiejkolwiek natarczywosci — jakies
echo transcendencji, znak Obecnosci.
Ten pomyst i rola bardzo pogle¢bila
caly serial. Jakby powiedzial Roman

! Recenzja M. Zielinskiej, Krétko
o ,krotkich filmach” Kieslowskiego, , Twor-
czos$¢” 1989 nr 5, s. 118-121.

Ingarden, to miejsce niedookreslone
w filmie otwarto go na wymiar filozoficz-
py i teologiczny.

Przestanie. Idea 1 moc ,,.Deka-
logu™ Kieslowskiego schodzi si¢ z chrzes-
cijaiistwem w tym miejscu, w Ktorym
Kosciét i jego nauka otwarta jest na
kazdego cztowieka szczerze poszukuja-
cego prawdy lub mitosci. Film jest da-
leki od dydaktyzmu gotowych recept.
»SzukaliSmy raczej probleméw i nie
znajdowali§my prostych rozwigzan”
~ moéwi rezyser w jednym z wywia-
déw?. Zaraz jednak dodaje: - ,,Ale to
nie jest relatywizm”.

Powrot Kieslowskiego do Dekalo-
gu jest powrotem do Swiata tadu wartos-
ci, swoiste) sprawiedliwosci aks-
jologicznej. Lad ten jest — glosi film -
istnieje, choé¢ bardzo trudno podaé
jego szczegétowe reguty. Dlatego nie-
znajomy pojawiajacy si¢ w kolejnych
odcinkach nie odzywa si¢. Zasady do-
tyczace takich wartosci jak mitos¢, zy-
cie, uczciwosé, zaufanie i odpowiedzial-
no$¢ za siebie i drugiego sa wspélne dla
wierzacych i niewierzacych, jednak od-
kryé je mozna tylko samemu, osobis-
cie, nieraz narazajac si¢ na blad lub
porazke.

Najkrécej przestanie serialu K.
KiesSlowskiego sformutowa¢ mozna
jako przestrogg: Nie igraé z war-
tosciami! Beztroskie lub arbitralne
korzystanie z bodaj najpopularniejsze-
go w naszej epoce prawa jednostki: do
wolnego wyboru i samostanowienia,
czesto powoduje krzywde drugiego lub
méci si¢ na tym, kto nie baczy na tad
wartosci. Przystojna cudzoloznica z
.Dekalogu, 6” tracac z oczu harmonig

2 Pomé: samemu sobie, wywiad prze-
prowadzit T. Szyma, ,,Tygodnik Powszechny”
1989 nr 46, s. 6, 7.
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mig¢dzy cialem a uczuciem niszczy pod-
stawowg wrazliwo$¢ emocjonalng mio-
dego cztowieka. Inna, ,,Zona bliZniego™
(,,Dekalog, 97), godzac si¢ na pozada-
nie przez innego me¢zczyzng, doprowa-
dza do tragedii swego m¢za. Najczgs-
ciej zagubienie lub lekcewazenie po-
rzadku wartos$ci wynika z ulegltosci du-
chowi epoki wspdliczesnej rodzacej
groZzne mody (,,Dekalog, 1) i patolo-
gie (,,Dekalog, 5”), bywa jednak i tak,
ze nielad dotykajacy prawdy i dobra
zakorzeniony jest w historii, np. w cza-
sach wojny (jak w odcinku 8).
Przestanie filmowego ,,Dekalogu”
jest uniwersalne. Dotyczy kazdego
cztowieka, ktéry sSwiadomie zyje
w $wiecie wartofci. Kieslowski ukazuje
zaplatanie ludzkie, konflikt, szamota-
ning — i najcz¢sciej niszczace skutki po-
mylek, oboj¢tnosci lub nonszalanciji.
Bohaterowie tego serialu sg sami i nie
mog3a oczekiwaé — w swych przetomo-
wych momentach — pomocy od nikogo.
I tutaj budzi si¢ pierwsza powazna
watpliwosé. Kie§lowski nie radzi sobie
z pozytywnymi odpowiedzia-
mi na dramaty, ktére wymyslit wraz ze
wspolscenarzysta K. Piesiewiczem, bez
takich odpowiedzi za§ wszelkie dzielo
podejmujace temat czlowieka budzi
posmak niedojrzatego ¢éwiczenia szkol-
. nego. Mimo préby (deklaracja mitosci
wygloszona w 1 czesci przez Majg¢ Ko-
morowskg do dziewieciolatka, straszli-
wie sztuczna), bohaterowie tych filmow
nie maja wielu szans — poza wlasng su-
biektywnoscig. Nie istnieje dla nich
wspélnota ludzi — poczawszy od rodzi-
ny: rozbitej, poszarpanej lub fikcyjnej;
nie widaé¢ nawet na horyzoncie Koscio-
ta. Pominiecie przez KieSlowskiego
motywu autentycznej wspoélnoty i reli-
gijnosci (w odcinku 3 jest to zaledwie
niedzielny obyczaj, w 2 i 8 za$ sfera cal-

kowicie uwewnegtrzniona) dziwi i jest
niekonsekwentne zwazywszy pieczoto-
wite przywigzanie catego filmu do kon-
tekstu polskiego i tytul odnoszacy prze-
ciez do religijnych norm moralnych.
Rezyser ,,przedobrzyt” chyba zalozenie
uniwersalizmu swego dzieta! Krajobra-
zy, rekwizyty i )ezyk sa w nim polskie,
pejzaz duchowy za$ zredukowany zo-
stal do swiata zachodniej mentalnosci.
Wyglada na to, ze bgdziemy musieli je-
szcze diugo czekaé na film méwiacy tak
gleboko, szczerze i fascynujaco o dra-
macie bycia czlowiekiem religijnym,
jak czynil to nadawany u nas na poczat-
ku 1990 r. serial telewizji angielskiej
Znowu w Brideshead wedlug powies-
ci Evelyn Waugh (w rezyserii M.
Linsay-Hogga i Ch. Sturridge’a).
Oceny koncowe. Daleki byl-
bym od skrajnego kwalifikowania ,,De-
kalogu” w pejzazu dzisiejsze) sztuki fil-
mowej. Zaréwno oceny skrajnie nega-
tywne, jak np. Janusza Majcherka
(,.Zimny jak 16d, wymys$lony za biur-
kiem™?), jak panegiryczne okrzyki
Tadeusza Szymy (,,jest filmem dosko-
nalym”, ,niebywale mistrzostwo”,
~wywazony bezblednie kazdy epizod”?)
s3 jednostronne i przesadne.
»Dekalog” Krzysztofa Kieslowskie-
go jest wydarzeniem filmowym,
zwlaszcza na planszy kina (takze tele-
wizyjnego) w Polsce. Nie jest jednak
wydarzeniem jednorodnym co do jakos-
ci rangi artystycznej. Poszczegdlne od-
cinki serialu sa lepsze i gorsze, tak sce-
nariuszowo jak i formalnie. Do najlep-

3 Z omo6wienia w trakcie audycji radio-
wej ,Hyde-Radio-Park” program III PR,
17 lutego 1990 r. godz. 16.00.

4 Z recenzji zamieszczonej w , Tygodni-
ku Powszechnym™ 1989 nr 52-53.
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szych naleza jak si¢ wydaje 2, 3,516
— odcinki, w ktoérych jednos$é tematu
i jego realizacji jest zarazem pasjonujg-
ca i harmonijna. Do zdecydowanie nie-
udanych zaliczy¢ nalezy ,,.Dekalog, 4”
oraz odcinek ostatni: filmy o wyduma-
nych na sit¢ fabulach o ,,grafologiczno-
seksualnym” lub pseudokryminalnym
motywie.

Fakt, ze filmy posiadaja scenariu-
sze pisane nie przez zawodowcow (Kie-
Slowski jest rezyserem, Piesiewicz zas
prawnikiem), odbija si¢ wyraZnie na
ich literackiej stronie. Zwlaszcza nega-
tywnie przejawia si¢ to w ,,programo-
wych” dialogach odcinka 1 oraz obar-
czonych przegadaniem i dostownoscia
odcinkach 4, 7 i1 8. Literackos$¢ w ztym
guscie cechuje niektére metafory (jak
»1zy” Matki Boskiej w zakonczeniu od-
cinka 1) czy balansujacy na krawedzi
kiczu ,,dramat” migdzy ojcem a cérka
z odcinka 4.

Za to prawie wszystkie czg¢sci ,,De-

kalogu” bryluja od strony aktorstwa
(bo tez gra w nich niemal w komplecie
czoléwka polskiej sceny!) oraz drama-
turgii wewnetrznej obrazu. Kieslowski
jak rzadko kto czuje ,nerw” Kkina
wspotczesnego. Wie, Ze tempo Zycia
dzi§ skraca diugos$é uje¢é, a najwicksze
sprawy dzieja si¢ w detalach. Jest tez
mistrzem skrétu (jak np. aria w odcin-
ku 9) oraz psychologicznych ekwiwa-
lentéw pewnych stanéw czy dramatéw
(nasycony nimi jest odcinek 5). To
wszystko, a takze dobra w sensie filmo-
wym muzyka (przewaznie Z. Preisne-
ra), sprawia, ze oglada si¢ najlepsze
odcinki ,,Dekalogu” z tym rodzajem
napigcia, ktére wycisza, a jednoczes$nie
ubogaca wewnetrznie. Poprzez wartos-
ci sztuki filmowej na wysokim pozio-
mie sprzegnigte ze sprawa najwyzszych
wartosci etycznych, ten filmowy ,De-
kalog” przybliza do — zapomnianego
juz przez niejednego z widzéw — Swiata
Dziesigciorga Przykazan.



