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PsALM 137 W KANTACIE ,,AN WASSERFLUSSEN BABYLON’
JANA SEBASTIANA BACHA
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PsaLM 137 IN CANTATAS “AN WASSERFLUSSEN BABYLON” BY J.S. BACH
AND “NABuUccO” BY G. VERDI

SumMARY: Different music composers discovered and enlightened different aspects of
Psalm 137, especially its underlying emotions and intentions. Johann S. Bach intuitively
read in Ps 137, and expressed musically, a great amount of pain and suffering, interpreting
the Old Testament poem through the prism of the New Testament. This new interpretive
dimension points to Christ’s suffering offered for the redemption of the sins of the world.
One has to acknowledge not only Bach’s musical intuition, but also his biblical and
theological acumen.

Giuseppe Verdi concentrated on the main theme of the Psalm: in the land of
bondage and captivity it is not possible to sing any different song than the one of
which both lyrics and melody are inspired by the Lord himself. Reading the prayer
of Jewish outcasts sung by the rivers of Babylon, the composer expressed a reviving
and liberating outpouring of feeling inspired by the memory of the “beautiful but
lost homeland.” The same topic continues with the reminder of the God who has
abandoned the ungrateful people, but still is a source of power changing the night of
pain into the dawn of victory.

SrowA KLUCZOWE: Biblia i muzyka, Ps 137, Jan S. Bach, Giuseppe Verdi
KEYwoORDS: Bible and music, Psalm 137, John S. Bach, Giuseppe Verdi

Wielka cze$¢ tworczosci muzycznej Jana Sebastiana Bacha, na co dzien
organisty w kosciele $w. Tomasza w Lipsku, stanowig utwory religijne. Wsréd
nich szczegdélne miejsce przypada kantatom, ktore powstawaly jako kompozy-
cje przeznaczone do wykonania podczas nabozenstw w rozne niedziele roku
koscielnego.
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1. RoLA TEKSTOW PisMA $§w. W KOMPOZYCJACH J.S. BAcHA
NA PRZYKLADZIE KANTAT

Teksty kantat byly pisane — najczesciej przez Christiana Friedricha Henri-
ciego (nazywanego Picandrem) — na kanwie Ewangelii danej niedzieli lub swigta,
najczesciej z odwotaniem do cytatéw lub fragmentéw ksiag Starego Testamentu,
Psalméw, Ewangelii oraz Listow. Gdy w roku 1724 na adwent Picander wydat
Zbior mysli budujgcych (Sammlung Erbaulicher Gedanken), piszacy dotychczas
liryki $wieckie poeta, uzasadnia swoj zwrot ku poezji religijnej w nastepujacych
stowach:

Bogu na chwale, spelniajac zadania dobrych przyjaciét i dla upowszechnienia
modlitwy zdecydowatem si¢ napisa¢ niniejsze kantaty. Zamyst ten podjalem
tym chetniej, poniewaz moge sobie pochlebié, ze by¢ moze brak poetyckiego
uroku zostanie zastapiony przez wdziek muzyki niezréwnanego pana kapelmi-
strza Bacha i te pie$ni zabrzmig w gtéwnych koéciotach poboznego Lipskal.

Nie mylit si¢, a nawet ujal to zbyt skromnie. Dzieki Bachowi teksty ukla-
danych przez niego piesni zabrzmialy w kosciotach Europy, a dzisiaj rozbrzmie-
waja w salach koncertowych $wiata.

Jan Sebastian Bach nie akceptowat cudzych tekstow religijnych bezkrytycz-
nie. Przeciwnie, przez cale zycie czytal i studiowal Biblie? oraz dzieta teologicz-
ne, przede wszystkim Marcina Lutra®. Mial bogatg biblioteke, w ktérej oprocz
rozpraw reformatora z Wittenbergi znajdowaly si¢ dzieta Johannesa Taulera,
Johanna Arndta, Abrahama Calowa i Johanna Oleariusa. Jan Sebastian Bach
byl cztowiekiem bardzo poboznym, o czym $wiadczg chocby zamieszczane na
kartach jego utworéw muzycznych dedykacje w formie liter S D G: ,,Soli Deo
Gloria” - ,Bogu Jedynemu Chwala” albo J J: ,Jesu, juva” - ,Jezu, wspomoz!”.

Jak pisal Albert Schweitzer, muzyka byla dla Bacha sluzbg Bogu. Cata
tworczo$¢ i osobowos¢ Bacha zasadzaja si¢ na jego znajomosci Biblii i na po-
boznosci, jak na fundamencie. ,I jesli w ogdle mozna go zrozumie¢, to jedynie
z tego punktu widzenia. Sztuka byla dlan religig™. A wiekszo$¢ badaczy jego
tworczosci uznata go za komentatora Biblii. W swojej tworczosci kompozytor-
skiej poswiecit si¢ w ogromnej mierze postannictwu przyblizania na sposob
muzyczny oredzia Pisma Swietego. Ze wzgledu na znaczenie, jakie nadawal
stowom Ewangelii, oraz eksponowanie waznych mysli biblijnych w kantatach

! Cytat za K. KORPANTY, ,Teksty religijnych kantat Jana Sebastiana Bacha i Zrédla ich
inspiracji. Religijna poezja kantatowa Picandra”, Mfoda Muzykologia 1 (2008) 72.

2 Por. R. STEIGER, ,Bach und die Bibel”, Musik und Kirche 57 (1987) 119-126.
3 Por. W. BLANKENBURG, ,Luther und Bach”, Musik und Kirche 53 (1983) 233-242.

* S. SCHWEITZER, Johann Sebastian Bach (ttum. pol. M. Kurecka, W. Wirpsza) (Leipzig
1908; Krakow 1987%) 124.
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nalezy mu si¢ nie tylko tytul wybitnego - ponadczasowego — egzegety, ale tak-
ze wybitnego kaznodziei. Jego kantaty religijne s3 powszechnie uznawane za
kazania muzyczne, ktdre trafiaja nie tylko do rozumu, ale nade wszystko po-
ruszaja wole i dotykaja serca!

Na obecnym etapie badan twoérczosci Bacha trudno jednoznacznie od-
powiedzie¢ na pytanie, jak wielki wplyw miala na nig jego osobista refleksja
religijna (wiara) i pobozno$¢. Nie ulega jednak watpliwosci fakt, ze teologicz-
na wymowa tekstow, do ktorych komponowal muzyke, miata dla niego duze
znaczenie’.

L1 JAK W TEKSTACH KANTAT OBECNE SA TEKSTY PISMA SWIETEGO?

Teksty kantat religijnych Bacha s pisane przez konkretnych, dobrze zna-
nych autoréw, jako ich wlasne wiersze. Autorzy ci nie ograniczali si¢ do zwykte-
go, dostownego przytoczenia jakiego$ fragmentu Pisma Swietego, wyrwanego
z kontekstu i najwyzej mocno skroconego. Teksty pisane przez Picandra tacza
sie najmocniej z trescig niedzielnej Ewangelii. Autor ten zazwyczaj podejmu-
je jedno, kluczowe stowo, ktére przewija sie w calym utworze. Dla przykiadu
w jednej kantacie jest nim stowo ,,leben” (,,zy¢” - BWV 145), w drugiej ,,der Sieg”
i ,der Engel” (,zwycigstwo” i ,aniol” - BWV 149), jeszcze w innej stowa: ,das
Leid”, ,krank”, ,die Krankheit” (,cierpienie”, ,chory”, ,,choroba” - BWV 156).

Ale w kantacie na Nowy Rok Bach $ci$lej niz inni kompozytorzy trzyma
sie noworocznej Ewangelii, ktéra méwi o nadaniu imienia Chrystusowi. Bar-
dzo wazne w tej kantacie jest stowo ,der Name” (,Imie”), ktdre powtarza si¢
niemal w kazdym zdaniu. Autor tekstu tej kantaty stara si¢ wykaza¢ znaczenie
imienia Jezusa dla chrzescijanstwa. Dla pokazania mocy tego Imienia cytuje
werset z Ps 48, w ktérym jest mowa o mocy Imienia jedynego Boga Izraela
Jahwe. W Psalterzu imie Boga jest przywolywane az 74 razy. Fakt, ze Picander
odwolal sie do Ps 48, swiadczy o tym, ze korzystal z komentarza Oleariusa,
wedlug ktdrego ,,gléwna nauka ptynaca z tego Psalmu o chwale i wspaniatosci

Bozej jest rozwijana w oparciu o Imie Boga™.

> W kantacie BWV 170 zmienil pierwotne zdanie mowiace o grzechu, ktérego ,,nigdy nie
bedzie mozna odpusci¢”. Bach stowo ,nigdy” (nimmer) zastapit w tym zdaniu okresleniem ,z
trudem” (schwerlich). Tym samym zmienil sens calego zdania - zasugerowal, ze grzech, o kto-
rym w tek$cie mowa, mozna jednak odkupié, chociaz jest to trudne. Por. G. SIMPFENDORFER,
Johann Sebastian Bachs Umgang mit den Texten seiner Kantaten (praca doktorska na Wydziale
Teologii Ewangelickiej) (Heidelberg 1988 mps) 165.

® Por. CH. WETZEL, ,Die Psalmen in Bachs Kantaten im Detempore der Leipziger
Schaffensperiode”, Bach als Ausleger der Bibel. Theologische und musikwissenschaftliche Studien
zum Werk Johann Sebastian Bachs (red. M. PETzoLD) (Berlin 1985) 137.
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1.2. KRYTERIA WYBORU TEKSTOW KANTAT STOSOWANE PRZEZ J.S. BACHA

Przez caly wiek XIX negatywnie oceniano teksty kantatowe J.S. Bacha.
Wynikalo to z faktu, ze ideal stanowita wowczas poezja oryginalna i sponta-
niczna. Kantatowe teksty Bacha przynalezg do poezji barokowej, w ktérej indy-
widualno$¢ nie stanowita wartoéci absolutnej’. Przeciwnie, panowata wowczas
moda na ukladanie wierszy przez kazdego wyksztalconego czlowieka, a powie-
lanie utartych wzorcéw uznawano za catkowicie zrozumiale. Najwicksza wage
przywigzywano do stuzebnej roli poezji — miala ona przybliza¢ szerokim rze-
szom ludzi wazne prawdy filozoficzno-teologiczne.

1.2.1. OBRAZOWOSC I DYNAMIKA

Oprocz okreslonych treéci teologicznych w tekstach kantat religijnych Jana
Sebastiana Bacha pociagaly takze obrazy - najczesciej pelne plastycznej zywot-
nosci, ruchu. Trafnie zauwazyl Albert Schweitzer, ze nie znudzily si¢ Bachowi
~rymowanki Picandra, jego czolowego librecisty. Lecz gdy przeczytamy te wier-
sze, badajac ich plastyczng zywotnos¢, przekonamy si¢ wkroétce, co nieustannie
pociagato ku nim Bacha”.

Teksty Picandra, jakkolwiek nie zawsze sg zbyt wyszukane, to nie brak
w nich fragmentéw pieknych poetycko. Od czasu do czasu mozna znalezé
w nich wiele miejsc ptytkich i banalnych. Inspirowaly one jednak Bacha dla-
tego, ze zawieraly wyrazenia, ktére nadaja si¢ do zobrazowania w muzyce.
Bach bardzo lubil przedstawia¢ w muzyce ruch. Teksty kantat obfitujag w stowa
oznaczajgce ruch: ,,chodzi¢”, ,upadac”, ,spieszy¢ si¢”, ,wchodzi¢”, ,podaza¢ za
kims”, ,wznosi¢”, famac”, ,nosi¢” - ale takze ,sta¢”, ,pozostawacl”, ,siedzie¢”.
Najczesdciej slowa te wystepuja parami — na zasadzie kontrastu: ,kiedy ide /
kiedy stoje” (BWV 149/4). Inne pary stéw, ulubionych przez Bacha dlatego, ze
daly si¢ obrazowa¢ muzycznie, to nastepujace zwroty:

»w radosci / w bolu” (BWYV 156/4);

»spokojne sumienie / wesoly duch” (BWV 84/3);
»W dzien i w nocy” (BWV 149/2);

- ,kiedy $pie, one czuwajg” (BWV 149/4).

1.2.2. TEOLOGIA TEKSTOW WYBIERANYCH PRZEZ J.S. BACHA

Jak dowodzg specjalici, na podstawie poréwnania ostatecznej formy tek-
stow kantat z pierwotnym brzmieniem wiersza danego poety mozna precyzyj-

7 Por. W. KiLLy, ,,Uber Bachs Kantatentexte”, Musik und Kirche 52 (1982) 273.
8 SCHWEITZER, Johann Sebastian Bach, 346.
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nie okresli¢, co Bach w przyjmowanym utworze poetyckim zmienil. Okazuje
sie, ze kompozytor ten najpierw bardzo starannie dobieral teksty poetyckie, do
ktérych komponowal muzyke, ale takze nanosil wazne z teologicznego punktu
widzenia poprawki. Na przykiad w jednej z kantat skreslil zdanie, ktére mo-
wilo o grzechu, ze nigdy nie zostanie odpuszczony i wpisal: ,,z trudem bedzie
odpuszczony”.

Najbardziej jednak dla myslenia teologicznego Bacha - dostrzeganego
w kantatach - znamienna jest radosna tesknota za $miercig. W ogdle motyw
$mierci jako poczatku zycia wiecznego i jej radosnego oczekiwania przewija
sie przez cala tworczos¢ Bacha. W kantacie Ich habe genug (BWV 82) jedna
z arii nosi wrecz tytul Ich freue mich auf meinen Tod. Tesknota za $miercig
to w istocie swej tesknota za Chrystusem. Jezus bierze w ramiona cztowieka,
ktéry umiera. Co wiecej, wprowadza go do nieba, gdzie pozwala mu oglada¢
swe Oblicze. Dlatego w kantacie 145/4 slyszymy stowa: ,Moje serce i dusza /
Pragnie jeszcze dzisiaj do nieba / Aby zobaczy¢ Zbawiciela”. Smier¢ jest tez
widziana przez Bacha, tak jak w Biblii - jako wyzwolenczy exodus, jako wyj-
$cie ze $wiata pelnego utrapien, wszelakiego rodzaju udrek i nedzy: ,Przyjdz,
stodka $mierci i zabierz ze soba / Jestem pelen radosci / Bo od nedzy doczesnej
/ Jeszcze dzisiaj sie¢ uwolnie” (BWV 157/4).

Skad taka pogodna wizja $mierci? Ma ona swe uzasadnienie w radosnej
wizji Boga jako Ojca i Chrystusa jako najmilszego Przyjaciela. W tekstach Pi-
candra, ktére Bach chetnie komentowal swoja muzyka, Bog jawi si¢ jako dobry,
kochajacy ojciec. ,,Jest dobry dla wszystkich / Réwniez w najwiekszej niedoli”
(BWYV 188/3); On ,jest wieczny” i ,ratuje od strachu i klopotu” (BWV 188/6).
A jako Stworca jest dla podmiotu lirycznego Bachowskich kantat ,Swiatlem”
(»das Licht”) i ,,Ufnoscig” (,die Zuversicht”) - niemal jak Jezus milosierny
w objawieniach $wietej Faustyny. , Ty jeste$§ moja twierdza / I moim sztandarem
/ Jeste$ moim Zyciem i moim $wiatlem / Moja chlubg, moja ufnoscia” (NWV
171/3). Podmiot liryczny kantat Bacha - podobnie jak autorzy Psalméw i in-
nych ksiagg Biblii - ma petng swiadomos¢ tego, ze wszystko zalezy od Stworcy:
»Moj strach i moja niedola / Moja zycie i moja $mier¢ / Sa, najmilszy Boze,
w Twoich rekach” (BWV 156/3). Wielokrotnie wyraza uwielbienie dla Boga:
»Kocham Najwyzszego z calego serca” (BWV 174/2); ,Jeste§ moja radoscia /
W niepokoju spokojem” (BWV 157/3). Z kolei Jezus jest dla podmiotu lirycz-
nego kantat Jana Sebastiana Bacha osobg najblizszg i najdrozszg jego sercu. Ten
jego serdeczny, osobisty stosunek do Jezusa wyrazajg takie tytuty, jak: ,Lieber”
(,Kochany”) oraz ,Najmilszy” (,,Liebster”).

1.3. KANTATA ,,AN WASSERFLUSSEN BABYLON” (BWYV 267)

Autorzy tekstow kantatowych siggali nie tylko do Ewangelii, ale takze do
ksigg Starego Testamentu. Fragmenty tych ksiag (najczesciej na poczatku kan-
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taty, nigdy na koncu) obecne s3 zwlaszcza w tych utworach, ktére méwia o Je-
ruzalem lub o Zydach’. Gléwna jednak przyczyna siegania po teksty Starego
Testamentu jest to, ze ich tres¢ zapowiada temat Ewangelii danej niedzieli lub
Swieta.

Nawigzywanie do tekstow ze Starego Testamentu nie konczy si¢ na do-
stownych cytatach. Poezja kantatowa bardzo czesto przepojona jest stownic-
twem biblijnym, a jej tres¢ inspirowana obrazami zaczerpnigtymi przede
wszystkim z petlnych dynamizmu i skrajnych przezy¢ ksiag Starego Testamen-
tu. Najwazniejsza z nich dla librecistow Bacha jest Psalterz. Psalmy, ktdre ko-
mentuja okreslony fragment Ewangelii dnia, inspirowaly poetéw do ich dalszej
aktualizacji w zyciu Kosciola i $wiata. Niezwykle ciekawe jest to, ze wersety
z Psalmow biblijnych pojawiajg sie¢ na samym wstepie kantat jako dictum. A to
dlatego, ze gléwnym punktem odniesienia dla tekstu kantaty jest zawsze Ewan-
gelia lub listy apostolskie!®.

Jak wazne dla Bacha byly Psalmy, $wiadczy fakt, Ze pojawiaja si¢ one nie
tylko w kantatach na niedziele czy $wieta, ale réwniez w dwunastu kantatach
przeznaczonych na specjalne okazje poza rokiem liturgicznym. Inny argument
to ten, ze we wczesnych kantatach opracowywal on teksty z Psalmoéw solistycz-
nie - jako arie, recytatyw lub duet. W Lipsku natomiast (za wyjatkiem BWV
34a) wylacznie chdralnie. Tym samym stosuje si¢ do starej prawdy liturgicznej:
$piewajac Psalmy choralnie, Koscidt przemawia jako wspodlnota — jako cierpiace
lub radujgce sie Cialo Chrystusa.

Nie wiemy dzisiaj, jak sam Jan Sebastian Bach wplywal na wybor wersow
psalmowych. Natomiast wiemy z calg pewnoscig, ze znal i korzystat z komen-
tarzy do Ksiegi Psalméw napisanych przez Marcina Lutra, Abrahama Calowa
i Johanna Oleariusa. Poza tym wersety z Psalméw byly z reguly aplikowane
w tekscie kantaty bez zmian, ale zdarzalo sie, ze poeci skracali wersy lub prze-
stawiali stowa w celu uwydatnienia zasadniczej prawdy w nich zawartej.

1.3.1. PsALM 137 W KANTACIE ,,AN WASSERFLUSSEN BABYLON”

W kantacie An Wasserfliissen Babylon tekst Psalmu 137 jest poddany
poetyckiej obrobce przez Wolfganga Dachsteina, organiste, kompozytora
i autora tekstow w katedrze w Strasburgu. Swdj poetycki i kompozytorski ta-
lent oddat on na sluzbe Reformacji. To on przetozyl Psalmy na éwczesny je-
zyk niemiecki oraz ulozyl do nich melodie, tak ze juz w 1525 r. opublikowat
je w zbiorze pt. Psalmen, Gebett und Kircheniibung (Strasbourg, 1525). Byl to
jeden z najwczesniejszych $piewnikéow koscielnych dla wspoélnot luteranskich.

° Por. H. WERTHEMANN, Die Bedeutung der alttestamentlichen Historien in Johann
Sebastian Bachs Kantaten (Ttubingen 1960) 2-3.

10 Por. WETZEL, ,,Die Psalmen in Bachs Kantaten”, 131-150.
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Najbardziej bodaj znane jest jego opracowanie Psalmu 137 An Wasserfliissen
Babylon, ktore znalazlo si¢ juz w tym $piewniku wydanym w 1525 r., a nastep-
nie w $piewniku Das Babstsche Gesangbuch z roku 1545 opracowanym przez
Marcina Lutra.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze reformatorzy liturgii Kosciofa bar-
dzo wczesnie zaczeli wlacza¢ lud do $piewu Psalméw podczas nabozenstw.
W tym celu tlumaczyli je na jezyk zrozumialty dla zwyktych chrzescijan, ukta-
dali w rymowane linijki, a nade wszystko komponowali takie melodie, ktdre
mialy swdj wdzigk, ale zarazem byly latwe do zapamietania i do $piewania
przez wspolnote. Tym samym Psalmy odzyskiwaly swoje pierwotne — $wigtecz-
ne i wspolnotowe — Sitz im Leben. Stawaly si¢ modlitewnymi piesniami ludu
Bozego, ktéry podczas uroczystych zgromadzen (w $wiatyni) wystawia Boga
za otrzymane dobrodziejstwa lub przyzywa Jego obecnosci w czasie niedoli,
w ziemi wygnania.

Psalm 137 jest typowym przedstawicielem tego drugiego gatunku mo-
dlitw. Ogromnie waznym motywem w tej lamentacji nad losem niewolnikéw
zydowskich w Babilonii jest pamieé. Z jednej strony sg oni dreczeni przez wro-
gow, aby $piewali im pie$ni wspominajgce celebracje zwycigstwa na Syjonie.
Rzecz jasna, nie mogg spetni¢ tych zadan, bo nie godzi sie $piewac ,,Piesni Sy-
jonu” wystawiajacych Jahwe jako zwycig¢zce i opiekuna ludu Przymierza w zie-
mi wygnania. Ich polozenie zdawaloby sie przeczy¢ gtéwnemu przestaniu tych
piesni. Ich cierpienie duchowe wzrosloby wielekro¢, gdyby uswiadomili sobie,
ze ich sytuacja na wygnaniu oraz sam fakt zburzenia $wiatyni i Jerozolimy nie
da sie w istocie pogodzi¢ z pogodnym nastrojem i nadzieja piesni syjonskich.
Ta niemozno$¢ duchowa sprawia, ze muszg cierpie¢ kazdego dnia coraz moc-
niej. Jednak dotaczona do poetyckiej parafrazy Ps 137 piesn religijna Gerhardta
ukazuje nowy horyzont cierpienia - w zjednoczeniu z Barankiem Bozym. Pa-
miec¢ o Jego cierpieniach otwiera nowe perspektywy takze cierpieniom niewol-
nikéw w Babilonii. Tak udoskonalone okaze si¢ ostatecznie cierpieniem zwy-
cieskim - przyniesie odkupienie win i wyzwolenie z jarzma grzechu wszystkim
grzesznikom skruszonym i modlacym sie stowami kantaty.

1.3.2. PIESNI RELIGIJNE W KANTATACH J.S. BACHA

Z biegiem czasu na tworczo$¢ kantatowa coraz wigkszy wplyw mialy
piesni religijne, dostepne dzieki specjalnie wydawanym $piewnikom. Pie$ni te
byly powszechnie znane i zawieraly obrazy oraz zwroty dobrze znane autorom
tekstow kantatowych. Pod$wiadomie wrecz inspirowali si¢ oni tymi mniej lub
bardziej popularnymi (ludowymi) obrazami.

Kazda inspirowana Biblig (np. Ps 137) kantata Jana Sebastiana Bacha za-
konczona jest strofa piesni religijnej, ktora $cisle wiaze si¢ z czytaniem dnia.
Glowny librecista Bacha - Picander - sigga m.in. do piesni Caspara Neuman-
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na, Paula Gerhardta, Hermana Scheina, Paula Stockmanna. Bach szczegélnie
upodobal sobie piekng piesn pastora i teologa ewangelickiego Martina Schal-
linga Herzlich lieb hab ich dich, o Herr (,Z calego serca kocham Cig, Panie”),
jaka w gruncie rzeczy byla jego modlitwa - pelng zarliwej milosci do Jezusa,
ktérg przezywal w kontekécie przesladowan ze strony kalwinskiego ksiecia —
modlitwa wpleciong w tre$¢ kazania wielkanocnego. Do dzi$ piesn ta nalezy do
najwazniejszych utworéw wspdlnoty ewangelickiej i znajduje si¢ takze w naj-
nowszych $piewnikach niemieckich.

1.3.3. P1ESN PAULA GERHARDTA W KANTACIE ,,AN WASSERFLUSSEN BABYLON”
(BWYV 267)

Z kolei w kantacie 267 piesn religijna to utwoér Paula Gerhardta (1607-
-1676). Dzisiaj znanych jest 139 niemieckich oraz 15 facinskich pies$ni i poezji
Gerhardta. Kilka z nich wykorzystal Jan Sebastian Bach, miedzy innymi piesn
pasyjna Ein Ldmmlein geht und trigt die Schuld der Welt. Swoimi pie$niami
Gerhahrdt pragnie budzi¢ w ludziach zaufanie, opierajace si¢ na wspdlnoto-
wej i indywidualnej poboznosci. Na uwage zastuguje fakt, ze w jego utworach
dokonuje si¢ swoiste przejscie od obiektywizmu, typowego dla Kosciota jako
wspolnoty, do subiektywizmu, typowego dla indywidualnego Zycia uczuciowe-
go; od pies$ni bedacych wyznaniem wiary do pie$ni budujacych. Jak w piesniach
Marcina Lutra wspolnota wota do Boga, tak w utworach Gerhardta przemawia
jednostka. Poeta ten zapoczatkowuje tym samym nowy rozdzial w niemieckiej
liryce, otwiera droge do barokowego stylu pisania pies$ni, ktéry p6zniej udosko-
nali Johann Wolfgang von Goethe.

W piesni pasyjnej Ein Lammlein geht w cierpieniach Chrystusa — Baranka
Bozego Gerhardt odnajduje swoje przezycia:

- przedladowania zwigzane z wojng trzydziestoletnia;

- utrate starszego brata w wieku trzydziestu lat;

- przedwczesng $mieré¢ czworki swoich dzieci;

- przesladowania ze strony brandenburskiego ksigcia elektora Jana Zygmunta,
ktéry w 1613 r. z luteranizmu przeszedt na kalwinizm i w myél zasady cuius re-
gio eius religio zazadal 16 wrze$nia 1664 r., aby wszyscy jego poddani podpisali
»Edykt o tolerancji”, w ktorym de facto luteranie, podpisujac go, wyrzekali si¢
swoich pogladdw religijnych; Gerhardt odmoéwil podpisania tego edyktu, dlate-
go 13 lutego 1666 r. zostal zdjety przez ksiecia z urzedu proboszcza ko$ciota
$w. Mikolaja w Berlinie. Gdy na skutek pro$b ze strony magistratu ksiaze ze-
zwolil rok poézniej Gerhardtowi na powrét do kosciola $w. Mikolaja, ten juz sie
nie zgodzil, chcac pozosta¢ dalej catkowicie wiernym luteranskiemu wyznaniu
wiary i teologii. W roku 1667 zostalo wydane drukiem 120 piesni religijnych
Gerhardta - w tym 26 nowych;

- 5 marca 1667 r. zmarla mu Zona Anna Maria.
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Zycie pelne tego rodzaju do$wiadczen i cierpien stoi bez watpienia u
podstaw jego pasyjnego myslenia i nade wszystko zjednoczenia z cierpigcym
Chrystusem. Podmiot liryczny piesni, ktéra stanowi druga czes¢ kantaty An
Wasserfliissen Babylon, méwi: ,Ich will gern leiden”. Zdanie to poeta wkia-
da w usta Baranka Bozego, ktéry idzie, niosgc wine $wiata i wszystkich jego
dzieci. Przezywa calg nedze ludzkiego ponizenia, spadajg na niego szyderstwa
i drwiny, dopada go lgk, odnosi rany, niesie krzyz i przyjmuje $mier¢ — ale
mowi: ,,Ja chcg — chetnie — cierpie¢”. Na silny zwigzek z jego osobistym zyciem
wskazuje zdanie: ,,poddaje si¢ przed tawg przysieglych, pozbawia si¢ wszelkich
radosci”; i nastgpna linijka: ,bierze na siebie hanbe, szyderstwo i drwine, lek,
rany, drzenie, krzyz i $mier¢”. Nade wszystko jednak postawa Baranka Bozego
(i podmiotu lirycznego wyobrazajacego przezycia samego autora — Paula Ger-
hardta) jest calkowicie inna niz postawa Zydéw, ktdérzy ,nad rzekami Babilonu
placzac, wspominali Syjon, zawiesili na wierzbach swoje harfy” i ,tam - ze
strony mieszkancéw Babilonu - musieli codziennie cierpie¢ hanbe i wstyd”.
Natomiast Baranek Bozy przyjmuje cierpienie nieskonczenie wigksze — bo sie-
gajace az po krzyz i $mier¢ - i przezywa je ,chetnie”. A to dlatego, ze pragnie
odpokutowa¢ w cierpliwosci ,,grzechy wszystkich grzesznikow”.

Mozna zatem zauwazy¢ daleko idaca chrystianizacje Ps 137 w kantacie
267. Polega ona na zestawieniu cierpien wygnancow i niewolnikéw zydowskich
w Babilonie z cierpieniami Chrystusa, niewinnego Baranka. Polega ona nie tyl-
ko na odniesieniu przezy¢ niewolnikéw do meki Chrystusa, ale nade wszyst-
ko na wskazaniu na Chrystusa jako Tego, ktéry nadaje sens kazdej ludzkiej
niedoli. To, co jawilo si¢ jako surowa kara za zdrade Boga, przemienia w akt
wspolcierpienia z Barankiem Bozym w imi¢ uwolnienia ludzi od nieszczes¢
plynacych z grzechéw, ktdre nie zostaly wymazane przez ekspiacje.

2. PSALM 137 ZRODLEM INSPIRACJI ARII VA, PENSIERO W III AKCIE
OPERY NABUccO G. VERDIEGO

Opera Nabucco to spektakl monumentalny, nastrojowy i dramatyczny,
z przepicknymi ariami oraz z najstynniejsza pie$nig Swiata Va, pensiero! - im-
ponujacy arig cantabile dla chéru $piewajacego unisono. Va, pensiero! - Wznies
sie mysli na skrzydtach ztocistych! Opere Nabucco napisal niespetna trzydzie-
stoletni Giuseppe Verdi, a umieszczona w trzecim akcie aria Va, pensiero! to
jeden z najstynniejszych utworéw w historii muzyki operowej. Autorem siow,
zainspirowanych Psalmem 137, jest Temistocle Solera. Pierwotnie akcja opery
dzieje si¢ w Jerozolimie i Babilonie okolo roku 587 przed Chrystusem i jest
oparta na tematyce biblijnej. Opowiada o cierpieniach narodu zydowskiego
w czasie babilonskiej niewoli. Najwiekszym problemem jest — jak w Ksigdze
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Estery czy Judyty - najpierw samo biologiczne przetrwanie ludu zydowskiego,
ktéry zostal juz niemal definitywnie skazany na zagtade. Jeszcze wiekszym wy-
zwaniem jest ocalenie wiary w jedynego i niewidzialnego Boga — Jahwe. Gdyby
bowiem lud wyrzek! sie tej wiary i oddal hold posagowi babilonskiego boga
imieniem Bel, jego istnieniu w ziemi wygnania nic by nie zagrazalo. ,Najwy-
zej” stracitby wlasng tozsamos¢ kulturowa — pamie¢ o ziemi danej przez Boga,
o Syjonie i o $wigtyni.

Przywolanie przez libreciste w najbardziej dramatycznym momencie ope-
ry - gdy majg sie rozstrzygnaé losy dekretu skazujacego Zydéw na zagtade
w Babilonii - zasadniczych mysli Psalmu 137 jest intuicja genialng. To wlasnie
mocno przywolana w tym Psalmie pamie¢ zydowskich wygnancéw i niewol-
nikéw o Jerozolimie, Syjonie i Ziemi Judzkiej jest tak wielka sita duchowa,
ze nie pozwala im zatraci¢ wiary w Boga, niewidzialnego Jahwe, a co za tym
idzie wlasnej tozsamosci. Psalmista mowi o pamieci wewnetrznej, ktdra nie jest
uzewnetrzniana w postaci pie$ni o Syjonie, poniewaz nie mozna jej $piewac
w ziemi nieczystej, na wygnaniu. Brzmialtaby tam, jak szyderstwo z Boga, ktory
obiecywal troske o swoj lud i $wiete miasto (Swigtynie), ale de facto wydat je
swoim wrogom, ktérzy triumfuja i z Niego szydzg. Twierdza, ze ich bdg jest
mocniejszy i zwycieski. Temistocle Solera w swojej daleko idacej parafrazie Ps
137 kaze tej samej pamieci o utraconej ojczyznie znalez¢ swe uzewnetrznienie
w postaci pie$ni, natchnionej przez samego Boga. Przywolana w niej pamiec
ziemi, miejsc $wigtych oraz prorokéw, ktérych tragiczne wyrocznie o utracie
ojczyzny, o zburzeniu Jerozolimy i $wiatyni sie sprawdzily, przypomina jednak
wygnancom tegoz wlasnie Boga, w imieniu ktérego prorocy ci wzywali ich kie-
dy$ do wiary wolnej od balwochwalstwa. W ziemi wygnania, gdy intensyfiku-
je si¢ zwigzana z dzialaniem Boga pamig¢ o tak pieknej, ale jednak straconej
ojczyznie, réwnoczesnie — na zasadzie paradoksu - odradza si¢ wiara w tegoz
samego Boga. Niewidzialny Bog, w imieniu ktdrego kiedy$ przemawiali proro-
cy zwiastujacy tragedie, teraz jest wzywany jako ,Pan”, ktéry moze natchna¢
ich milczacg harfe prorocka do wygloszenia nowego oredzia — petnego nadziei.
Co wigcej, to nowe oredzie moze napelni¢ cierpigcy lud mestwem do godnego
trwania w wierno$ci wobec wtlasnej historii i ojczyzny.

Tres¢ libretta nie powinna by¢ odczytywana jedynie na plaszczyznie sta-
rozytnej historii Zydéw. Owszem, plaszczyzna ta jest podstawowa, ale zawarte
w utworze przeslanie ma sens ponadczasowy. Dotyczy ono zmagan o tozsa-
mos$¢ religijng i narodowa ludéw, ktére kiedykolwiek stanely w obliczu nie-
bezpieczenstwa jej utraty. Z tego tez wzgledu mialy miejsce przypadki zakazu
wystawiania Nabucco na scenach operowych na $wiecie. Juz podczas premiery
w 1842 r. opera Nabucco, zachowujac spdjng historyczng tozsamos¢, w sposob
zawoalowany odnosita si¢ do 6wczesnej sytuacji politycznej w Italii. Medio-
lanska publicznos¢, rozemocjonowana dodatkowo wspanialg, momentami pod-
niosla muzyka, zareagowala na premiere arcydzieta Verdiego w sposéb znany
czasom romantycznym. Burzliwe demonstracje na ulicach miasta spowodowa-



PsALM 137 W KANTACIE ,,AN WASSERFLUSSEN BABYLON” JANA SEBASTIANA BACHA 21

ty, ze okupacyjne wladze austriackie zakazaly wystawiania opery na kontro-
lowanych przez siebie terenach. A zmarlego w 1901 r. kompozytora zegnato
300 000 mieszkancow Mediolanu w asyscie dziewigciuset osobowego chéru,
wykonujacego Va, pensiero! Piesn stala si¢ nieoficjalnym hymnem Wtoch. Po-
dobny do austriackiego zakaz wystawiania Nabucco wydaly wladze komuni-
styczne w Polsce (m.in. w 1968 r. we Wroclawiu).

Jednak w istocie swej Va, pensiero nie jest hymnem, nawet jezeli Solera
stylizowal te piesn metrycznie, aby spetniala wymogi tego gatunku. Jest mo-
dlitwa ludu, ktéry porzuciwszy swa wiare w Boga, stracil réwnoczesnie swa
wspaniala ojczyzne i wolnos¢, a teraz stoi w obliczu zaglady biologicznej.

Przedstawiony w operze Nabucco model zmagan o zachowanie tozsamosci
religijnej i narodowej — inspirowanej wiarg w jedynego Boga - jest wciaz ak-
tualny. Ukazany w operze $wiat ludzi pelen nietolerancji, intryg, brutalnosci,
chciwosci - w ktérym réwnoczesnie sg ludzie poszukujacy milosci i zbawczej
obecnosci Boga - to nie tylko Babilon sprzed dwoch i pét tysiaca lat. To row-
niez chrzescijanska Europa XX wieku, ktdrej tozsamos$¢ religijna i narodowa
postanowily zgnies¢ dwa poganskie totalitaryzmy: bolszewizm i hitleryzm.
Weciaz aktualne, uniwersalne tresci, porywajgca muzyka oraz rozmach insceni-
zacji to niezaprzeczalne walory tej realizacji.

Jakze trafnie brzmi komentarz internauty, napisany w 1986 r. po wyko-
naniu Nabucco i arii przez choér La Scala, ktérym dyrygowal Ricardo Muti:
»Po latach Muti potrafit z powrotem zinterpretowac te wielka karte muzycz-
ng zgodnie z intencja zamierzong przez Verdiego. Ta aria, w istocie, nie jest
wedlug intencji autora jakim§ hymnem, lecz niezwykle przejmujaca modlitwa
ludu zniewolonego, ktéry teskni za wolnoscig, dumny ze swej chwalebnej prze-
szlosci”. Jeszcze inng forme aktualizacji zawartego w operze Nabucco biblijne-
go modelu walki o tozsamo$¢ dostrzegt kolejny internauta: ,Nadzieja zawarta
w tej arii jest tak wielka, ze ozywilaby umarlego. Potrzebujemy dzisiaj takiej
nadziei. W tym wspanialym chérze brakuje jednak pewnych glosow, ktore sg
dla nas dzisiaj niezwykle wazne - gloséw, ktére w trakcie wyboréw czy liber-
tynskich manifestacji powiedziatyby, ze mamy juz tego dosy¢. Tak, jeste$my
niewolnikami, ale potrafimy sie wyzwoli¢, gdy zdotamy zaangazowac wszystkie
nasze sily i po$wieci¢ kazda chwile, aby pozosta¢ ludzmi pigknymi, nieskaza-
nymi juz dluzej na zniszczenie”.





