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Malgorzata KITOWSKA-EYSIAK

SZTUKA W KONTEKSCIE RELIGII

Problematyka inspiracji religijnych
w polskiej sztuce powojenne] od wielu
lat domagata si¢ opracowania. Przez
wiele lat czekala tez na autora, ktory
podjalby si¢ zebrania obfitego materiatu
1 poddania go wielostronnej, naukowej
analizie. Nie bylo to tatwe. Nie sprzyjaty
temu krete drogi sztuki, w duzej mierze
naznaczonej poszukiwaniami awangar-
dowymi, porzuceniem obrazu czy tez
odejsciem od jakichkolwiek prob wizua-
lizacji tego, co niewidoczne dla oka. Nie
ulatwialy tego rowniez polityczne oko-
licznosci, stanowigce przez ponad czter-
dziesci powojennych lat najostrzejsze
obwarowania zycia artystycznego. Ale
niedawna dekada lat osiemdziesigtych
niejako wymusita na krytykach i history-
kach sztuki dyskusj¢ na temat obecnosci
artystow w Kosciele 1 uprawiania przez
nich twdrczosci odwolujace)] sie do
chrzescyjanskich tradycji naszej czesci
Europy. Dyskusje te nasility si¢ zwla-
szcza po roku 1989, kiedy to okazalo
si¢, ze znaczna czes$¢ artystow, po okre-
sic aktywne] dzialalnosci prowadzone;]
pod opiekuriczymi, ochronnymi skrzyd-
tami Kosciola, powrdécita do swoich pra-
cowni, do parnstwowych instytucji, sto-
wem — do normalnego trybu pracy 1 zy-
cia. Cze$¢ zawiedzionych krytykdow

uznatla te decyzje za zdrade gloszonych
badZ tylko ,,parafowanych” uprzednio
ideatéw. Nie wydaje si¢ to stuszne: kaz-
dy ma przeciez prawo do wiasnego kie-
rowania swoim losem. Wymiana zdan
w tej kwestii podzielita jednak zaréwno
grono tworcow, jak 1 piszacych o sztuce,
podzielita S$rodowiska, ale zarazem
umozliwita ich wyrazistsze samookresle-
nie. Wiadomo, ze w Zamku Ujazdow-
skim nie obejrzymy - dla przykiadu -
wystawy obrazow Tadeusza Boruty,
ale tez we wspotstworzonej przezen kra-
kowskie) galern ,,Krypta” u Pijarow nie
zobaczymy realizac)i Katarzyny Kozyry.
Trudno: w przypadku sztuki czy tez te-
g0, CO pojawia si¢ w przestrzeni instytu-
cj1, ktére si¢ nig zajmuja, mozna miec
apetyt na jednolitos¢, ale musi on pozos-
ta¢ niezaspokojony.

Pomimo tych podziatéw, niekiedy
tak wyrazistych, jak podany powyzej,
nie dziwig jednak klopoty badaczy ze
sztukg ,,inspirowang religijnie”. Nie ma
chyba zreszta dobrego wyjscia z zapg-
tleri terminologicznych, jednoznacznego
rozwigzania problemoéw, jakie stwarza
réoznorodne rozumienie takich okreslen,
jak: sztuka ,religijna”, , koscielna”, ,sa-
kralna” czy wlasnie ,inspirowana reli-
gijnie”. Wydaje mi si¢, ze przed niekto-
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rymi niebezpieczenstwami nie ustrzegt
si¢ takze autor skadinad niezwykle waz-
nej, bardzo potrzebnej 1 cennej ksigzki,
ktore) chcialabym poswieci€ kilka uwag.
Mam tuta] na uwadze prace zmarlego
tragicznie przed kilku laty o. Dominika
t.uszczka OSPPE zatytulowang Inspira-
cje religijne w polskim malarstwie I grafi-
ce 1981-1991".

Praca powstala w warszawskiej
Akademii Teologii Katolickiej (jeszcze
zanim stata si¢ ona Uniwersytetem im.
Kardynata Stefana Wyszynskiego) jako
rozprawa doktorska napisana pod kie-
runkiem ksi¢dza profesora Janusza Pa-
sierba. Tuz przed wyznaczonym na czer-
wiec 1994 roku terminem jej obrony au-
tor ulegt ciezkiemu, tragicznemu w skut-
kach wypadkowi. Po jego Smierci grupa
przyjaciot zawigzata Spoleczny Komitet,
ktory postawil sobie za cel zgromadze-
nie Srodkow na realizacj¢ wspomniane-
go zamierzenia. Rowniez przyjaciele
przygotowalt tekst ksigzki do druku.
Bezinteresowne zabiegi wielu czlonkéw
Komitetu, pracujgcego pod pelng po-
$wiecenia opieka Doroty Zarskiej, przy-
niosty efekt w postaci obszerne) ksigzki,
wydanej z rzadkg nawet na dzisiejszym
rynku starannoscia, ksigzki zwracajgce
uwage szatg graficzng pieczolowicie op-
racowang przez Macieja Buszewicza,
pelnej reprodukcji, zaopatrzone) w obfi-
ta bibliografi¢, ktéra dowodzi doskona-
lego rozeznania autora w materii tema-
tu. Jest to zarazem rozprawa wyjatkowo
ambitna pod wzgledem merytorycznym
1 zmierzajgca do catosciowe] prezentacji
zagadnienia.

' D. K. L uszczek, Inspiracje religijne
w polskim malarstwie i grafice 1981-1991, War-
szawa 1998, ss. 256, 1ilustr. 134, Spoteczny Ko-
mitet im. Ojca Dominika Luszczka.

O. Luszczek pragnal bowiem objac
refleks)g wiele, czasem nieprzystajacych
do siebie zjawisk z obszaru ,,sztuki nie-
zalezne)” lat osiemdziesigtych. We wste-
pie pisal: ,,Uzycie [w tytule] stowa «in-
spiracje» dalo mozliwos¢ zaprezentowa-
nia dziet thumaczacych wersy Biblii, sto-
wa modlitwy, odczucia ducha, poszuki-
wania transcendencji na j¢zyk metafory,
ktory niejednokrotnie bardzo daleko
odchodzi od przyjetych w tym wzgledzie
schematow. Jest to sztuka czerpigca tez
natchnienie m.in. Z nurtéw parareligij-
nych, filozofui Wschodu, pojawiajg sie
rowniez inspiracje sztukga neobrutalis-
téow, Nowych Dzikich”. W tym fragmen-
cie wypowiedzi zawiera si¢ niejako
,program’ autora.

Jego realizacji postuzyt rozbudowa-
ny komentarz do materialu zebranego
drogg szeroko przeprowadzonych kwe-
rend. Ksigzka zostala podzielona na trzy
zasadnicze rozdzialy, poswigecone kolej-
no omowieniu uwarunkowan sztuki lat
osiemdziesiagtych, kwestiom ikonogra-
ficznym 1 stylistycznym.

W rozdziale pierwszym najwigksza
wartos¢ maja dwie cz¢sci, gdzie w sposob
uporzagdkowany 1 wyczerpujacy przed-
stawione zostaly podstawy relacji mig-
dzy Kosciolem a sztukg oraz tytulem
wprowadzema zasygnalizowane zostaly
konkretne przykiady realizacj tych za-
sad. Autor zaprezentowal dokumenty
Kosciola dotyczace sztuki 1 obecnosci
artystow w instytucjach koscielnych, ta-
kie jak Konstytucja o liturgii swigtej
Sacrosanctum  Concilium ogloszona
przez Sobor Watykanski II w roku
1963, Instrukcja o ochronie zabytkow
i kierunkach rozwoju sztuki koscielnej
wydana przez Episkopat Polski w roku
1966 czy Normy postepowania w spra-
wach sztuki koscielnej ogloszone przez
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Konferencj¢ Episkopatu Polski w roku
1973. Po tym przypomnieniu zreferowa-
ne zostaly proby - podejmowane mie-
dzy innymi przez dwdch ostatnich pry-
masow — zainteresowania Srodowisk ar-
tystycznych w Polsce refleksjg nad tres-
cia oczekiwan i postulatow zawartych
w tych wilasnie dokumentach. Artysci
,odpowiadali” plenerami, wystawami,
spotkaniami srodowiskowymi, wreszcie
— w sposob najbardziej bezposredni,
osobisty — dzietami.

Dzialania te, poczatkowo spora-
dyczne, nasility si¢ pod wplywem sytua-
cji politycznej, przybierajac w latach
osiemdziesigtych postac¢ szerokiego ru-
chu. Specyfice te] dekady poswiecony
zostal nastepny fragment rozwazan o.
f.uszczka, ktory by¢ moze niepotrzebnie
potraktowany zostal nieomal jako ka-
lendarium bogatych 1 — pomimo myla-
cych pozorow — dos¢ réznorodnych wy-
darzen, co z gory skazalo go na ryzy-
kowne uproszczenia. Nie dos¢ wyraznie,
jak si¢ wydaje, zostaly oddzielone prze-
jawy aktywnosci instytucji (chocby gale-
ru) korzystajacych z ochrony Kosciota
od tych, ktore funkcjonowaly poza jego
przestrzenig, oficjalnie (na przykiad
Biura Wystaw Artystycznych), a przy-
najmniej na poczatku stanu wojennego
granica ta rysowala si¢ w sposob odczu-
walny. Podobnie rysowala si¢ pod ko-
niec lat osiemdziesigtych granica mig-
dzy sztuka ,,nowa” a sztuka ,niezalez-
ng”’. Dla czytelnik6w miodych, ktorzy
tamtych czasow nie pami¢tajg, informa-
cja, ze ,Leszek Jampolski 1 Jarostaw
Daszkiewicz w lipcu 1988 r. w Hal
Gwardii zorganizowali pokaz sztuki
miodych «Arsenat 88»”, opatrzona wy-
tacznie kréotka uwaga, 1z ,,w zamierzeniu
komisarzy wystawa miala nawigzywacd
do «Arsenatu» z 1955 r.”, podana bez

komentarza, ktéry mowitby co$ wiece)
o propagandowym charakterze tego
wielkiego, szeroko reklamowanego
przegladu urzadzonego w milicyjnej hali
sportowe], jest praktycznie dezinforma-
cja. Poza tego rodzaju przeinaczeniami,
czasami dotkliwymi, czgs¢ ksigzki po-
Swigcona sytuacji polskiej sztuki w latach
osiemdziesiatych przynosi jednak wiele
interesujgcych szczegotéw dotyczacych
specyfiki Owczesnego zycia artystyczne-
go (0. Euszczek przypomina chocby
owczesne, troch¢ zapomniane, czasopi-
Smiennictwo poswigcone sztuce). Zna-
cznie wigce] rozterek powoduje lektura
fragmentu rozwazan, Kktoremu autor
nadat tytul Kierunki i sytuacja politycz-
na malarstwa polskiego. Proba nakresle-
nia na kilku stronach catej historii pol-
skiej sztuki powojennej, czy chocby tyl-
ko calej historii powojennego malar-
stwa, nie mogla przynies¢ rezultatow,
ktore zadowolityby wszystkich czytelni-
kow. Fragment ten z konieczno$ci mu-
sial odwotywac si¢ do wyselekcjonowa-
nych faktow 1 zawiera¢ skroty myslowe.
Stanowi1 on jednak tylko szkielet, punkt
wyjscia do rozwazan, gdzie w perspekty-
wie tego, co ksztaltowalo przez cztery
powojenne dekady obraz polskiego zy-
cia artystycznego, umiejscowi nalezy
wszelka dzialalnos¢ na rzecz odnowie-
nia wiezi miedzy sztuka, artystg a Kos-
ciotem.

Tutaj zreszta, w trakcie roztrzasania
dalszych problemow, odnoszacych si¢
mi¢dzy innymi do kwesti ikonograficz-
nych, o. Luszczek byl niewatpliwie
w swoim zywiole. Pokazujg to kolejne
cz¢sci drugiego rozdziatu: Bog i Ojczyz-
na, Miedzy nostalgiq a wspotczesnosciq,
Nowa religijnos¢. Analizy dziet sztuki,
poparte odwotlaniami do tekstow biblij-
nych, porownania z dzietami sztuki daw-
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nej, wykorzystanie bogatej literatury
szeroko pojetego przedmiotu — to naj-
cickawsze partie tekstu. Nawet jesli nie
zawsze przychodzi zgodzi€ si¢ z autorem,
trzeba przyznac, ze jego tekst dostarcza
inspiracji do dalszego namystu. Podob-
ng rol¢ peinig bardzo liczne reprodukcie
dziet malarskich 1 graficznych. Z jedne;
strony 1lustruja one tekst, z drugie) -
wzmacniajg wywod, ale ostatecznie
przede wszystkim mobilizujg czytelnika
do samodzielne) interpretacji. Jej po-
trzeba jest uzasadniona tym bardzie),
ze liczne prace plastyczne wybrane
przez autora do analizy, a takze do re-
produkcji, nie odwotuja sie wprost do
litery Pisma swigtego. Czgsto jest wrecz
przeciwnie — twércy wspomnianych prac
traktujg te liter¢ w sposéb osobisty, in-
dywidualny, dajac artystyczny wyraz
glownie wlasnym odczuciom 1 wraze-
niom, jedynie inspirujac si¢ religiynymi
dogmatami badZ przezyciami. W kregu
zainteresowan autora znalazly si¢ za-
rowno dziela ilustracyjne, narracyjne,
jak tez alegoryczne, symboliczne czy
wrecz impresyjnie podejmujace biblijne
tematy 1 motywy oraz wyrazajace O0so-
biste doswiadczenia poszczegdlnych ar-
tystow.

Ze zroznicowania tych relacj wyni-
ka zroznicowanie formalne, stylistyczne
prac. Malarze i graficy postugu)g si¢ me-
diami, ktére sg im najblizsze, w ktérych
najplynniej udaje si¢ im ,,odwzorowac”
zarliwos¢ doznania, prawd¢ 1 ekspresje
przekazu. Jednoczes$nie siggaja po Srod-
k1 wywodzace sie z rozmaitych korzeni.
Ozywiajg albo tradycje sztuki przedsta-
wiajace], figuratywnej, najzywotniejszej
do korica XIX stulecia, albo tez sklaniajg
si¢ ku tradycji, ktéra respektuje abstrak-
cyjne uproszczenia wynikajace z prze-
mian, jakim ulegata sztuka na przestrze-

ni calego wieku XX. W ksigzce zamie-
szczono sporo takich zestawien repro-
dukcji, wsrdd ktorych sgsiadujg z sobg
przyklady 1 jednego, 1 drugiego rodzaju.
Oto opisujgca dos¢ doktadnie po malar-
sku pewng czytelng sytuacje Procesja
(1982) Zbigniewa Kurkowskiego ukazu-
je tloczny orszak ludzi niosacych feretro-
ny z wizerunkami Madonny (na tle
klasztoru jasnogorskiego), obok zas wi-
dzimy kompozycje Piesr (1989) Wiady-
stawa Ratusiriskiego z nierozpoznawal-
nym rozbryzgiem swietlistej plamy, jak-
by wylaniajace) si¢ z przepasciste] cze-
lusci, 1 tylko w lewym dolnym rogu ob-
razu rysuje si¢, takze niewyraznie, po-
traktowana znakowo sylwetka tej same;
Madonny. I drugi przykitad: Zona Lota
(1987) Antoniego Falata, pi6tno utrzy-
mane w typowe) dla tego malarza nowo-
figuratywnej konwencji 1 charakterys-
tycznej, zdecydowanej, zimnej kolorys-
tyce, usytuowano obok operujacej deli-
katnymi poéicieniami litografit Wedrow-
cy I1I (1991) Anny Jelonek-Sochy. Ko-
lejny przykiad: obraz Tadeusza Boruty
W szkartat odziany z cyklu Ecce Homo
(1990), w ktorym autor przedstawil, jak
czynl to zazwyczaj, mocno okreslong
malarsko posta¢ ludzkg (tutaj meska),
pokazano obok pracy Janusza Marcinia-
ka Ecce Homo (1990), gdzie jedynym
»Sladem” czlowieka jest gwiazda Dawi-
da, jak gdyby pochianiana przez ogien
pozogi. Wybralam te przyklady, aby
w skrocie przyblizy¢ charakter réznic
mi¢dzy dzietami, ktére autor uwzglednit
w swoje) pracy. Niekiedy zreszta roznice
te sg jeszcze glebsze.

Osobng sprawg pozostaje dyskusyj-
nos¢ niektorych decyzji autora. Na karty
ksigzki wprowadzit on réwniez artystéw
1 dzieta wyroste z polaczenia rozmaitych
tradycji (co zreszta, jak wspomniatam,
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umotywowat); poswiecit uwage migdzy
innymi Stanistawowi Fijatkowskiemu,
urzeczonemu Talmudem, czy Ewie
Cwiertni, buddystce. Nie czyni¢ z tego
zarzutu (miodo zmarta Ewa Cwiertnia
namalowala zresztg wiele kompozycji
z motywem krzyza). Szkoda tylko, ze
w pewnym sensie stalo si¢ to ,,za ceng”
przemilczenia tworczosct takich mala-
rzy, jak Jerzy Nowosielski 1 Jacek Sem-
polinski. Niemal calkowite pominigcie
pierwszego z nich autor uzasadnit w za-
konczeniu pracy faktem, ze jest to artys-
ta wystarczajagco znany 1 czas zrobic
miejsce dla mtodych (czy jednak zawsze
lepszych?). Natomiast Sempoliriski, ma-
larz niezwykle aktywny w latach osiem-
dziesigtych, ktéry bral udzial w ruchu
kultury niezaleznej, pojawia si¢ w pracy
Fuszczka prawie wylacznie przy okazji
prezentacji innych artystow (na przy-
kiad jako mistrz Grzegorza Bednarskie-
go) lub we wzmiankach bibliograficz-
nych. Ani jedno dzielo wspomnianych
tworcow nie zostalo zreprodukowane.
Jednak 1 do tego faktu wypada podejs¢
z pewng dozg tolerancji.

Z jakimi rozterkami autor musiat si¢
zmagac, pokazuje bowiem (chyba najle-
piej) ostatnia cz¢$¢ drugiego rozdziatu
rozprawy, dotyczaca problemu ,,nowe;
religyynosci”. O. Luszczek uwzglednit tu-
taj dzieta, w ktorych artysci wykorzystali
wlasng ikonograficzng inwencje w ce-
lach, by tak rzec, nie zawsze begdacych
»correct”, nie calkiem jednoznacznych -
czasami przesmiewczych, niekiedy na-
wet obrazoburczych, z zatozenia ,,irreli-
gijnych”. Cieszy odwaga autora (osoby
duchowne) przeciez) mowienia o tym
zjawisku, a tym bardziej odwaga prezen-
towania niektorych prowokacyjnych
prac, miedzy innymi dziel czionkow
warszawskie) Gruppy.

Innego typu przeszkody musiat au-
tor pokonywac podczas pisania rozdzia-
tu trzeciego, w ktorym dokonywat roz-
strzygnie¢ dotyczacych odmiennej) ma-
terii: okreslat przynaleznos¢ stylistyczng
analizowanych dziet sztuki. ,,Realizm
symboliczny”, ,nurt ekspresjonistycz-
ny”, ,,nurt metaforyczny” - to terminy
okreslajace trzy wyodrebnione (zda-
niem o. fuszczka) zjawiska, a zarazem
tytuly kolejnych czesci tego fragmentu
rozprawy. Za reprezentantow pierwsze-
go uznani zostali migdzy innymu czion-
kowie Grupy Wprost, a takze inni ma-
larze postaci ludzkiej, jak wspomniany
juz Tadeusz Boruta i Stanistaw Rodzin-
ski, ponadto za$§ malarze przedmiotéw
— Marian Kepinski 1 Aldona Mickie-
wicz; do ,,nurtu ekspresjonistycznego”
autor wiaczyl — na przyklad — tworczos¢
Edwarda Dwurnika, Janusza Marcinia-
ka, Eugeniusza Markowskiego, Euge-
niusza Muchy; ,nurt metaforyczny”
znalazl przedstawicieli w osobach Marii
Anto, Jerzego Cwiertni czy Stanistawa
Fijatkowskiego. Wymieniam oczywiscie
tylko niektore nazwiska. Wydaje si¢
zreszta, ze sam autor traktowat te ,lis-
t¢” po trosze jako zespol haset wywola-
wczych, raczej jako zaproszenie do roz-
mowy niz przedlozenie niekwestiono-
walnych pewnikéw, o ktore, jak wiado-
mo, nigdy nie jest fatwo, kiedy chodzi
o sztuke. Swiadczy o tym chociazby
fakt, ze nie starat si¢ on skrupulatnie
,sklasyfikowa¢” wszystkich artystow,
ktorych dzieta wymienial we wczesnie)-
szych partiach rozprawy, 1 poprzestatl
na przykladach najbardziej bodaj cha-
rakterystycznych, najbardzie) rozpozna-
walnych.

Ostatecznie praca o. D. Luszczka,
jak podkreslatam, nie przynosi tatwych
rozstrzygni¢€. Autor raczej wchodzi



232 Omowienia i recenzje

w dialog, polemizuje z pogladami juz
znanymi, mi¢dzy innymi z Aleksandrem
Wojciechowskim, autorem ksigzki Czas
smutku, czas nadziei. Sztuka niezalezna
lat osiemdziesigtych, opublikowane) za-
raz po zakonczeniu poprzedniej dekady
(Warszawa 1992), pozycji, ktéra stano-
wila pierwszga probe calosciowe) reflek-
s)1 nad zyciem artystycznym w Polsce lat
osiemdziesigtych. Recenzujac ja przed
wieloma laty, Stanistaw Rodziniski zaty-
tutlowal swoj tekst Czas podsumowan.
W tym gescie, w wyborze takiego wlas-

nie, a nie innego tytulu, znalazto swo)
wyraz pogodzenie si¢ z faktem, ze na-
stapit kres pewnego etapu historii.
A jednak przez nast¢pne szeSC lat nie
pojawila si¢ zadna nowa publikacja, kto-
ra bylaby zakrojona tak obszernie, jak
rozprawa o. Luszczka. Jesh nawet nie-
kiedy budzi ona kontrowersje, nie prze-
kreslajg one pozytkow plynacych z pracy
samego autora i jego przyjaciol. Wrecez
przeciwnie — pobudza ona do stawiania
kolejnych pytarn 1 do podejmowania dal-
szych badan.





