Zbigniew W. SOLSKI

LITURGIA W DRAMATACH TADEUSZA ROZEWICZA

Poszukiwanie ,,nowego sacrum” w kazdej epoce — jak pokazujq na przyktad
dramatyczne dzieje wielu katolickich swietych — wigzato si¢ zwykle z przekracza-
niem zuzytych form Zzycia religijnej wspolnoty i z nierzadko wynikajgcymi stqd
konfliktami ze zwolennikami dotychczasowego tadu. Rozewicza — przy catej od-
rebnosci jego poetyckiego powolania — znamionuje podobne osamotnienie i nie-
zZrozumienie wspoltczesnych.

W dwdéch dramatach Tadeusza ROzewicza — w nienapisane) sztuce o Wale-
rianie Lukasinskim' oraz w Do piachu...” — znajdujemy bezposrednie odwola-
nia do Mszy Swietej. Rozpocznijmy nasze rozwazania od zaniechanego projek-
tu. W Ce petit trou nommé Schliisselburg’ na plan pierwszy wysuwa si¢ do-
swiadczenie transcendencji. Wyraznie méwi o tym autor: ,,Przez ELukasinskiego
dotknalem rzeczywiscie najwi¢kszej tajemnicy. Przez jego milczenie 1 cierpie-
nie. Sacrum. Sacrum. Dotknijmy tej sprawy... To msza w kosciele...”*. Do tego
wyznania z niedowierzaniem podchodzi Halina Fihipowicz: ,,Ale czy dramat
w teatrze moze byé msza? Zwlaszcza dramat Rézewicza?””

Na podstawie luZznych notatek autorskich trudno okresh¢ ksztalt nienapi-
sanego utworu, ale mozemy go sobie wyobrazi€ (oczywiscie warunkowo 1 w o-
graniczonym zakresie), idac za wskazéwka, ktéra stanowi dokonana przez po-
et¢ w najnowszej edycji Utworow zebranych zmiana tytulu tej sztuki z Klucza
na Ce petit trou nommé Schliisselburg®. Jest to wyrazny sygnat rezygnacji z wlas-
nych rozwigzan kreacyjnych na rzecz wiernosci Zrédiowym dokumentom.
Dzieki temu, nie dysponujac sprecyzowanym tekstem Roézewicza, mozemy

' Por. T.R6zewicz, Listopad, w: tenze, Dramat, t. 2, Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw
2008, s. 144.

2 Zob. tenze, Do piachu..., w: tenze, Utwory zebrane, Dramat, t. 3, Wydawnictwo Dolno-
§laskie, Wroctaw 2006, s. 121-172.

> [,,W nedznej dziurze zwanej Szlisselburgiem”). List Eukasiriskiego do generata Leparskiego,
w: W. Eukasinski, Pamietnik, PIW, Warszawa 1986, s. 174.

* K.Braun,T.R6zewicz, Jezyki teatru, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989, s. 169.

> H. Filipowicz, Od , Kartoteki” do , Klucza”, w: E. Guderian-Czaplinska, E. Kalemba-
Kasprzak, Zobaczyé poete. Materialy konferencji ,, Tworczos$¢é Tadeusza Rozewicza” UAM Po-
znan, 4-6 XI 1991, WiS, Poznan 1993, s. 48n.

6 Zob.T.Ré6zewicz, Ce petit trou nommé Schliisselburg, w: tenze, Utwory zebrane, Dramat,
t. 2, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2005, s. 145n. Wczesniej Rézewicz rozwazal dwa wa-
rianty: ,, Ta mala dziura od Boga zapomniana zwata si¢ Schliisselburg” oraz ,,Klucz”, przychylajac
sie¢ do wersji skroconej. Por. te nze, Sztuka nienapisana, ,,Dialog” 1991, nr 10, s. 73.
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odwotac si¢ wprost do relacji Lukasiriskiego. W szlisselburskie) twierdzy od-
cieto wigZnia catlkowicie od swiata, w tym 1 od postugi duszpasterskiej katolic-
kiego kaptana. Mimo tych przeszkéd w jego pamig¢tnikach natrafiamy na slady
wskazujgce na liturgiczng wrazliwos¢.

W jednej z notatek wi¢Znia znajdujemy interesujaca poszlake: ,,Pomiedzy
matej liczby 0s6b, z ktorymi moje polozenie pozwalalo zblizy¢€ si¢, kazda z nich
starala si¢ nies¢ mi ulge i pocieszenie”’. Do celi Lukasiriskiego wolno byto
straznikom wchodzi¢ wylacznie we tréjke; mialo to ich zdyscyplinowaé do
rygorystycznego przestrzegania nakazu milczenia. Speilniajac rozkazy przelo-
zonych, nie odzywali si¢ ani stowem, ale — wedlug swiadectwa wigZnia - z ch¢cig
odpowiadali na jego slowa gestem i postuga. U rosyjskich zolnierzy daje si¢
rozpoznac t¢ sama zyczliwos¢ do wi¢zionych, co u Kaprala z trzeciej czesci
Mickiewiczowskich Dziadow. Czynnosci, wykonywane zwykle przez jedna
osobe, straznicy zapewne rozdzielali miedzy siebie, jak celebransi jakiegos
nienazwanego rytualu. Calymi grupami milczacych postaci czgsto postugiwali
sie tragicy greccy®. Mozna tez spojrzeé na zotnierzy obcujacych na co dzien
z Lukasinskim jak na postaci z obrazéw sacra conversazione z wloskiego tre-
centa. £.aczylby ich z wi¢Zniem rodza) wewnetrznego dialogu spojrzen, gestow
1 ustawien, ktore bylyby swiadectwem wytworzenia wzajemnej wi€zi, zrodzonej
ze wspolnoty miejsca 1 wspotodczuwania, a nade wszystko — z pozawerbalnych
i intymnych relacji’.

W innym miejscu Pamigtnikow czytamy: ,,Moja bardzo krétka codzienng
modlitwe ja zwyczajnie odbywam chodzac”'’. W liturgii procesje maja glebo-
kie, symboliczne znaczenie. W Sredniowiecznej Europie olbrzymie Swiatynie
wznoszono nie z uwagi na ttumy wiernych, lecz z potrzeby zapewnienia §wig-
tym obrzedom wilasciwej 1 godne) przestrzeni. Lukasiniskiego uwi¢ziono tym-
czasem w celi o dlugosci paru krokéw. Przyklad sztuki Footfalls Samuela Bec-
ketta wskazuje jednak, ze takie ograniczenie nie musi by¢ przeszkoda, a nawet
moze by¢ pomocne w budowaniu atmosfery skupienia 1 w nadaniu ciasnemu
wnetrzu monumentalnego charakteru.

Odniesienia — w tym przypadku bardziej adekwatnego, bo zwigzanego
z modlitwa — dostarcza tez zydowska Amida (hebr. ,,stanie”). Jest ona gléwnym
elementem liturgu judaistyczne). Amidg odmawia si¢ po cichu, na stojaco, ze
zlaczonymi stopami i z twarzg zwrécona w kierunku Swiatyni w Jerozolimie.
Modlacy si¢ robi trzy kroki do tyhu i trzy kroki do przodu, co ma oznaczac
stawienie si¢ przed oblicze Boga. Konczac, wycofuje si¢ tg samg liczbg krokéw.

" Lukasinski, dz. cyt., s. 93.
® Por. L. Winniczuk, Milczenie jako element teatralny w dramacie starozytnym, w: taze,
Od starozytosci do wspoéiczesnosci, PWN, Warszawa 1981, s. 22.

> Por. D. Jarzabek, Stowo i glos. Problem rozmowy w dramacie w ujeciu teoretycznym
i historycznym, Ksi¢garnia Akademicka, Krakow 2006, s. 215.
'O List Lukasiriskiego do generata Leparskiego, s. 171.
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Znajdujacy si¢ w poblizu musza uwazac, aby zanadto nie zblizy¢ si¢ do modla-
cego 1 nie wejs¢ pomi¢dzy niego a Boga.

Przyktad Amidy pokazuje, ze nawet w ciasnej celi mozliwe jest zbudowanie
przestrzeni relacjonalnej'' o ztozonej i subtelnej strukturze. Jest ona odpowied-
nia dla komunikacji diafanicznej, skoncentrowanej na wshuchiwaniu si¢ w glos
milczacego Boga'®. Kroki Eukasiriskiego w szlisselburskim wigzieniu, poddane
rytmowi1 wewng¢trzne) medytaciji, upodabnialy jego codzienna modlitwe do ry-
tualu. Czy teatralny ksztalt owej swoistej liturgn blizszy bylby Footfalls Bec-
ketta czy Amidzie? ,Lepiej to wszystko improwizowa¢ z zespotem”'” — powie-
dzial juz Rézewicz.

W Pamiemiku natrafiamy wreszcie na bezposrednie odniesienie do liturgii:
»Jezell Ja nawiedzam te miejsca — pisze szlisselburski wigezien — gdzie si¢ zbie-
raja podobni mnie chrzescijanie w imieniu Jezusa Chrystusa, to ja stosuj¢ si¢
tylko do zwyczaju przyjetego 1 postanowienia Kosciota 1 nadto jeszcze przez te
uczestnictwo odnosz¢ moralne korzysci dla siebie”'?. Mowa jest tu oczywiscie
o swiadectwie ekumenicznego udzialu fukasinskiego w liturgii bizantyjskie;:
,Chociaz urodzony 1 wychowany w religii katolicznej rzymskiej — pisze — )a
w duszy jestem chrzescijaninem w duchu 1 prawdzie, szanuj¢ kazde wyznanie
i jego obrzedy”'>. W liturgii prawostawnej — co wydaje si¢ istotne — zachowaly
si¢ bardzie) czytelne Slady antycznej tragedii niz w rycie zachodnim. Pojawily
si¢ one jeszcze podczas ksztaltowania obrzedowosci starozytnego Kosciola,
pozostajacego pod wplywem hellenistycznego otoczenia'®.

Czy do tych wlasnie fragmentéw pami¢tnikéw Lukasinskiego si¢gnatby
Rézewicz w swoim opracowaniu tematu? Mozemy snu€ przypuszczenia, ale
pewnoscl nie uzyskamy. Wigcej konkretéw znajdujemy w sztuce Do piachu...,
w ktorej Rézewicz umiescit scen¢ Mszy polowej, odprawionej dla oddziatu
Armii Krajowej w §rodku lasu, nieopodal rodzinnego Radomska. Msza Swieta
spetnia w konstrukcji tego dramatu funkcje zwornika. Stup swiatla przebijajacy
si¢ przez korony drzew zatrzymuje si¢ na poszczegdlnych grupach uczestnikéw
Eucharystii. Sekwencja, w ktérej swiatlo zatrzymuje si¢ na poszczegdlnych
fragmentach sceny, odpowiada kolejno opisanym w sztuce zdarzeniom. Efekt
ten zostaje dodatkowo wzmocniony przez echo Mszy Swietej w nastepnym
obrazie, w ktérym wiatr, drzewa 1 ptaki chwalg Pana swoimi j¢zykami.

' Por. D. Ratajczakowa, Przestrzeri w dramacie i dramat w przestrzeni teatru, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 1985, s. 59.

2 Por. ks. H. Witczyk,,, Pokorny wotal, i Pan go wystuchat” (Ps 34,7a). Model komunikacji
diafanicznej w Psalmach, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1997, s. 388.

> T. R6zewicz, Przyrost naturalny, w: tenze, Dramat, t. 2, s. 122.

4 Fukasinski, dz. cyt., s. 171n.

15 Tamze, s. 93.

1 Por. A. Baumstark, O historycznym rozwoju liturgii, ttum. M. Wolicki, Unum, Kra-
kéw 2001, s. 63.
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Stowo modlitwy i Eucharystia towarzyszyly partyzantom w podradomskich
lasach, tak jak zawsze towarzyszyly Polakom w waznych chwilach historii na-
rodu. Jan Dlugosz, relacjonujac bitwe pod Grunwaldem, opisuje kréla uczest-
niczacego tuz przed krwawym starciem z Krzyzakami w cichej Mszy Swictej
1 rycerstwo ruszajace do boju przy sSpiewie Bogurodzicy. Podobne $wiadectwa
(spisywane jakby wedlug tego samego wzoru) znajdujemy w wielu kronikach
1 pami¢tnikach, poczynajac od czaséw najdawniejszych, az do powstania war-
szawskiego 1 do solidarnosciowego zrywu. Polskie doswiadczenia sg zupelnie
wyjatkowe na tle zsekularyzowanej dzi§ Europy.

Eucharystia nie ujawnialaby swojej sity 1 znaczenia w przelomowych dla
Polski momentach, gdyby nie jej stata obecnos$¢ w zyciu indywidualnym i rodzin-
nym. Wspomnienia autora tomu Matka odchodzi'’ z jego pierwszej Komunii
Swietej zachowaly do dzisiaj §wiezos¢ i aktualnosé — pod jego stowami zapewne
chetnie podpisalaby sie zdecydowana wigkszos$¢ nie tylko jego generacji, lecz
1 ostatnich pokolen, 1acznie z pokoleniem Jana Pawta II: ,,Wi¢ckszos¢ moich
rowiesnikow, a ja na pewno, mySmy naprawde¢ Boga przy)eli. Ten optatek na
jezyku... Przymknelo si¢ oczy... Chwile si¢ kleczalo... Potem si¢ wstawalo...
I chodzilo si¢ z Bogiem w sobie... Zeby znéw gdzie$ przykleknaé w ciszy...”'®.
Zaraz jednak Rézewicz dodaje: ,, To bylo doswiadczenie dziecka. Ktére potem
wraca do starego czlowieka, do umierajacego”’”. Bez utrwalonego przez spo-
teczny obycza) obrzedu nie bylaby mozliwa mysl poety o powrocie, podczas
ktérego swiatlo z ciemnosci zaczyna przenikaé wszystko, a wszystko przybiera
jakby jeden ksztalt’™®. Na mozliwosci doswiadczania ,,uczué metafizycznych”
duzy wplyw majg zaleznosci mi¢dzy wymiarami prywatnego i publicznego zycia
religijnego. Stosowanie uksztaltowanego podczas rewolucji francuskiej modelu
nowoczesne] struktury panstwowej, w ktoérej duchowg sfere ludzkiego zycia
ograniczono do prywatnych granic aktywnosci ludzkiej jednostki, w praktyce
prowadz1 do ,,zaniku samych uczué¢ metafizycznych, stajacych sie w dalszym
spolecznym rozwoju ludzkosci czym$ zbytecznym, nieuzytecznym”?!. Wbrew
silnym sekularyzacyjnym tendencjom w $wiecie pochrzescijariskim dla spole-
czenstwa polskiego Eucharystia zachowata swojg wczesniejsza pozycje.

Mig¢dzy zyciem a sztuka nie ma jednak prostej relacji; ,,Najszlachetniejszy
zyciorys 1 najwi¢ksza bitwa — zauwaza R6zewicz — nie wywoluja automatycznie
nowych form w sztuce”*. Dotyczy to réwniez tematyki eucharystycznej, pra-

'7 Por. T.R 6 ze wicz, Matka odchodzi, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1999, s. 116n.

'®* Braun, R6zewicz, dz. cyt., s. 180.

19 Tamze.

20 Por. R. Sokoloski, ,nie chce nie dbam zartuje...” z rozmow z Tadeuszem Rozewiczem,
,Odra” 1993, nr 6, s. 37.

1 §. 1. Witkiewicz, Teatr, w: tenze, Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr,
oprac. J. Leszczyniski, PIW, Warszawa 1974, s. 246.

2 T. R6ze wicz, Sztuka nienapisana, ,Dialog” 1991, nr 10, s. 71.
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wie nieobecnej w polskiej literaturze, zwlaszcza te) najambitniejsze). Jerzy Star-
nawski pisze nawet o duzej powscigghwoscl naszych najwigkszych pisarzy
w zglebianiu tajemnic Eucharystii; zupelnym wyjatkiem jest Cyprian Norwid,
ktérego przypadek niejako potwierdza regute”. Czy w tym $wietle Rézewicz
plasowalby si¢ tuz obok autora zaginionego rekopisu O Mszy Swigtej — ze
stanowiska archeologii i sztuki**?

Autor Kartoteki akcentuje znaczenie formy: nowa sztuka powstaje przez
wynalezienie ,,nowego jezyka 1 skladni, nie przez skladanie najszlachetniej-
szych deklaracji [...] tworca zaangazowany to tworca zaangazowany w walke
o nowa forme... tresci dane sa wszystkim”*. Sprawa jest jednak bardziej zto-
zona i1 nie mozemy jej ogranicza¢ wylacznie do kwestii formalnych; brak za-
angazowania poprzednikéw w poszukiwaniu artystycznych sposob6éw przedsta-
wiania Eucharystii ma Zrodio w §wiadomym przemilczaniu religijnej problema-
tyki. Owe przemilczenia wynikaja z dwéch réznych motywacji, intecjonalnie
wobec siebie przeciwstawnych: z przekonania o koniecznosci wdrazania zseku-
laryzowanego modelu nowoczesnego spoleczenstwa oraz z obawy przed spro-
fanowaniem najwi¢kszej Swietosci. Zdecydowanym przedstawicielem tej dru-
giej postawy byt Zbigniew Raszewski, ktory uwazat, ze ,,teatr wcale nie musi
by¢ czescig liturgii, nie musi graé¢ w kosciele 1 nie musi odgrywaé Ewangeln, aby
zachowaé w sobie te czysto$é, ktéra go dzisiaj fascynuje w religii”>®.

W zewn¢trznym wobec polskiej kultury spojrzeniu Claude’a Backvisa mo-
zemy rozpozna¢ mysl o niekonkurencyjnym wobec Eucharystii sposobie teatral-
nego komunikowania si¢ z odbiorca. Mialby on by€ przyczyng uksztattowania si¢
w Polsce swoistego schematu dramatu, rozpoznawalnego od Odprawy postow
greckich, przez Nie-Boskq komedie, Dziady po sztuki Stanistawa Wyspiariskiego.
Jest to ,,nowy typ dramatu zakonczony tragedig przysziosci: autor tak obmyslit
widowisko, zeby publiczno$¢ wyszla z teatru pod wrazeniem najbardziej boles-
nych skojarzen i przewidywari”*’. Polski autor, nie podejmujac rywalizacji z oczy-
szczajacymi 1 odradzajacymi sitami Eucharystii, mialby budowacé swe dzielo, jak-
by byt twércg sSredniowiecznych misteriéw, obok — a nie zamiast — liturgii. Nie
staralby si¢ by¢ ,,Bogiem Ojcem dla swoich postaci”*®. Sam nie rozwiazywatby

i e

“3 Por. J. Starnawski, Tajemnice mszy $w. w oczach poetéw i pisarzy polskich, w: Litera-
tura a liturgia. Ksiega referatow migedzynarodowej sesji naukowej, £6dZ 14-17 maja 1996, red.
J. Okon, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, £6dZ 1998, s. 29n.

4 Zob. C. Norwid, Do Janiny Kuczyriskiej, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 9, Listy, oprac.
J. Gomulicki, PIW, Warszawa 1971, s. 302.

*> Ré6zewicz, Sztuka nienapisana, s. 70.

6 Z.Raszewski, Teatr w Swiecie widowisk. Dziewieédziesigt jeden listéw o naturze teatru,
Krag, Warszawa 1991, s. 257.

°7 C. Backvis, Teatr Wyspiariskiego jako urzeczywistnienie polskiej koncepcji dramatu,
thum. Z. Raszewski, w: tenze, Szkice o kulturze staropolskiej, ttum. M. Daszkiewicz 1 in., PIW,
Warszawa 1973, s. 450.

8 Okreslenie Juliena Greena (ang. God the Father to his characters).
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opisanych konfliktow, jak to sie dzieje w klasycystycznych tragediach, lecz prze-
ciwnie, pozostawialtby czytelnika lub widza pod ci¢zarem mrocznych 1 gorzkich
mysli, dajgc mu mozliwos¢ samodzielnego przezwyci¢zenia sprzecznosci juz nie
w literaturze czy sztuce, lecz w obszarach zycia spotecznego 1 religijnego.

Gdy spojrzy si¢ na polski dramat misteryjny z wng¢trza polskiej kultury — jak
to czynia Malgorzata Dziewulska®® i Leszek Kolankiewicz *° - to okazuje si¢, ze
»~gnostycka” 1 konkurencyjna wobec Eucharystii linia jego rozwoju jest znacz-
nie silniej obecna, a moze nawet spelnia role wiodaca. Ale nawet w takim
ujeciu — jak u Dariusza Kosinskiego, ktory wprowadzajac do tytulu swojej
ksigzki pojecie teatru przemiany, idzie o krok dalej w zaakcentowaniu samo-
istnosci 1 samowystarczalnosci sztuki — pojawia si¢ okreslenie ,,pasa startowe-
go”, ktory jest niezb¢dnym etapem wst¢pnym odzyskania utraconego kontaktu
z absolutem, bowiem ,,ostateczny cel podejmowanych dzialan wykracza zde-
cydowanie poza najszerzej nawet rozumiang dziedzine sztuki””’.

Dopiero na tak zarysowanym tle mozna dostrzec cala dwuznacznos¢ sytua-
cji 1 odwage Roézewicza we wiaczeniu do sztuki o Walusiu cytatéw z liturgii.
Gest dramaturga miat Zrodlo w jego wiasnej wizji europejskiej sztuki i podjetym
tuz po drugiej wojnie §wiatowe] programie ,,odbudowy gotyckiej swigtyni”:
»Zeby cegla po cegle wznies$¢ w sobie ten kosciél. Zeby, element po elemencie,
zrekonstruowaé czlowieka?. Sztuka — zdaniem poety — nie byla kiedys od-
dzielona od religii 1 nie wyrazala jakiegos$ osobnego, ,,laickiego” pi¢kna — ,,sac-
rum” 1 ,,pieckno” stanowily jednosé. Dopiero po renesansie pickno oddzielito
si¢ od sacrum. ,,I ten proces trwal. Prawie do naszych czasow — podkresla
Roézewicz — az gdzies do smierci Witkiewicza. [...] Po pierwszej wojnie resztki
dawnych estetyk w zabiegach awangardy byly — jak to okreslit wiasnie Witkie-
wicz - rozkladem 1 konaniem form. Byla to m¢czarnia sztuki, ktéra opuszczala
sacrum albo tez zostala przez nie opuszczona”>. Druga wojna §wiatowa rady-
kalnie zmienita sytuacj¢: ,,Konczyla si¢ epoka pigkna bez sacrum. Poezja bez
sacrum stawala sie igraszka i karykatura”>*.

2 Por.M.Dziewulska, Ogniokrad, w: taze, ArtySci i pielgrzymi, Wydawnictwo Dolnos$la-
skie, Wroclaw 1995, s. 140n.

3 Por. L. Kolankiewicz, Wielki maly woz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 249-
-339. Zob. tez: tenze, Dziady Grotowskiego, z Leszkiem Kolankiewiczem rozmawiat Pawet GoZ-
linski, ,,Gazeta Wyborcza” z 26-27 VIII 2000.

> D. Kosinski, Polski teatr przemiany, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2007,
s. 28.

32 T. Ré6zewicz, Do #rédet, w: tenze, Proza, t. 3, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw
2004, s. 143.

* Braun, R6zewicz, dz. cyt, s. 106. Zauwazmy, ze Rézewicz uzywa formy nazwiska
Witkacego w peinym i czystym brzmieniu: ,, Witkiewicz”, odsuwajac na bok sztubackie 1 artystyczne
znieksztalcenia pseudonimu. W ten sposéb jakby chciat przywrdéci€ nastré) powagi w rozwazaniach
o sztuce, podjetych przez twoérce teorii ,,czyste) formy”.

> Tamze.
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Poszukiwanie ,,nowego sacrum” w kazdej epoce - jak pokazujg na przykiad
dramatyczne dzieje wielu katolickich swi¢tych: Szymona Shupnika, §w. Fran-
ciszka, $w. Jana Bosko 1 innych — wigzalo si¢ zwykle z przekraczaniem zuzytych
form zycia religijnej wspodlnoty i z nierzadko wynikajacymi stad konfliktami ze
zwolennikami dotychczasowego fadu. Rézewicza — przy calej odrebnosci jego
poetyckiego powotania — znamionuje podobne osamotnienie 1 niezrozumienie
wspoiczesnych. Do piachu — jedna z najgl¢gbszych religijnie powojennych sztuk
polskich - zostala praktycznie odrzucona przez szerszg publicznos€ i1 przez
pewna czesé krytyki>.

Oméwienie roli sceny Mszy Swigtej w budowie Do piachu... zacznijmy od
przedstawienia tresci dramatu. Sztuka opowiada o losach wiejskiego parobka —
Walusia, ktory — jak wigkszos¢ jego rowiesnikéw — wstapit do Armu Krajowe;.
W czasie stuzby w lesnym oddziale ztamal wojskowy regulamin, biorac udziat
w napadzie na plebani¢. Rabunki 1 gwalty zdarzajg si¢ — 1 to nie tak rzadko -
w czasach pokoju; wéwczas ich sprawcéw przykladnie si¢ karze, wojsko bo-
wiem musi dbac o dobre relacje z ludnoscig cywilng. W warunkach frontowych,
a szczegllnie w przypadku walk partyzanckich, zachowanie dyscypliny jest
trudniejsze. Aby utrzymaé zotnierzy w ryzach, siega si¢ po drastyczne srodki,
dlatego Walusia skazano na kar¢ Smierci przez rozstrzelanie. Fakt, ze go zla-
pano, osagdzono 1 ukarano, Swiadczy nie tylko o braku sprytu oskarzonego, lecz
réwniez o sprawnosci struktur polskiego panstwa podziemnego. Inne cywiliza-
cyjne standardy obowigzywaly w armiu sowieckiej 1 w PRL-u; wpisane w system
trudnosci aprowizacyjne zmuszaly prostych zolnierzy do nieregulaminowego
,radzenia sobie”, a oficerowie ,,przymykali oko” na drobniejsze wykroczenia.
Mozna przypuszczaé, ze gdyby Walu$ dopuscit si¢ podobnych czynéw jako
milicjant czy ormowiec prawdopodobnie uszioby mu to plazem.

Historia opowiedziana jest w dziesi¢ciu obrazach poprzedzonych prolo-
giem. W sztuce te] Tadeusz Drewnowski rozpoznaje formule Stationen-Drama,
wyksztalcong przez ekspresjonistow: ,,Do piachu... to |...] dramat stacji m¢ki
historycznej ujety pod katem jednostkowej wedrowki, indywidualnego cierpie-
nia strzelca Walusia; [...] stacje mgki Walusia okresla wszystko dokota. Wszyst-
ko na nie pracuje. I sytuacja §wiatowa, i europejska. I przesztosé Polski™.
W Prologu, rozgrywajacym si¢ w ziemianskim dworze, nie ma jeszcze miejsca
dla kogos tak nieznaczacego jak Walus. Ale ze sceny na scen¢ wiejski parobek
staje si¢ coraz bardziej widoczny; juz od obrazu 6smego (,,Msza”) az do swoje)
Smieci w finale sztuki zajmuje miejsce centralne.

3 Zob.D. Ratajczakowa, Dwie sztuki Tadeusza Rézewicza, ,, Kartoteka” i ,, Do piachu”
jako przyktad sukcesu i porazki, ,,Poznarskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka, nr 3 (1996).

** T.Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 241.
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Ta symboliczna zmiana pozycji koresponduje z rewolucyjnymi zmianami
w powojennej Polsce, w ktorej po usunig¢ciu dotychczasowych elit (w czym
decydujacy udzial mieli obaj okupanci) nowa wiladza starala sie stworzy¢ wa-
runki awansu dla ludzi ze spotecznych nizin, przekupujac ich 1 indoktrynujac.
W tej walce o ,,rzad dusz”, w ktérej chodzito o pozyskanie ludzi pokroju Ro-
zewiczowskiego Walusia, starly si¢ ze sobg Partia i Kosciél. Choé dzi§ wiemy,
ze program duchowego odrodzenia narodu kard. Stefana Wyszynskiego okazat
si¢ skuteczniejszy od panstwowe) strategii wspomagania socjalistycznej kultury
folklorem®’, to w latach pigédziesiatych nie byto to oczywiste. Ciemny parobek,
ktéremu ,,Smierdziaty nogi” 1 ktory ,,poszedt z oddzialu na bandziorke”®, za)al
opustoszale miejsce po Kordianie i1 Konradzie.

Moze drazni¢ wybor ,,glupiego Walusia” na bohatera narodowej tragedii,
ale jest to decyzja precyzyjnie przemyslana: w ,,Swiecie na opak” Walus jest
postacig ze wszech miar wyjatkowa. Daleko mu do sredniowiecznych patronow
europejskich miast, ale juz blizej do idoli kultury masowej. Skrytobdjczy strzal
i le$ny dét jako miejsce bezimiennego pochéwku — taki los okupanci wyznaczyli
polskim profesorom, oficerom i urzednikom. A tu prosty parobek ginie Smier-
cig ,,zastrzezona” dla najlepszych z najlepszych. To, ze zastrzelih go polscy
partyzanci, tylko podkresla przewrotnos¢ sytuacji.

W peerelowskie) rzeczywistosci calos¢ pokawatkowanej 1 zepchni¢te) na
margines kultury zniewolonego narodu zachowala si¢ jako tekst ukryty i do-
myslny. Jej szafarzami stali si¢ paradoksalnie ludzie niewyksztalceni, ale chion-
ni wiedzy, jak Walus, ktory, aby ustysze¢ par¢ stéw o ,,polskich krélach”, bez
wahania oddal przydzial spirytusu. Banalnos$¢ 1 nieporadnos¢ ludzi zyjacych
poza wysoka kulturg wskazuje — pisze Jacek Lukasiewicz — ,,na zasady porzad-
ku §wiata, przede wszystkim na zasady etyczne |[...]; poezja, niedostgpna poecie
[...] nadal trwa, nadal tez ma wlasnosci [...] uswiecajace””. Historia pokazata,
ze ,,Walusiowie” wznieSli nie tylko Nowa Hute, ale 1 Arke Pana. Zachowali
przy tym wiar¢ w moralng calos¢ kultury, bez czego powstanie ,,Solidarnosci”
nie byloby mozliwe.

Obraz, w ktérym Walus podczas Mszy Swietej wyznaje swoje winy stowami
w~Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy swiata, zmituj si¢ nad nami”, jest do-
minantg calego utworu, okreslajaca jego sens 1 wymowe. Cz¢s$¢ badaczy zdaje
si¢ nie dostrzegaé wyjatkowosci tego obrazu. Kierujac si¢ idealem ,,jednosci
stylistycznej”*’, widzi w tej scenie tylko kolejna obyczajowa ilustracje z zycia
partyzantéw, utrzymana, jak pozostale, w ,naturalistyczne)” lub , hiperrealis-

7 Por. T. Walas, Zrozumie¢ swdj czas. Kultura polska po komunizmie — rekonesans, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 53.

3B T Rézewicz, Kartki wydarte z ,dziennika gliwickiego”, w: tenze, Proza, t. 3,
s. 426.

¥ J. Lukasiewicz, Zwiastowanie poezji, ,,Odra” 1997, nr 5.

¥ Braun, R6zewicz, dz. cyt., s. 172.



206 Zbigniew W. SOLSKI

tycznej” poetyce*'. Wydaje si¢ to zabiegiem chybionym wobec zalozeri Réze-
wiczowskie) dramaturgii, gdyz autor przeciwstawia si¢ takim praktykom: ,,Nig-
dy bym nie niwelowal, nie przystrzygal, jak trawnika, do jednego poziomu, do
jednego nastroju...”**. Niekiedy krytycy, nie doceniajac liturgicznej i teologicz-
nej wagi cytowanych fragmentéw Mszy Swigtej i nie wnikajac w istote tajem-
nicy Wcielenia, rozpoznaja w Do piachu... ,skatologiczna blasfemie”* lub
bluZnierczy rytual”**. Tymczasem chrzescijariska liturgia w swoim obecnym
wysublimowanym 1 ogoloconym ksztalcie ogarnia wczesniejsze obrzedowe for-
my; dotyczy to réwniez zwyczajow odrzuconych w nieprzerwanym ciggu ewo-
lucji. We wszystkich religiach zasadniczym prawem liturgi — pisze kard. J6zef
Ratzinger — ,,bylo organiczne rosni¢cie do uniwersalnosci wspolnotowej trady-
cji. Nawet w wielkiej 1 nagle) zmianie Starego Testamentu na Nowy regula ta
nie zostaje naruszona 1 kontynuacja liturgicznego rozwoju nie jest przerwa-
na”*. Zestawienie — tak jak czyni to Rézewicz — eucharystycznej ofiary z chleba
1 wina oraz scen przedstawiajacych zarzynane zwierz¢ 1 uSmiercanego cziowie-
ka nie jest aktem niezrozumialej profanacji, lecz sSwiadomym przypomnieniem
przelomowych wydarzen z przesziosci, ktére rozegraly si¢ niegdyS na gérze
Moria 1 w Wieczerniku.

Znacznie wi¢cej obaw niz obecnos$€ drastycznych scen §winiobicia 1 egzeku-
cji wzbudza w nas zréznicowany sposob wypowiadania przez Walusia modlitw.
W Agnus Dei méwi on ze zrozumieniem 1 poprawng polszczyzng, podczas gdy
w innych czesciach sztuki styszymy gware 1 znieksztalcenia. Przyjrzyymy si¢
blizej dwém scenom. W obrazie trzecim parobek odmawia przed snem na glos,
jak dziecko, Zdrowas Mario:

WALUS (kleka koto pryczy, zdejmuje czapke, robi znak krzyza, méwi ,,Zdro-
was”)

Zdrowasmaria taskipena panztobom blogostawionasty miedzynie wiastamiblogo-
stawionowoc zywotatwego Jezus Swientamaryjo matkoboza mutsie zanami terai
wgodzinie Smierci naszyament.

(Walus przezegnat si¢, nacisnal czapke na glowe 1 wlazt pod kolorowa kotdre)*.

). Kelera, Od , Kartoteki” do , Pulapki”, w: T. Rézewicz, Teatr, t. 1, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1988, s. 48.

2 Braun,Rézewicz, dz. cyt., s. 171.

4 Z.Majchrowski,, Poezja jak otwarta rana”. Czytajgc Rézewicza, PIW, Warszawa 1993,
s. 147.

¥ T. Zukowski, Skatologiczny Chrystus. Wokét Rézewiczowskiej epifanii, ,,Pamietnik Li-
teracki” 1999, z. 1, s. 124.

¥ J. Ratzinger, Struktura celebracji liturgicznej, tham. Z. Hanas, w: Eucharystia, Pallotti-
num, Poznan-Warszawa 1986, s. 195.

% Rézewicz, Do piachu..., s. 134.
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Bezmyslne ,klepanie” modlitwy daloby si¢ usprawiedliwi€ zmeczeniem, ale
bohater za chwile méwi, ze nie moze zasna¢ i chetnie wlacza sie do rozméw
towarzyszy. Znieksztalcenia sprawiajg wrazenie utrwalonych od dziecinistwa.
Widocznie wiejskie dziecko nauczylo si¢ samo modlitwy, z bledami, tak jak
potrafito.

Drugi przyklad z obrazu dziesigtego, gdzie odnajdujemy réwniez §lady
gwarowych deformacji, stwarza wigksze trudnosci, bo cho¢ strach i zdenerwo-
wanie przed rozstrzelaniem tltumacza niewyrazne stowa Ojcze nasz, to poja-
wiajq si¢ watpliwosci co do dokoriczenia modlitwy.

KILINSKI: Moze masz jakies$ Zyczenia?

WALUS: Jo...

PARTYZANT: Moze chcesz zapali€?

KILINSKI: Chcesz co$ powiedzieé?

WALUS: Nie wim...

KILINSKI: Mozesz zméwié pacierz

WALUS (zdejmuje czapke, robi znak krzyza, jego wargi poruszaja si¢... niewyraz-
ne stowa) Ojcze nasz, ktérys jest w niebie... jo... eee (jaka si¢, ptacze) Swieé sie 1mie
Twoje, badZ wola Twoja jakowniebie tak i na ziemi... jo nie strzymom (nagle
gwaltownymi ruchami odpina spodnie, kuca beczac na kupce piachu) nie strzy-
mom

(Zelazo chce strzelié do Walusia z tyhu, ale Partyzant go wstrzymuje.)
PARTYZANT: Dej mu si¢ wysrac.

WALUS: Jo nie... (wciaga portki, zapina rozporek, ale mu to nie idzie) ...chleba
naszego...

(KILINSKI daje znak. Zelazo strzela)®’

Mimo, ze Walusiowi nikt od malego nie wpajal rycerskiego ceremoniatu
picknego umierania®® i choé nie powstrzymat placzu i spazmu ciata, wyrok,
z ktorym si¢ nie zgadzal, bo nie czul si¢ bardzie; winny od pozostatych,
przyjat po zohiersku: ,,Co mam nie rozumieé¢? [...] We wojsku rozkaz to
rozkaz™®.

Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, w ktérym momencie pada
strzal. Grzegorz Niziotek sadzi, ze tuz po stowach ,,chleba naszego”so. Jesh
jednak uwzgledni si¢ uwagi odautorskie w calej sztuce i potraktuje si¢ je jako
zwarty system regulujacy zasady przemilczen 1 ustalania relacji migdzy czgs-
cig a caloscia, to przez analogie do zaprezentowania Mszy Swigtej i Zdrowas
Mario Zelazo powinien strzelié nie od razu, lecz dopiero po chwili ciszy,

rownej niedostyszanemu, koncowemu fragmentowi modlitwy. Roézewicz

Y Tamze, s. 171.

4 Por. S. Gebala, Smierci piekne i brzydkie, ,,Dialog” 1986, nr 11, s. 108.

¥ Tamze.

% Por. G. Niziotek, Cialo i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rézewicza, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2004, s. 158.
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umieszcza w tym miejscu pustg linijjke. Dokonczenie Ojcze nasz sprawia, ze
mimo iz autor przedstawia egzekucje z najdrobniejszymi szczegétami fizjolo-
gli Smiercl, to jednak godnos¢ Walusia zostaje ocalona. Wrazenie to poteguja
chwile ciszy. Wilasnie w tym utworze — zauwaza Irena Gorska — ,,milczenie
zdaje si¢ szczegllng wartoscig — niezwykle mocno eksponuje ono sprawy
najistotniejsze™".

Omoéwienie obu scen nie rozwialo dotychczasowych watpliwosct: j¢zykowa
nieskazitelnos¢ wypowiedzi Walusia w Agnus Dei pozostaje nadal zagadka,
podobnie jak polski jezyk w Mszy Swietej odprawianej w latach czterdziestych
ubieglego wieku pod Radomskiem; jezyki narodowe zabrzmialy przeciez w ka-
tolickich swigtyniach dopiero po reformach Soboru Watykanskiego II. Przy
najwi¢ksze) dbalosci o realia autor dramatu historycznego zwykle dokonuje
w tym zakresie ustepstw, aby utrzymaé kontakt ze wspolczesnym widzem.
W tym przypadku chodzitloby o wytworzenie u teatralnej publicznosci odczucia
obrz¢dowe) bliskosci. Dlatego tez Halina Filipowicz do takiego liturgicznego
anachronizmu nie przywiazuje wi¢kszej wagi, sugerujac swobod¢ realizatora
(czytelnika) w zamianie polszczyzny na lacing®?. Kazimierz Kutz w swojej tele-
wizyjnej realizacji Do piachu... tak wlasnie postapil, cho¢ kwestiec Walusia za-
chowal w polskiej wersji jezykowej. My mozemy wykazac€ si¢ wigksza konsek-
wencja, wkladajac w usta parobka stowa: ,,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
miserere nobis”. Jest przeciez mozliwe, ze Walu$§ pod okiem miejscowego
proboszcza czy wikarego nauczyl si¢ pelni€ shuzbe oftarza starannie, tak jak
nalezy. Gdy wiejskim chlopcom poswigci si¢ czas 1 serce, to na efekty nie trzeba
dlugo czekac.

Posta¢ Walusia-ministranta przypomina pod pewnymi wzgledami bohatera
opowiadania Antoniego Czechowa — Sierozke, wiejskiego lenia 1 pijaka, ktory
w stuzbie liturgicznej potrafit wykazaé sie¢ prawdziwym kunsztem’>. W Agnus
Dei posta¢ parobka, zwracajacego si¢ do Stworcy stowami laciiskiej liturgii,
jakby w odpowiedzi oswietla stup slonecznego swiatla — widomy znak Bozego
Milosierdzia. Wyznanie winy grzesznego Walusia zostalo przyj¢te. Podobne
sygnaly znajdziemy w opisie egzekucji:

1 1. G6rska, Dramat jako filozofia dramatu na przyktadzie twérczosci Tadeusza Rézewi-
cza, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2004, s. 147.

°? Por. H. Filipowicz, W laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza R6zewi-
cza, ttum. T. Kuntz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, s. 56.; O innych mozliwos$ciach inter-
pretacyjnych pisz¢ w artykule Obraz mszy sw. w ,, Do piachu...” Tadeusza Rozewicza, w: Liturgia
w $wiecie widowisk, red. ks. H. Sobeczko, Z. W. Solski, Redakcja Wydawnictw Wydzialu Teolo-
gicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2005, s. 260.

>3 Zob. A. Czechow, Kunszt, tum. M. Mongirdowa, w: te nze, Opowiadania, Czytelnik,
Warszawa 1984, s. 45-50. |
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(Zelazo strzela Walusiowi w pier$ — krew zaczyna bi¢ z piersi jak male czerwone
zrédetko [...])

]
(Zelazo odlozyl karabin, bierze lopate, ktéra lezala obok dotu.
Cisza. Stychaé $piew lesnego ptaka)™.

Archetypalna symbolika Zrédta i ptasiego $piewu>> wyrazZnie odwoluje sie
do nadaziei 1 zycia, zwlaszcza do zycia pozagrobowego. Czy trzeba koniecznie
w te) realistyczne) scenie dopatrywac si¢ bezrozumnej 1 despotycznej cielesnos-
ci>®, odarcia z transcendencji’’, zastapienia metafizyki skatologia™® cgzy antypo-

déw chrzescijaniskich koncepcji §mierci jako bramy transcendencji’?

>* Rézewicz, Do Piachu..., s. 172.

> Inaczej sceng¢ te interpretuje Stanistaw Gebala, dla ktérego ,$piew lesnego ptaka” jest
wyrazem ,,zupeinej obojetnosci przyrody wobec tragicznych loséw ludzi”. S. G ¢ bal a, Teatralnos¢
i dramatycznos¢. Gombrowicz — Rozewicz — Mrozek, Wydawnictwo Akademi Techniczno-Hu-
manistycznej, Bielsko-Biata 2005, s. 110.

> Por. E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Ksiegarnia Akademic-
ka, Krakéw 2005, s. 220.

>’ Por. Niziotek, dz. cyt., s. 160.

8 Por.K.Ple$niarowicz, Tadeusz Rézewicz ,, Do piachu”. Tragedia okaleczona, w: Dra-
mat polski. Interpretacje. Czes¢ 2: Po 1918, red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski, stowo/obraz tery-
toria, Gdanisk 2001, s. 309.

>? Zukowski, dz. cyt., s. 125.





