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Cezary RITTER

W MUZEUM WYOBRAZNI

Moje redakcyjne kolezanki, gdy dowiedzialy si¢ niedawno, ze planuje krétki
wyjazd do Paryza, natychmiast obarczyly mnie zadaniem napisania felietonu do
dziahu ,,Przez pryzmat Ethosu”. ,,Paryz ci¢ natchnie, wigc na pewno co$ cickawego
napiszesz” — zgodnie przekonywaly. Roztoczyly przy tym wizj¢ moich wizyt w parys-
kich muzeach, zach¢cajgc zwlaszcza do odwiedzenia Muzeum Rodina. Poniewaz
niniejszy numer zatytulowany jest ,,Cialo — osoba — kultura”, ogladanie stynnego
Mpysliciela, czy nie mniej stynnego Pocatunku, faktycznie byloby tu jak najbardziej na
miejscu. Natchnienie gwarantowane.

Niestety, z wizyty w Muzeum Rodina nic nie wyszlo, natchnienie mnie omineto,
a felieton napisaé trzeba. W Paryzu za malo miatem czasu, by odwiedzi¢ ktérykol-
wiek z licznych przybytkow sztuki. Musial wystarczy¢ diuzszy spacer w sobotni wie-
czor dosé standardowg trasg (moze nalezalo wybrac inna, bardziej inspirujaca?): plac
Concorde, Pola Elizejskie, Luk Triumfalny. Stamtad alejg Klébera w stron¢ placu
Trocadéro. Mojemu trzynastoletniemu synowi plac ten kojarzy si¢ z Adolfem Hitle-
rem, bo widzial w telewizji zdjecia dokumentalne, na ktérych tenze, po zdobyciu
Paryza przez niemieckie wojska, wlasnie z placu Trocadéro ogladat wiez¢ Eiffla,
zdaje sie, ze w towarzystwie swojego nadwornego architekta Adriana Speera. Szu-
kali inspiracj dla planowanej przebudowy Berlina?

Hitler 1 jego architekt przemingli, a my, turysci z réznych stron §wiata, podzi-
wialiSmy w sobotni wieczér roz§wietlong blekitem 1 przyozdobiong kotem zéttych
gwiazd wiez¢ (widomy znak prezydenc)i Francji w Unii Europejskiej). Spod wiezy
Eiffla, Polami Marsowymi (teraz ja z kolei mialem skojarzenia, ale zgola odmienne:
tu Jan Pawel II spotkatl si¢ w 1997 roku z miodziezg z calego Swiata), udalem si¢
w okolice Kosciota Inwalidéw, kryjacego grobowiec Napoleona (zadnych skojarzen?
Moze rok 1812...), az znalazlem stacj¢ metra, by wrécié do hotelu. Tyle bylo ogla-
dania Paryza.

Poniewaz jednak Paryz odwiedzalem juz wczesniej, wi¢c poszukujgc zaméwio-
nego przez kolezanki natchnienia, moglem korzysta¢ ze wspomnienn dawniejszych
ekskursji, w tym réwniez muzealnych; przywota¢ w pamieci Luwr (bylem tam dwa
razy — za pierwszym razem nawet udalo mi si¢ zatrzymaé chwil¢ przy Giocondzie)
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i Muzeum d’Orsay, ktére przycigga gtéwnie bogata kolekcja dziet impresjonistéw.
Te dwa muzea, polozone na przeciwnych brzegach Sekwany, poniekad rywalizujg ze
sobg o wzgledy turystow.

Podczas wizyt w tych slynnych 1 szacownych miejscach zetknatem si¢ z czyms,
czego przedtem nie znalem. Oto w Luwrze przed posagiem Wenus z Milo siedziala
na posadzce grupka dzieciakéw — w wieku naszych ,,zerOwkowiczow” — z kartkami
1 oféwkami w rekach. Z wielkim zaangazowaniem dzieci staraly si¢ na tych swoich
kartkach narysowac to, co widzialy przed sobga. A widzialy posag Wenus z Milo. Ich
opiekunki, chodzac mi¢dzy nimi 1 spogladajac co pewien czas na ich prace, cos$
podpowiadaly, ttumaczyly. Dzieci zas, z nosami w kartkach, podnoszac od czasu
do czasu glowy - rysowaly. ,,C6z to za pomyst! — pomyslalem — nie sg za male?”.
Zatrzymalem si¢ przy nich nieco dluzej, ciekaw, jak sobie z trudnym zadaniem
poradza.

Podczas tej samej wizyty w Luwrze podobnych obrazkéw moglem zobaczy¢
wig¢cej. Co pewien czas, w kolejnej sali, przy rzezbie lub obrazie gromadzila si¢ grupa
uczniow lub studentéw wokoét — jak moglem sie domyslaé — ich nauczyciela plastyki
lub profesora historn sztuki. Czasem byly to zaj¢cia praktyczne — nauka rysowania
lub kopiowania - innym razem wyklady czy seminaria. Sadzitem, ze 1dgc do Luwru
w okresie zgota nieturystycznym — byt to bowiem luty — bede¢ krazyl po kolejnych
salach we wzglednej ciszy, aby wraz z innymi zwiedzajacymi z naboznym szacunkiem
oddawac sie ogladaniu coraz to stynniejszych rzezb i1 obrazéw. Tymczasem trafilem
w sam Srodek zaje¢ edukacyjnych na wszystkich mozliwych poziomach: od zaj¢é
niemal przedszkolnych po akademickie. Mozna rzec: Luwr mi si¢ objawit jako pota-
czenie muzeum, domu kultury, w ktérym prowadzone sa zaj¢cia plastyczne, szkoty,
uniwersytetu 1 akademii sztuk pigknych. Do tego od czasu do czasu spotykalem
profesjonalnych kopistéw obrazéw przy pracy. Pewnie miel jakies oficjalne koncesje
na wykonywanie kopii. Pami¢tam, ze troch¢ zadrzalem, gdy ujrzalem, bodaj przy
Koronczarce Vermeera, kopiste, ktory ze swojg sztaluga, pgdzlem i1 farbami stat nie
dalej niz metr od oryginatu. ,,Nie bojg si¢, ze pochlapie 1 zniszczy obraz?” — przem-
kneto mi przez glowe. Widac si¢ nie bali, on za$ wcale si¢ nie denerwowal, gdy ktos —
podobnie, jak ja — zagladal mu przez rami¢, konfrontujac efekt jego pracy z wiszacym
tuz obok na Scianie oryginatem.

Czemu o tym wszystkim pisz¢? Bo miato by¢ o Paryzu? No, niezupelnie. Raczej
dlatego, ze uswiadomitem sobie, iz ogladajac obrazy, przygladajac si¢ rzeZzbom,
uczymy si¢ rowniez patrze¢ na ludzkie ciato: jego piekno, przemijanie, jego znakowy
charakter, czgsto odsylajacy do tresci zgota niematerialnych. ,,Cialo — osoba - kul-
tura” — czyz nie jest to jeden z wielkich tematéw podejmowanych przez malarzy
1 rzeZbiarzy od zarania dziejéw, we wszystkich bodaj kulturach, nawet jesli nikt
spos$réd nich tego tak nie nazwal? Pablo Picasso zbierat afrykanskie figurki, ludzkie
akty, ktérymi si¢ inspirowal w swojej tworczosci. Byla to oczywiscie jedna z wielu
inspiracji. Do tych zbioréw — obrazéw i1 wspomnianych figurek pozostawionych
w pracowni artysty — nawigzuje André Malraux w ksigzce Glowa z obsydianu, na-
pisanej po $mierci Picassa, z ktérym si¢ przyjaznil, i wspomina o tym, ze kazdy artysta
1 kazdy, kto jest sSwiadomym odbiorcg sztuki, tworzy swoje wlasne muzeum wyob-
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razni. Kolekcjonuje w nim dziela, ktére sg mu bliskie, ktdre go inspiruja, poszerzaja
przestrzen jego wyobrazni i horyzonty myslenia. Takie muzeum stworzyt sobie Zbig-
niew Herbert i jest ono obecne w jego esejach o sztuce.

Sadze, ze takie estetyczne uwrazliwienie w odniesieniu do tematu ludzkiego ciata
jest dzi§ szczegdllnie wazne. Dlaczego?

Pewng podpowiedZ daje nam Jan Pawel Il w Tryptyku rzymskim, gdy w nawia-
zaniu do biblijjnego obrazu stworzenia mezczyzny 1 niewiasty, zainspirowany freska-
mi Michata Aniota w Kaplicy Sykstyiiskiej, pisze: ,,«Oboje za$ byli nadzy 1 nie doz-
nawali wstydu». / Czy to mozliwe? / Wspélczesnych o to nie pytaj, lecz pytaj Michala
Aniola, / (a moze takze wspolczesnych?)”’.

Owszem, ciato ludzkie jest silnie obecne w wyobrazni wspoélczesnych. Ale w jaki
sposdb? Czy tak samo, jak w wyobraZni Michata Aniota? Albo tak, jak w wyobrazni
artysty, ktory przed tysigcami lat wyrzeZbit Wenus z Milo? Moze wiec nie byt to taki
zty pomyst francuskich nauczycielek, zeby dzieci popatrzyty troche na te rzezbe, zeby
przy niej uczyly si¢ rysowa¢? Moze dzi¢gki tym nauczycielkom bgdg zdolne tworzy¢
z czasem swe wlasne muzea wyobrazni?

Tym pytaniem mozna by niniejszy tekst zakorczyé, ale warto moze przy tej
okazji zapyta€ o cos jeszcze. Co z wyobraznig naszych polskich szesciolatkow, dzie-
sieciolatkéw, pigtnastolatkéw? Innymi stowy: co dzieje si¢ w naszych polskich mu-
zeach? Czy jest tam podobny gwar 1 ruch jak w Luwrze? Co z kolei z tak zwanym
wychowaniem plastycznym w naszych szkotach? Problem - podobnie jak problem
wychowania muzycznego — co pewien czas jest podejmowany przez zainteresowane
srodowiska, zazwycza) w tonie coraz bardziej alarmistycznym, by po raz kolejny
umrzeé $miercig naturalng. Jako$s nie ma komu si¢ nim naprawd¢ przejaé. No bo
po co komu wiedza o kolorach, dZzwigkach, formie, ksztaltach...? Czym s3? Po co
istnieja? Co wyrazaja? Co przekazuja? To wszystko takie niekonkretne, tak malo
dostowne, a wigc niepraktyczne i nieuzyteczne.

A wyobraZnia nam ubozeje...

' Jan Pawel II, Tryptyk rzymski. Medytacje, w: Wokdt , Tryptyku rzymskiego” Jana
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