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W roku 1948 w swoim manifescie artystycznym Alexandre Astruc pisal:
PO przejsciu — kolejno — przez stadium jarmarcznej atrakcji, przez stadium
rozrywki analogicznej do teatru bulwarowego, czy wreszcie — sposobu utrwa-
lania obrazéw epoki, kino stopniowo staje si¢ jezykiem. Jezykiem, czyli forma,
w ktérej 1 poprzez ktOrg artysta moze wyrazi€¢ swoja mysl, bez wzgledu na to,
jak bylaby ona abstrakcyjna, albo przekaza¢ swoje obsesje, dokladnie tak, jak
robi to dzi§ w eseju albo powiescl. [...] Tymczasem zadna dziedzina nie moze
by¢ przed kinem zamknig¢ta. Najbardziej ascetyczna medytacja, zastanawianie
si¢ nad ludzka kondyc)a, psychologia, metafizyka, idee, namietnosci — mieszczg
si¢ $cisle w jego kompetencjach™'.

Prognozy Astruca co do mozliwosci 1 przysziosci filmu ,,wyrazajacego
mysli”? w pewnym stopniu ziscily si¢ w epoce ,,piszacych kamera™® wielkich
twércow (Felliniego, Bergmana). Dzis, na progu drugie) dekady wieku dwu-
dziestego pierwszego, mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze historia kina zato-
czyla kotlo, by powréci¢ do jego bulwarowej postaci, ze ludyczna funkcja
filmu stala sie znowu pierwszoplanowa (jesli nie jedyna), co wiecej — ze uwik-
lane w tryby olbrzymiej machiny komercji kino utracito swoje intelektualne
kompetencje 1 wyzbylo si¢ aspiracji bycia ,,sztukg prawdy 1 niuansu, z ktérych
wylania si¢ réwniez to, co niematerialne™,

Wrazenie to spotggowane zostalo przez widoczne juz od pewnego czasu
konsekwencje przemian, ktore dokonaly si¢ na przetomie wiekéw. Male kina,

''A. A struc, Narodziny nowej awangardy: kamera-pidro, ttum. T. Lubelski, w: Europej-
skie manifesty kina. Od Matuszewskiego do Dogmy. Antologia, red. A. Gw6ZdZ, Wiedza Powszech-
na, Warszawa 2002, s. 63.
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> Tamze, s. 66.
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oferujgce widzom réznorodny, w tym takze ambitny repertuar, zostaly wyparte
przez multipleksy, ktére — czesto przypisane do centréw handlowych, owych
wspolczesnych jarmarkéw — starajg si¢ sprzeda¢ swdj towar jak najliczniej-
szej grupie klientow, ignorujgc publicznos¢ bardziej wymagajaca 1 mniej po-
datng na perswazyjne oddzialywanie marketingu.

Nalezy jednak wzig¢ pod uwage fakt, ze kino jest ta dziedzing, w ktére;j
bardziej niz w innych widoczne jest zacieranie si¢ granicy mi¢dzy kulturg
wysoka a popularng — tendencja w pewnym sensie obecna w calej kulturze
jako swoisty znak czasu. Filmy o silnym walorze artystycznym, wymagajace
od widza intelektualnego zaangazowania, staly sie¢ wprawdzie zjawiskiem ni-
szowym, ale problemy 1 tematy zarezerwowane dla kina ambitnego przetarly
sobie droge do produkcji o charakterze komercyjnym (nie jest to zjawisko
nowe — wystarczy przypomnie¢ gangsterskie filmy noir czy cho¢by westerny
z polowy ubieglego wieku). Upraszczajace byloby twierdzenie, ze w poszuki-
waniu nowych, oryginalnych pomysiéw scenarzysci i1 rezyserzy zmuszeni sg
wykraczaC poza ograniczony rezerwuar motywoOw kina popularnego. Moze
nalezaloby wysnu¢ stad wniosek, ze twércy filméw, przy calej swej ulegtosci
wobec presji mechanizméw rynkowych, nie uwolnig si¢ od poszukiwania sen-
su, od refleksji nad ludzkg kondycja, dobrem 1 zlem czy ostateczng racjg 1st-
nienia, ze rezygnujac z misji sublimowania gustéw publicznosci 1 dgzac do
zaspokojenia najbardziej powszechnych oczekiwan, muszg uwzgledni€ takze
te potrzebe. Czy jednak widz, dla ktérego kino jest przede wszystkim mniej
lub bardziej atrakcyjng formg spedzania czasu, istotnie takg potrzeb¢ odczuwa?

Tak jak zapewne przed kilkudziesieciu laty, film jest dla czlowieka alter-
natywng rzeczywistoscia, w ktorej przekracza¢ mozna zar6wno granice fikcj,
jak 1 granice tego, co spolecznie akceptowane. Fabryka marzen, dzigki rozwinigtej
technice potggujac 1luzje, w wigkszym niz dawnie) stopniu pozwala zaspokoié
pragnienie bardziej ekscytujacych doswiadczen, bardziej intensywnego zycia
wyzwolonego z monotonii codziennosci 1 da€ ztudzenie spelnienia (popularnosé
gier komputerowych, bedacych niejako interaktywng wersja popularnych fil-
moéw, wyraZnie wskazuje na zywotnos¢ tego pragnienia). Oko kamery pozwala
ogladac¢ przedstawiong rzeczywisto$¢ nie tylko z punktu widzenia rezysera,
ale 1 z punktu widzenia poszczegollnych bohateréw, sprzyja wiec identyfikacji,
umozliwiajac widzowi zwielokrotniong zastepczg egzystencj¢. Czy zatem pub-
liczno$¢ zapelnia sale kinowe w poszukiwaniu ,,picknego autoklamstwa”?
Czy jej pragnienia poznawcze wykraczaja poza szeroko rozumiany voyeu-
ryzm, ktéry — jak pisze Maria Kornatowska — stanowi istote kina>? Czy wreszcie
wsréd owych pragnien miesci si¢ takze, choCby tylko intuicyjna, nadzieja, ze

Por. M.Kornatowska, Eros i film, KAW, L6dZ 1989, s. 12-16.
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obraz filmowy uczyni widzialnym to, co ukryte, 1 pozwoli doswiadczy¢ uczest-
nictwa w tajemnicy?

Moze kino intelektualne, angazujace j¢zyk ruchomego obrazu w refleksje
filozoficzng, podejmujace problemy moralne, spoleczne, psychologiczne i teolo-
giczne, stanowi pewng kulturowg hybryde, uroczg Slepa uliczke w historii tego
medium? Moze film ze swej istoty ma przede wszystkim dostarczaé rozrywki,
oparte) na rosnacych mozliwosciach techniki 1 swoistej fascynacji tymi mozli-
wosciami — wszak ten rys stanowit o specyfice kina zar6wno w okresie jego
jarmarcznego niemowlectwa, jak 1 w czasach techniki 3D. Przypuszczenia te,
ktére zdaja si¢ znajdowaé potwierdzenie w statystycznych danych dotycza-
cych ogladalnosci poszczegdlnych filméw 1 w ich wynikach finansowych,
odrzuciliby stanowczo na przyklad organizatorzy krakowskiego Festiwalu Fil-
mu Filozoficznego, gloszacy radykalng teze, ze tworzenie filmoéw zawsze jest
uprawianiem filozofii®.

Niezaleznie od tego, czy przyznamy im racje, rozstrzygniecie tej kwestii
wymaga — poniewaz jest to kwestia istoty — metody filozoficznej. Taki punkt
widzenia przyjmujg Stanley Cavell 1 Karen Hanson w prezentowanych w ni-
niejszym numerze ,,Ethosu” tekstach z zakresu ontologii filmu. Cavell prowa-
dzi czytelnika ku odpowiedzi na pytanie, czym jest film, rozwazajac migdzy
innymi relacj¢ tego medium do rzeczywistosci oraz relacje widza do oglada-
nych na ekranie wydarzen — swoiste ,,wysiedlenie” czlowieka z jego stalego
miejsca w swiecie. Czy dystans ten nie jest podobny do postawy wobec Swia-
ta, ktéra umozliwia uprawianie filozofii? Hanson zas$ polemizuje wprost z po-
gladami Astruca, podajac w watpliwos¢ teze, ze film jest jezykiem i ze moglby
zaja¢ miejsce filozofil — jednak za cen¢ wyrzeczenia si¢ wizualnosci. Propo-
nuje tez takie rozumienie relacji filmu i filozofii, w ktérym obydwie dziedziny
zachowujg swoja tozsamos¢ 1 wzajemnie Si¢ wspieraja.

W obecnym tomie ,,Ethosu” dominujg jednak nie ogélne rozwazania filo-
zoficzne, lecz analizy sposobow, w jakie kino wspoélczesne faktycznie podej-
muje temat transcendencji, wedlug Astruca nalezgcy do zakresu kompetencji
sztuki filmowej. W krytycznych analizach Krzysztof Kornacki, Mariola Marczak
1 Piotr Kletowski pokazuja r6zne znaczenia nadawane poj¢ciu transcendencii:
od sensOw inspirowanych dojrzalg Swiadomoscia teologiczng po calkiem fan-
tastyczne, 1 badajg srodki artystyczne stosowane do ich wyrazania. Filmowe
przedstawienia Smierci 1 wewnetrzne) przemiany staly si¢ przedmiotem roz-
wazan Waldemara Fraca i ks. Andrzeja Lutra. Omawiaja oni, odpowiednio,
tryptyk Andrzeja Wajdy inspirowany opowiadaniami Jarostawa Iwaszkiewicza,
przede wszystkim Tatarak, oraz filmy mtodych rezyser6w reprezentujacych

®Zob. M. Dudziuk, S. Szczepafska, Filmowanie jest filozofowaniem, ,Mélée”,
5(2009) or 1, s. 6-12.
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kino niezalezne. Przegladowy artykul Marka Kotynskiego CSSR o filmach, w kt6-
rych starano si¢ uchwyci€ ,.fenomen” Jana Pawla II, moze pomé6c w zrozu-
mieniu trudnosci, przed jakimi stajg twércy dazacy do pokazania tego, co
niewidzialne. Swoisty kontrapunkt dla artykuléw poswi¢conych poszukiwa-
niu przez sztuke filmowg ,,tego, co zakryte”, stanowi artykul Magdaleny Dy-
lewskiej] na temat Jana Damascenskiego teologii ikony.

Chociaz wigkszos¢ autor6w tego tomu skupia uwage na filmowych obra-
zach transcendenciji, nie pomini¢to w nim dyskusji o Kinie prezentujagcym rze-
czywistosé ,.tego Swiata”: Joanna Wojnicka kresli wizerunek kina rosyjskiego
ostatniego dwudziestolecia, Mateusz Werner pisze o kinie polskim; obydwoje
moOwig zarGwno o historii kina, jak 1 o przedstawianiu w kinie histori1 oraz
dotykaja problematyki relacji filmu 1 polityki, czy tez uprawianej za pomoca
filmu polityki historycznej. TeraZniejszosci kina zas, diagnozie jego stanu,
poswigcili uwage Marcin Adamczak 1 Jerzy Plazewski. Teoretyczny artykut -
Adamczaka poswiecony jest kinu hollywoodzkiemu, ktére — jak pisze autor —
w czasach globalizacji jest rOwniez naszym kinem. Ptazewski zas przedstawia
problem braku w repertuarze polskich kin waznych filméw zagranicznych 1 wysu-
wa postulaty praktyczne, zmierzajgce do zmiany tej sytuacji.

Film nie tylko laczy w sobie r6zne dziedziny sztuki, lecz moze je takze
uczyni¢ swoim tematem badzZ sam stac si¢ tematem jednej z nich. Pierwszy z tych
dwéch przypadkéw jest przedmiotem rozwazan Macieja Nowaka, ktory pisze
o filmowaniu jazzu, o korzysciach, jakie meloman czerpie z ,,oglagdania” mu-
zyki, 1 twierdzi, ze trafne jej pokazywanie, dzigki coraz doskonalszej technice,
moze stuzy¢ wydobyciu ,,czynnika ludzkiego” w sztuce. Drugi rodzaj spotka-
nia filmu z inng dziedzing twérczosci artystycznej opisuje — 1 dokumentuje
licznymi ilustracjami — Maria Kurpik, przedstawiajgc histori¢ zjawiska, jakim
jest polska plakat filmowy, bardzo ceniony w Swiecie 1 przezywajacy obecnie
swoje odrodzenie.

W dyskusj¢ nad mozliwosciami 1 funkcjg kina wpisuje si¢ rOwniez rozmo-
wa przeprowadzona przez ks. Andrzej Lutra z Andrzejem Wajda. Rezyser
opowiada w niej mi¢dzy innymi o roli filmu — ruchomego obrazu — w czasach
PRL-u, gdy stowa poddawane byly ostrej cenzurze; obraz, ktéry — jako metafo-
ra — byl wolny, umozliwial twércom autentyczne porozumienie z widzami.

Czy zatem widzowie, a takze tworcy Kina, potrzebujg refleksji — obecne;j
w filmie 1 pobudzanej przez film — nad sprawami dla cztowieka podstawowy-
mi i ostatecznymi? Artykuly zebrane w ,.filmowym” numerze ,,Ethosu” wska-
Zuj3, ze potrzeba ta, chociaz — jak sugerujg autorzy — wyrazana bywa w spos6b
nieadekwatny do swojej wagi, jest wcigz zywa. Pozostaje pytanie, czy moze
ona obumrze¢ albo zosta¢ przyttumiona — z jednej strony przez pragnienie zysku,
z drugie) przez pragnienie rozrywki — na tyle, zeby nie wyrazala si¢ juz w twor-
czosci filmowe;.
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Jesli wierzy(¢ filozofom, potrzeba ta zwigzana jest istotowo z czlowieczen-
stwem 1 zawsze znajdg si¢ tacy, ktoérzy w zgietku 1grzysk zachowajq pragnie-
nie, zeby — jak mial powiedzie¢ Pitagoras — ,,zobaczy¢ 1 pilnie si¢ przypatrzy¢,
co 1 w jaki sposéb si¢ tam odbywa™’, 1 ktérzy — jak chciat Cyceron — ,,gorliwie
dociekajg istoty rzeczy’®. Jesli wigc wierzy¢ filozofom, chociaz igrzyska po-
zostang 1grzyskami, chociaz kino zawsze pozostanie rozrywka, rynkiem, prze-
mysiem — mysl poszukujgca istoty rzeczy zawsze znajdzie w nich dla siebie
miejsce.

Redakcja ,,Ethosu” sktada podzigkowania ks. dr. Andrzejowi Lutrowi za
wszechstronng pomoc w realizacji tego tomu.

M. Ch., P. M.

7Cy ceron, Rozmowy tuskulariskie, ttum. J. Smigaj, w: tenze, Rozmowy tuskulariskie, O sta-
rosci, O przyjaZni, O wrozbiarstwie, PWN, Warszawa 2010, s. 172.
8 Tamze.






