Krzysztof KORNACKI

WIZERUNEK BOGA I ZASWIATOW W KINIE WSPOLCZESNYM

Nie bez kozery uZywano czasem zastuzonego dla chrzescijaristwa okreslenia ,, wit-
raz” jako poznawczej metafory stuzqgcej do opisania dziet niejednorodnych w za-
| kresie ontologii swiata przedstawionego. Poszczegolne fragmenty tego rodzaju
filmu sq jak witrazowe szybki: zigczone w catos¢ tworzqg wprawdzie sensowny
obraz, ale niezbywalng jego cechg jest obecnosc ,,metalowych szwow”, ktore spa-
jajg poszczegdolne ,,szkietka” — sceny i sekwencje. W ontycznych peknigciach die-
gezy nie ukazuje si¢ Bog, lecz kultura.

Chcialbym opisa¢ pokréotce dominujagce w sztuce filmowej ostatnich dwéch
dekad sposoby prezentacji Boga 1 tego, co boskie, czyli tych ster, ktérymi zaj-
muje si¢ teologia dogmatyczna. Osobno oméwig tak zwane figury Chrystusa,
rzutujg one bowiem przez analogi¢ na wizerunek boskiej transcendenciji 1 jej
przymiotéw. W pamieci mieé bede twoérczos¢ dawnych mistrzéw kina religij-
nego 1 metafizycznego (Andrieja Tarkowskiego, Roberta Bressona, Ingmara
Bergmana), ktérzy umilkli w latach osiemdziesiatych; z ekranéw kin schodzi
ostatni film Tarkowskiego Ofiarowanie', jak tabe¢dzi Spiew brzmi Dekalog?
Krzysztofa Kieslowskiego. Epoka sztuki filmowe) afirmujgce) materialny wy-
miar rzeczywistosci jako epifani¢ tajemnicy przemija i — przynajmniej w obre-
bie kina zachodniego — ten nurt kina przesuwa si¢ na margines. Wspomniani
tworcy, postugujgcy si¢ minimalistycznym, ascetycznym stylem, wierzyli w po-
wage 1 (lub) realnos¢ Transcendenc)i, dlatego rzadziej )3 pokazywali, zdecy-
dowanie czesciej zas — jedynie sugerowali’. Deus w tych filmach rzeczywiscie
byt absconditus.

Nie angazujac si¢ nadmiernie w metodologiczne dyskusje dotyczace kina
wspolczesnego — uwiklane w kategori¢ filmowego postmodernizmu, ktory
takze bedzie punktem odniesienia dla niniejszych rozwazan® — chcialbym zwr6cié

' Offret, Szwecja—-Francja—Wielka Brytania, 1986.

* Polska~RFN, 1988 (premiera 1989).

* Paul Schrader nazwal ten styl adekwatnie do przedmiotu opisu — stylem transcendentalnym.
Zob. P. Schrader, Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer, University of Califor-
nia Press, Berkeley 1972,

* Zjawisko filmowego postmodernizmu prébowali w sposéb syntetyczny opisaé (ograniczam
si¢ do polskich autor6w) miedzy innymi: T. M ic z k a, Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach
intertekstualnych w kinie wspétczesnym, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1992;
A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie postmoder-
nistycznym, Instytut Kultury, Warszawa 1998; A. Le wicKk1i, Sztuczne swiaty. Postmodernizm
w filmie fabularnym, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007.
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uwage na kilka wybranych cech sztuki filmowej tego okresu w jej relacji do
chrzescijanskiego pojmowania transcendencji. W filmach tych nastepuje ale-
goryzacja zaswiatOw oraz antropomorfizacja Transcendencji wyrazajaca si¢
przez psychologizacj¢ pojmowania Boga i sakralizacje mitosci. Dyskurs reli-
gijny ulega ,,popularyzacji”, w opracowaniu tematu religiyjnego dominuje kino
gatunkOow lub swoista ponowoczesna ,,pop-awangarda’”, tworcy cz¢sto si1¢gaja
po wzorce kina gatunkow dla wyrazenia swoich artystycznych ambicji. Doko-
nano roéwniez znaczne) redukcji zaswiatéw do poziomu fantastyki (a na zaple-
czu tego zjawiska nastgpita zmiana statusu obrazu filmowego pod wplywem
rewoluc)1 cyfrowe)); popularnos¢ uzyskalo myslenie apokryficzne, a to, co
boskie, osadzono w religiyjnym patchworku New Age.

Powyzsze watki bedg sie w tekscie stale przeplatac; rozdzialy wskazujg
jedynie problemowg dominanteg.

ZASADA ALEGORII I FILMOWE WITRAZE

Andrzej Zalewski dostrzegt tendencj¢ do ,,rozlewania si¢” topiki religijne)
na gatunki, ktérych dotychczas z metafizyka nie kojarzono’. Te amplifikacje
ocenit jako widomy objaw zeswiecczenia kultury. Szukajac inspiracj w roz-
wazaniach Waltera Benjamina, Zalewski pisat o ,,procesie alegoryzacji tresci
duchowych w miar¢ oddalania si¢ od ich poczatku™®. ,,Zasada alegorii” ozna-
cza, ze topika 1 watki metafizyczne (badz religijne) stajg si¢ tylko zeswiecczo-
nym religijnym emblematem, czytelnym wprawdzie na poziomi€ rozumowe]
(kulturowej) identyfikacji, ale wypranym z tego, co transcendentne’. Kino
ostatnich dekad sigga czesto 1 z tatwoscig po to, co boskie, albowiem to ,,co$”
przestalo by¢ boskie. Kino stalo si¢ ekranem transcendencji ,,w jej reanimo-
wanym, posthistorycznym trwaniu’®,

Oceniajgc tendenc)¢ do alegoryzacji, cytowany autor wskazywat jednocze-
snie na trudnosci z asymilacjg watku metafizycznego przez niektére formuty
gatunkowe. ,,Wydaje si¢, 1z sprawg przesadzajaca o alegorycznym charakte-
rze filmu transcendentalnego jest wyraZzna niewspOotmiernos¢ metafizycznego
watku w stosunku do wyznacznika gatunkowego, tematyki 1 sposobu obrazo-

° Tematy religijne pojawiajg si¢ w takich gatunkach, jak na przyklad westerny, komedie, ko-
medie romantyczne czy filmy gangsterskie. Zob. A. Zale w s k 1, Zasada alegorii. Wqtki meta-
fizyczne we wspotczesnym kinie popularnym, ,.Studia Filmoznawcze” 2000, nr 21, s. 7-23.

® Tamze, s. 7.

" Olivier Clément pisal: ,,Artysci, kt6rzy uwazajg sie za wyzwolonych z chrzescijanstwa, wy-
korzystuja chrzescijanstwo jako wspanialy magazyn obrazéw” (O. Clément, Kilka uwag na
temat kina i chrzescijaristwa, ttum. H. Paprocki, ,, Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 38).

8Z alewski, Zasada alegorii, s. 11.
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wania obowigzujacego w utworze™™. Ta diagnoza o niewspolmiernosci swia-
tow (niebianskiego 1 doczesnego) dotyczy, w moim mniemaniu, nie tylko kina
gatunkow, ale takze tego, ktére uwazano w ostatnim okresie za autorskie. Dla
obu typéw kina charakterystyczne jest ontyczne rozdarcie diegezy (Swiata
przedstawionego), ktore nie stuzylo ekranowym przedstawieniom zaswiatow.

Przyklad6w jest wiele. Dla tej strategii charakterystyczny byl juz Zty po-
rucznik'® Abla Ferrary, film skadinad oceniany przez wielu krytykéw jako
poruszajacy obraz nawrdcenia grzesznika. Bog zostal wciggniety do naturali-
stycznej diegezy, gdy bohater — policjant uzalezniony od brudnego seksu, nar-
kotykéw 1 korupcji — przeklinal stojacego przed nim w kosciele Chrystusa,
ktory pokazany zostat steoretypowo, jak na swigtym obrazku. Problemem tego
filmu nie byly rzucane bluZnierstwa, ale napigcie, skrajny kontrast miedzy
naturalizmem a prowidencjalizmem. Nie inaczej byto w , klasyku” kina post-
modernistycznego Pulp Fiction'' Quentina Tarantino. Z realistyczng i brutalng
poetyka kina gangsterskiego kontrastuje tutaj motyw tajemniczo blyszczace-
go obiektu w walizce (ktorego widz ostatecznie nie poznaje), przedmiotu za-
cieklych sporow interpretacyjnych.

Kolejnego bardzo symptomatycznego (1 glosnego) przykladu dostarczyt
obraz Przetamujgc fale'’ Larsa von Triera. Najwazniejsze jest tu slynne za-
konczenie filmu: niebianskie dzwony zza chmur. W ich blasku 1 dZzwigku wszyst-
ko, co dzialo si¢ wczesnie], zwlaszcza rozmowy glownej bohaterki Bess z Bogiem
(logika tabuty wskazywala wczesniej, ze Bess rozmawiala ze sobg, odpowie-
dnio modulujac glos), poZniejsza jej ofiara przypominajgca t¢ pami¢tng, na
Golgocie, wszystko to — dzieki finalowemu cudowi — nabralo nominalnie nie-
ziemskiego charakteru. Paradoks polega na tym, ze ukazana w finale ingeren-
cja zaswiatow byla niedopasowana do gatunku, utrzymana w oleodrukowym,
cudownosciowym stylu, bardziej przystajacym do produkcji fantasy niz do
dramatu psychologicznego, ku ktéremu film wyraZnie drytowat (z paradoku-
mentalnym - a la kamera rodzinna — stylem wizualnym)'’. Podobne niedopa-
sowanie widoczne jest w gloSnym Dogmacie'* Kevina Smitha, gdzie wyst¢puje
kontrast pomi¢dzy nominalnym statusem bohater6w opowiesci (a mamy tutaj

? Tamze, s. 9.

9 Bad Lieutenant, USA, 1992.

"USA, 1994,

'2 Breaking the Waves, Dania—Francja—Holandia-Islandia—Norwegia-Szwecja, 1996. Film ten
mial by¢é wyrazem nawrécenia rezysera -~ von Trier przyjal wczesniej chrzest.

'3 Von Trier pozostal zresztg konsekwentny: w Antychryscie (Antichrist, Dania-Fran-
cja—-Niemcy-Polska—Szwecja—Wlochy, 2009), ostatnim w momencie pisania tych stéw jego fil-
mie, psychodrama, jakg fundujg sobie bohaterowie po tragicznej §mierci swego dziecka, ust¢puje
nagle, ni stad, ni zowad, konwencji horroru, a wystannikiem szatana staje si¢ w tym filmie... gada-
jacy lis.

'* Dogma, USA, 1999.
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niemal cale niebiosa: Boga, armi¢ archanioléw 1 aniotléw, diabla, trzynastego
— czarnoskorego — apostota, prorokéw) a ich subkulturowg matenalizacjga: zacho-
waniem, mowg 1 strojem (sposobem bycia niedorozwini¢tych lub nadpobudli-
wych nastolatkbw moéwigcych slangiem pelnym skatologicznych okreslen).
Kontrast ten budzi zaklopotanie ptynace z kompletnej nieprzystawalnosci swia-
tow: boskiego 1 mtodziezowego, skatologii 1 eschatologii. To typowe przykla-
dy postmodernistycznej coincidentia oppositorum — zbyt silnej, by nie zmusic
do dystansu wobec opisywanej historii'.

Nie bez kozery uzywano czasem zashuzonego dla chrzescijanstwa okreslenia
,.witraz”’ jako poznawcze) metafory stuzgcej do opisania dziet niejednorod-
nych w zakresie ontologii $wiata przedstawionego'®. Poszczegd6lne fragmenty
tego rodzaju filmu sg jak witrazowe szybki: ztagczone w calos¢ tworzg wprawdzie
sensowny obraz, ale niezbywalng jego cechg jest obecnos¢ ,,metalowych szwow”,
ktére spajajg poszczegolne ,,szkietka” — sceny 1 sekwencje. W ontycznych
peknigciach diegezy nie ukazuje si¢ Bog, lecz kultura.

ANTROPOMORFIZM ALBO ODWROCONA PARABOLA

W kinie wspotczesnym powszechnie antropomorfizowano chrzescijanskie
niebo. I to poczynajgc od podstawowego poziomu, czyli statusu fabularnego
bohater6w historn §wigte). Przybierali oni postac ludzka, a zaswiaty ulegaly
prezentyzmowi. O ile jeszcze w odniesieniu do aniotlow lub diabta byto to zro-
zumiale, o tyle ,,ucielesnienie” Boga Ojca, jego wyglad 1 zachowanie to sig-
num temporis. Raz jest to nobliwy starzec ze sklonnoscig do si¢gania po
miotle — jak w filmie Bruce Wszechmogqgcy'’; innym razem — w Dogmacie —
to pocieszny staruszek ze staboscig do golfa, cho€ pod t3 powloka ostatecznie
ukryta jest Pani-Bog, rozbrykana dziewczyna w kolorowych szortach pod bialg
sukienkg. Bog duzo czescie) przypomina wielkiego szefa, zwykle oddalonego
od swego ziemskiego personelu. I tak jak czlowiek, cierpi na depresj¢, zamierza
odpoczaé od ludzi'®, abdykowaé' lub juz to zrobil?”®. Ta fala uczlowieczania
Boga — przede wszystkim w filmach popularnych (cho¢ nie tylko) — jest z jed-
nej strony wyrazem zazytosci, jaka powstata mi¢dzy kulturg a Bogiem, ktory

1> Zalewski pisal: ,,Niesamowitos¢ jest jak kostka masta nie rozprowadzona po powierzchni
wydarzen” (Zasada alegorii, s. 14).

“Por. Lewicki,dz. cyt., s. 69-71.

'" Bruce Almighty, USA, 2003, rez. T. Shadyac.

'S Bog jest Brazylijczykiem (Deus é Brasileiro), Brazylia, 2003, rez. C. Diegues.

' Sin noticias de Dios, Francja—Hiszpania—Meksyk—Wtochy, 2001, rez. A. Diaz Yanes.

20 Angels in America, USA, 2003, rez. M. Nichols.
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bardzo rzadko wzbudza fascynacj¢ badZ grozg¢?', z drugiej zas — forma uniwer-
salizacji ,,gorgcych” kwestil swiatopogladowych 1 ideologicznych.

We wspolczesnym kinie do niedawna obowigzywala zasada odwrdconej
paraboli (przypowiesci). Parabola, gatunek literacki majacy Zrédlo w przekazie
biblijnym, poprzez opowies¢ o rzeczach doczesnych odnosit si¢ do przymio-
tow Boga 1 nieba. W kinie ostatnich dwdch dekad da si¢ natomiast zauwazy¢
tendencj¢ odwrotng: prezentuje si¢ losy bohateréw wywodzacych sie z zaswia-
tow (np. Boga, aniola czy diabla) w celu dowartosciowania kondycji czlowieka
i spraw doczesnych®. Ta strategia twércza uwzniosla to, co codzienne i dorazne,
przydaje gornolotnej sankcji laickiej etyce, uniwersalizuje diagnozy spolecz-
ne 1 kulturowe. W takich sytuacjach ,,elementy religijne wplywaja na charak-
ter jakosci, ktorymi utwor chce oddziatywad, np.: rados¢é, tragizm nabieraja
innego znaczenia, poszerzenia w perspektywach nadprzyrodzonych”>. Tytu-
tem przyktadu: w Ewangelii wedtug Harry’ego* Lecha Majewskiego pamflet
na cywilizacje przemystowga uszlachetniono, odwotujac si¢ do biblijnego kon-
tekstu. W filmie Miedzy piektem a niebem® Vincenta Warda uswiecono ziemska
mitos¢ (kochajacy maz zstepowat z nieba do piekta po zon¢ samobdjczynie, i to
wbrew niebianskim zakazom). W miniserialu Anioty w Ameryce dokonano
sakralizacji cierpienia homoseksualistow chorych na AIDS (gléwny bohater —
znalazlszy si¢ w niebie — w stowach pogardy wyrzucal Bogu, ze pozostawil
czlowieka samotnego z jego bélem). Z kolei Marek Koterski w obrazie Wszy-
scy jestesmy Chrystusami*® dokonal patetyzacji pijackiego cierpienia, odwo-
tujac si¢ do kontekstu pasyjnego. Przyktady mozna by mnozy¢.

Na gruncie kina autorskiego dobrego przykladu alegoryzac)i dostarczajg
filmy prezentujace figure Boga, takie jak migdzy innymi 7rzy kolory: Czerwo-
ny?’ Kieslowskiego, Truman Show*® Petera Weira, Czysta formalnos¢® Giu-

21 Bég jako absolut zostaje osmieszony, sprowadzony do ludzkiego wymiaru” (K. Krzan,
Ekstaza w wersji pop. Poszukiwania mistyczne w kulturze popularnej, Wydawnictwa Akademic-
kie 1 Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 50).

2 Wyjatkiem s filmy z gatunku fantasy, zwlaszcza ,,czytane” przez pryzmat chrzescijanskiej
teologii serie Wtadca pierscieni i Opowiesci z Narni. Zob. syntetyczne uj¢cie zagadnienia:
ks. M. L 1s, haslo:,,Opowiesci z Narni”’, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. ks. M. Lis,
A. Garbicz, Bialy Kruk, Krakéw 2007, s. 380n.; Ch. Grab o w sk, hasto: ,,Wtadca pierscie-
ni”, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 583-585.

BE. Modrzejewska, Inspiracja ewangeliczna w kinie, w: Kino i religia, red. E. Mo-
drzejewska, M. Ray-Ciemiega, Dom Wojska Polskiego w Warszawie-Filmoteka Polska w War-
szawie~-DKF , Feniks™” w Olsztynie, Warszawa 1987, s. 72.

* Gospel according to Harry, Polska—USA, 1993 (premiera 1994).

*> What Dreams May Come, Nowa Zelandia—USA, 1998.

% Polska, 2006.

*’ Francja—Polska-Szwajcaria, 1994,

2 USA, 1998.

? Una pura formalita, Francja—Wielka Brytania—Wtochy, 1994.
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seppego Tornatore, Historie mitosne” Jerzego Stuhra czy — w jakims$ stopniu
— Matrix Reaktywacja’' Andy’ego i Larry’ego Wachowskich. Byly to mate-
rializacje sit determinujgcych zycie cztowieka (w aspekcie losu lub funkcjo-
nowania spoteczenstwa), wszystkie pozostajace na poziomie filozoficznych
lub socjologicznych analogii, jako luZne nawiazania do idei architekta ludz-
kiego swiata czy boga deistow. Bohaterowie posiadali wprawdzie przymioty
powszechnie kojarzone z Bogiem osobowym, ale zamieszkiwali jedynie sztucz-
ne §wiaty lub ,,niebo alegorii i paraboli’*2.

W tak jednoznaczny sposOb nie mozna natomiast zinterpretowaé wspot-
czesnych filméw prezentujacych figury Chrystusa, czyli postaci, ,,ktére w ana-
logiczny, metaforyczny sposéb przypominajg istotne cechy Chrystusa 1 jego
odkupiericzej misji’*?, Latwo (czasem zbyt tatwo**) dopatrzy¢ si¢ takiej analo-
gii w odniesieniu do bohateréw niewinnie cierpigcych, czynigcych ofiarg ze
swego zycia lub wybawiajacych (w ten lub inny spos6b) ekranowg spolecznosc.
W tej strategii celowali zwlaszcza Skandynawowie, co jest jakim$ nawigzaniem
do filmowej tradycji tego regionu®. Ale w niektérych przynajmniej przypadkach
mozna mowi¢ o teologicznej uzurpacji, ktéra znowu prowadzi w stron¢ an-
tropomorfizacji 1 odwréconej paraboli. Problem jest o tyle istotny, ze relacja: ,,zywot
Chrystusa—zycie bohatera” jest relacjg obustronng. Przymioty ekranowych pro-
tagonistow (czesto bardzo sugestywnych) moga bowiem wptywaé na identyfi-
kacje boskiego wzoru (zwlaszcza wobec niepoglebione) wiedzy religijne)).

W obu wspomnianych obrazach von Triera® figury Chrystusa sg pozorne
1 (lub) przewrotne. W Przetamujqc fale Bess gotowa byla na ponizenie, odda-
jac sie innym mezczyznom na zadanie sparalizowanego meza. Chrzescijanska

* Polska, 1997.

31 The Matrix Reloaded, Australia~USA, 2003.

32 Dobrym sposobem na ,,uszlachetnienie” dziela jest nawigzanie w tytule do historii Swigtej,
nawet jesli opowies€ nie ma nic — albo niewiele — wspélnego z religia, jak w filmie Maria taski
petna (Maria Full of Grace, USA-Kolumbia, 2004, rez. J. Marston); tworzenie analogii jest oczy-
wiscie stalg strategig kina katastroficznego, czego przyktadem moze by¢ Armageddon (USA, 1998,
rez. M. Bay) czy Dzien zagtady (Deep Impact, USA, 1998, rez. M. Leder). Nie wyklucza to moz-
liwosci analogicznego odczytywania tej opowiesci 1 dedukowania z niej religiynych znaczen. Zob.
ks. M. L 1is, Elementy biblijne w filmach niebiblijnych, w: Ukryta religijnos¢ kina, red. ks. M. Lis,
Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2002, s. 77-95.

¥ Ks. M. Lis, Figury Chrystusa w ,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, Redakcja Wy-
dawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2007, s. 46.

4 Przestrzegat przed tym Paul Coates w artykule To moze byc¢ Jezus. O Chrystusie i figurach
Chrystusa (ttum. T. Rutkowska, , Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 435, s. 14-35).

¥ Tytutem przykladu mozna wskazac: Przetamujgc fale 1 Dogville (Dania—Finlandia—Fran-
cja—Holandia-Japonia-Niemcy-Norwegia—Szwecja—US A-Wielka Brytania-Wiochy, 2003) von Triera,
Jak w niebie Kaya Pollaka (Sd som i himmelen, Szwecja, 2004), Jabtka Adama Andersa T. Jensena
(Adams eebler, Dania—Niemcy, 2005).

% Niektorzy dopatrujg sie tej figury takze w Idiotach 1 Tariczqgc w ciemnosciach.Por. Coates,
dz. cyt., 8. 27n.
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droga do swigetosci (imitatio Christi) 1 ethos chrzescijanskiej mitosci malzen-
skiej wykluczajg sytuacje, w ktorej cel osiaga sie, popetniajac zlo, tamiac przy-
kazania Dekalogu?’. Z kolei w Dogville analogia miedzy Grace a Chrystusem
plynie z przymiotéw charakteru gibwnej bohaterki: jest ofiarna i oddana innym.
Ale — pogardzana przez spotecznos¢ malego miasteczka — Scigga na nig krwawa
zemste. Film staje si¢ wiec finalnie glosem niewiary w spoteczny wymiar Swie-
tosci (mieszkancy dzieki postawie Grace nie stajg si¢ lepsi). Z kolei pastor, bohater
Jabtek Adama, to wspélczesny Hiob (wiadomo, ze w tradycji chrzescijanskiej ten
ostatni uznawany jest za prefiguracje cierpigcego niewinnie Chrystusa). Wzbu-
dza jednak niepokdj jego stan psychiczny bedacy konsekwenc)a tragedii, ktére
go spotkaly (byt gwalcony w dziecinistwie przez ojca, tragicznie zmarty jego
siostra 1 zona, syn jest uposledzony). Ewangeliczne wprost mitosierdzie, ktore
okazuje bliZnim, nosi znamiona klinicznego wyparcia, czego efektem jest sa-
mooszukiwanie (nie chce dostrzegac zta wyrzadzanego przez innych).
Zastanawiajace jest, jak czesto figury Chrystusa kojarzone sg we wspot-
czesnym kinie z psychicznymi dolegliwosciami lub chorobliwym rozchwia-
niem. Takie wrazenie pozostaje nawet po obejrzeniu Jak w niebie, cho¢ wizja
wspollnoty polaczone) dzigki muzyce braterskimi wigzami jest niezwykle suge-
stywna®. ,,Nasza cywilizacja — pisal Olivier Clément — nie jest ani materialistycz-
na, ani duchowa, jest psychiczna™. Zamiast dawnej walki pomi¢dzy marksizmem
a spirytualizmem, jest zwyciestwo psychologii®. Bardzo czesto zas — perma-
nentna ekranowa psychoterapia. Bég to terapeuta, a niebo to wielka kozetka.

7 Tadeusz Szczepanski pisal — zwracajac uwage na drastyczny erotyzm o sadomasochistycz-
nym zabarwieniu — ze ,przewodnikiem nie jest objawiony Chrystus [...] ale markiz de Sade”
(T. Szczepanski, Dreyerivon Trier: perwersyjne dziedzictwo, w: Poszukiwanie i degrado-
wanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2002, s. 215).

** Jak pisal Tadeusz Sobolewski: ,,Film jest czyms$ w rodzaju terapeutycznego seansu, ktére-
mu warto sie poddaé” (hasto: ,Jak w niebie”, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 200).

PClément, dz. cyt., s. 37.

¥ Swoistg psychologizacje religii mozna zauwazy¢ takze w recepcji filméw o tematyce religijne;j.
Wskazuje na to zaréwno ,,przeszacowanie’ subiektywnego (podmiotowego) komponentu religii —
czyli przezycia religijnego — kosztem dogmatéw 1 wszelkich instytucji koscielnych, jak i zaciera-
nie znaczeniowych granic pomi¢dzy pojeciami odwolujgcymi si¢ do doswiadczenia religijnego
(,religijny”, ,religijnos¢”, , wiara”, ,,duchowy”, ,wewn¢trzny”, ,sakralny” czy ,,metafizyczny”).
Dobrego przykladu dostarczyta juz krytyczna recepcja Dekalogu Kieslowskiego. Uderzala latwos¢,
z jakg zacierano réznic¢ pomiedzy wrazliwoscig metafizyczng z jednej strony a wiarg z drugiej.
Jesli dla przykladu religijnos¢ pojmujemy jako ,,trosk¢ ostateczng’ (sformutowanie Paula Tillicha,
powtérzone przez Tadeusza Sobolewskiego w kontekscie tworczosci Kieslowskiego — Troska osta-
teczna. Uwagi o spotecznym kontekscie kina Krzysztofa Kieslowskiego, w: Kino Krzysztofa Kies-
lowskiego, red. T. Lubelski, Universitas, Krakéw 1997, s. 114) — co oznacza szczeg6lng wrazli-
wosC€ jednostki na sprawy ostateczne — to kazdg wewnetrzng dyspozycj¢ metafizyczng czlowieka,
ktéra sklania go do stawiania pytan granicznych, utozsami¢ mozna z wiarg. Tymczasem wrazli-
wos€ ta nie musi prowadzi¢ do wyznawania wiary.
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Z.a objaw radykalnej ,terapeutyzacj’” Boga uzna¢ mozna takze wspomnia-
ny film Wszyscy jestesmy Chrystusami. Tworzenie analogii pomiedzy misjg
odkupienczg Chrystusa a chorobg alkoholowa, ktéra przechodzi ,,z ojca na
syna’, rozcigganie figury Chrystusa na wszystkich bohateréw (wszyscy jeste-
smy Chrystusami — w jakim sensie?), rozmywanie odpowiedzialnosci 1 winy,
a wszystko to w oparciu o przezycia samego autora (momentami ekshibicjoni-
styczne) — oto modelowa religijna sztukoterapia.

SAKRALIZACJA MILOSCI

»Wino, Smiech, usta kobiety, zabawy pierworodnego syna na twoich kola-
nach — wszystko jest dobre. My, aniolowie — nie uwierzylbys, ale w niebie
czesto pochylamy si¢ w dol, patrzymy na ziemi¢ 1 wzdychamy”*'. Ta wizja
zazdrosci anioléw o czlowieka, o jego cielesnos¢ 1 wolnosé, zmaterializuje si¢
w kinie wspoélczesnym. Najbardziej bowiem kompleksowg tendencje do antro-
pomorfizacji zaobserwowaé mozna na przykladzie ,.filmow anielskich”, w wigk-
szosc1 przypadkow melodramatow lub komedu romantycznych. Od czasu glos-
nego filmu Wima Wendersa Niebo nad Berlinem* z roku 1987 (jeden z aniotéw
zakochuje si¢ w kobiecie, postanawia zyskac¢ ludzkg nature 1 cel os1gga) Bozy
postancy dos¢ majg swoje) anielskiej natury. ,,Upadek aniota w cztowieka, o kto-
rym opowiada film, to by¢ moze nieco przewrotna proba godzenia czlowieka
z jego sSmiertelng naturg, szukanie dowodu na to, ze skonczonos¢ moze nie
tylko ograniczad, ale 1 otwieraé. Jednak w tym, ze to wlasnie aniol ma wyrze-
kac si¢ swojej niebianskiej kondycji, a nie czlowiek swojej, zawiera si¢ chyba
istotny znak naszej gubigcej sacrum kultury”®. Na fali popularnosci tematu
nastapil prawdziwy wysyp filmow anielskich. Tytulem przyktadu mozna wy-
mieni¢ Miasto aniotow* Brada Silberlinga, Michael* Nory Ephron, Zona pa-
stora® Penny Marshall, seriale Dotyk aniota®’ czy Anioty w Ameryce; w Polsce
zas Aniol w Krakowie® 1 sequel Zakochany aniot*®®, oba Artura Wiecka. Aniot
zmienil si¢ wigec w kinie w kochanka badz pocieszyciela-terapeute. Jako ten

“N. Kazantzakis, Ostatnie kuszenie Chrystusa, thum. J. Wolff, Kantor Wydawniczy
SAWW, Poznan 1992, s. 404.

* Himmel iiber Berlin, Francja—RFN.

9 K. Jablonsk a, hasto: ,,Niebo nad Berlinem”, w: Swiatowa encyklopedia filmu religij-
nego, s. 350.

“ Ciry of Angels, Niemcy-USA, 1998. Jest to — o cale niebo gorszy — remake filmu Wendersa.

5 USA, 1996.

% The Preacher’s Wife, USA, 1996.

47 Touched by an Angel, USA, 1994-2003, rez. J. Masius.

8 Polska, 2002.
¥ Polska, 2005. Na plakacie umieszczono podtytut ,,...czyli jak zdoby¢ kobiete™.
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pierwszy korzysta z dobrodziejstw ,,upadku w cielesnos¢”, ktérg to tendencje
dosadnie puentowal Jerzy Szytak: ,,W historiach opowiadanych dzisiaj anioty
najczescie) upadajg na Ziemi¢. W dawnych opowiesciach anioty réwniez upa-
daly, dzi$ jednak robig to w l6zkach. I robig to z przyjemnoscig”. W Anio-
tach w Ameryce Bozy poslaniec przez swoja obojnaczos¢ (ktérg skonsumowat
Zreszty raz z mezczyzng, raz z kobietg) stal si¢ nawet patronem homoerotycz-
nej odmiennosci. Z kolei jako terapeuta ekranowy aniot wiarygodny jest tylko
wtedy, gdy przyobleka si¢ w cialo ,,jak najblizsze cztowieka, najlepiej z catym
arsenalem ludzkich przywar 1 stabostek, bo tylko wtedy jego nosiciel jest dla
swojego podopiecznego wiarygodnym pocieszycielem”. Przy czym czlowiek
potrzebuje ,,doradcy, ale bron Boze nie glosiciela zbawienia™".

,2Nawet katolicyzm glosi powszechne hasto: «BOg jest mitoscig». Juz nie
wladcg, krolem, panem, a trudnym do zdefiniowania uczuciem o przer6znych
wymiarach 1 formach’?, Kino wspoétczesne wyciggneto radykalne wnioski z po-
stawionej powyzej diagnozy. Nastgpit w nim proces odwrotny do ,,amoryzacj’”
Boga — sakralizacja milosci w réznych doczesnych jej odmianach, poczynajac
od szlachetnego humanizmu (braterstwa), poprzez wiadz¢ amora po seks (w roz-
nych konfiguracjach plciowych). Dobrego przyktadu dostarczyt juz opisany
nurt , kina anielskiego”. W tym samym czasie, co paradygmatyczny dla filmowe;j
angelologu film Wendersa powstawal Dekalog Kieslowskiego, ktory odegral
rownie duzg, jesli nie wigksza role na polu sakralizacji mitosci we wspolcze-
snym kinie. Oba projekty — nominalnie odwotujace si¢ do religijnego porzad-
ku Swiata — faktycznie byly wyrazem metafizycznego osamotnienia czlowieka
konca wieku (porazal egzystencjalny smutek obu projektow). Dekalog po-
wstawatl z intenc)g neutralizowania znaczen religijnych Dekalogu. ,,Jeslibym
juz musiat koniecznie sformutowac przestanie Dekalogu — méwit Kieslowski
— brzmialoby ono mniej wig¢cej tak: zyj uwaznie, rozgladaj si¢ wokoét siebie,
popatrz, czy tym, co robisz, nie sprawiasz innym klopotu, nie wyrzadzasz
krzywdy, nie wywolujesz bélu”. A nieco dalej dopowiadat: , Kazdy wie, jak
koriczy si¢ najwazniejsze przykazanie: «a bliZzniego swego jak siebie samego»’?,

0 J. Szytak, Biseksualne anioty i inne takie drobiazdzki, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdarsk 2003, s. 82.

VY. Golinska, Anioty mieszkajg w Wisconsin, ,,Dialog” 2004, nr 5, s. 171.

*2Krzan,dz. cyt., s. 50.

> Paradoks krotkich filméw Kieslowskiego polegat na tym, ze realizowane z intencjg neutra-
lizowania konfesyjnego zaplecza, o znaczeniu biblijnego Dekalogu, jego etycznych nakazéw,
mowily wiecej niz niejeden deklaratywny przekaz. Przez caly Dekalog biegnie bowiem poziomy
»~wektor milosci” (jako problemowa dominanta), ktéry sprawia, ze cykl Kieslowskiego jawi sie
jako glebokie odczytanie biblijnych Dziesi¢ciu Przykazan przez nowotestamentowy pryzmat przy-
kazania milosci (zgodnie ze stowami Swietego Pawla: ,,Milo$¢ jest doskonalym wypelnieniem
Prawa”). Por. K. Kornacki1,,Dekalog” a Dekalog, ,,Kino” 2003, nr 12, s. 81n.
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i

Opuszczenie to jest symptomatyczne, wiadomo bowiem, jakie owo przykaza-
nie (najwazniejsze w Nowym Testamencie) ma Zrodlo.

Silny akcent potozony w twoérczosci Kieslowskiego na braterskg mitosc,
przy jednoczesnej redukcji tego, co stanowi jej ontyczng podstawe (Boga jako
prawodawcy>*), uczynit z Kieslowskiego ,,apostota §wieckiego humanizmu”>.
I prowadzit do sakralizacji, przebostwienia mitosci, do uczynienia z niej etycz-
nej sankcji ludzkiego zycia 1 ostatniego przyczotka idealizmu w zeswiecczonej
rzeczywistosci. Nie przypadkiem wigec w finale Niebieskiego — filmu przepel-
nionego bezgranicznym pesymizmem — pojawia si¢ Hymn o mitosci (zob.
1Kor 13), ale raczej jako swieckie prawidlo dla ,,urzagdzenia” Europy. Jego
sladem pd)dg p6éZniej inn1 ,,apostotowie humanizmu”, ktoérzy jedynie preteksto-
wo odniosg si¢ do Biblii w filmach bedacych de facto dramatami psychologicz-
nymi i na tym poziomie zwykle pozostajacych’®. Spadkobierca Kieslowskiego
okaze sie takze — na gruncie polskim — Jerzy Stuhr, ktoéry w takich filmach, jak
Historie mitosne, Tydzien z Zycia meziczyzny’’ czy Pogoda na jutro®, znéw
uczyni milos¢ centrum Swiata, skonstruowanego w oparciu o pretekstowo za-
ledwie przywolane religijne atrybuty®”. Najsilniejszg chyba pochwalg potegi
milosci byl wspomniany juz niezwykly film Vincenta Warda Miedzy piektiem
a niebem, a takze obraz Larsa von Triera Przetamujgc fale o szaleniczej mito-
sc1 bohaterki do meza (a 1 jego mitos¢ byta chorobliwa).

TEODYCEA W JEZYKU POPKULTURY

Dzi§ mozna juz méwi¢ o syndromie ,,popularyzacji’” kultury, w tym o prze-
noszeniu wszelkich publicznych dyskus)i (takze o Bogu) do obszaru kultury

** W Dekalogu nie ma Boga osobowego, co najwyzej — jak w Dekalogu, jeden — s3 ikony
Absolutu, do ,,wrét” ktérych, na ,,skraj ciemnosci”, rezyser nas doprowadza. Por. M. Klinger,
Straznik wrot. Rzecz o ,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, w: Kino Krzysztofa Kieslowskiego,
s. 51-58.

B K. Skutski, Krzysztof Kieslowski: apostot swieckiego humanizmu w nowej Europie, w:
Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia — polityka, red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fi-
delska, Rabid, Krakéw 2008, s. 197-216.

%% Na przyklad Niebo (Heaven, Francja-Niemcy-Wielka Brytania—Wlochy, 2002, rez. T. Tykwer)
czy Piekto (L’enfer, Belgia—Francja—Japonia—Wtochy, 2005, rez. D. Tanovi¢).

37 Polska, 1999.

® Polska, 2003.

* Modelowym przykladem jest tutaj watek ksiedza, ktéry dowiedziawszy sie¢, ze jest ojcem,
rezygnuje ze swego powolania. Takie frontalne konfrontacje os6b duchownych lub wynoszonych
na oltarze swigtych z powinnoscig wobec rodziny to czesty motyw kina, czego przykladem moze
by¢ Trzeci cud Agnieszki Holland (The Third Miracle, USA, 1999) czy Czas religii Marca Belloc-
chia (Ora de religione. Il sorriso di mia madre, Witochy, 2002). Sakrament kaptanstwa 1 (lub)
Swiecka Swietos¢ sg tutaj) na cenzurowanym, a tworcy ujawniajg wyrazng sympati¢ do oséb, ktore
staly si¢ ,,ofiarami” Swigto$ci swoich rodzicow.
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popularnej®. Wiasnie w kinie popularnym nastgpita, o czym juz wspominalem,
eksplozja topiki religijne). Podtrzymana zostala strategia nasycania elementami
chrzescijaniskimi szeroko poj¢tej filmowej fantastyki, tendencja, ktérg roz-
poczal z jednej strony horror sataniczny, z drugiej zas — religijne 1 mitologicz-
ne konotacje kina nowej przygody®!. Zwlaszcza popularnos¢ tego ostatniego
wplynela bardzo silnie zar6wno na popularyzacje, jak 1 newage’owy charakter
tropoéw religijnych.

Istotne jest jednak nie tylko to, ze topika religijna wciaz jest obecna w ki-
nie science fiction (niebianskie wojny toczylo si¢ w ,,krzyzéwkach” horroru,
fantastyki naukowej 1 kina katastroficznego; szczegélnie silnie obecne bylo to
przed konicem poprzedniego milenium w takich obrazach, jak Armia Boga®
Gregory’ego Widena i liczne jego sequele, I stanie si¢ koniec® Petera Hyamsa
czy Matrix; nadal, cho€ nie tak cz¢sto jak wczesnie) bohaterem horroréw byt
diabel®*); wazniejsze, ze jezykiem filmowej popkultury (duzo czg¢sciej niz kie-
dys) toczy si¢ dyskusje o 1stocie Boga i Jego relacj do sSwiata. Teodycea zstgpila
pod strzechy. Tak bylo migdzy innymi we wspomnianym Dogmacie Smitha.
Glosne staly si¢ takze dwa tytuly: Stygmaty® Ruperta Wainwrighta 1 Kod da
Vinci® Rona Howarda (mniej znany byt bardzo nieudany film Pytanie do Boga®
Jonasa McCorda). Jest w tych filmach wszystko, co charakteryzuje przekaz
popkulturowy: sensacyjny genre, stale dramaturgiczne schematy, rozrywko-
wy cel w parze z ideologicznym uproszczeniem. Przed ,,potoczng mowa kina”
nie stronil przeciez takze Mel Gibson w Pasji®®, w partiach diabelskich posil-
kujac si¢ konwencjg horroru. Podobnie bylo z glosSnym filmem Egzorcyzmy

®“Por. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poz-
nan 2003, s. 61-94.

¢! Tak bylo z najstawniejszymi obrazami, na przyklad w serii z Indiang Jonesem. Kazdy z trzech
pierwszych filméw odwotywat si¢ do innego kontekstu religijnego: judaistycznego, hinduistycznego
i voodoo oraz chrzescijafiskiego — w tym ostatnim wypadku do mitu o Swietym Graalu), a tytulo-
wy bohater filmu ET (E.T.: The Extra-Terrestrial, USA, 1982, rez. M. Aleksandrowicz) w odbio-
rze krytykéw utozsamiany byl czasem z Chrystusem.

52 The Prophecy, USA, 1995.

> End of Days, USA, 1999.

* Trzeba przyznaé, ze szatan przestal by¢ pierwszoplanowg gwiazdg horroru, kt6ra to pozycje
zaymowal w latach siedemdziesigtych 1 osiemdziesiatych (dzi§ dominuje makabra 1 masakra). Jednak
wcigz jest obecny. Takze i on przekroczyl granice opowiesci grozy, lokujgc si¢ czasem w sferze
filméw o powazniejszych (niz tylko straszenie) ambicjach: dziel, ktére — per analogiam — moglyby
Swiadczy€ o postuzeniu si¢ figurg diabla jako dyskursywnym elementem moralitetéw — jak Adwo-
kat diabta Taylora Hackforda (The Devil’s Advocate, Niemcy—USA, 1997), bedacy filmem o ludz-
kiej pysze i pr6znosci — lub w sferze szerszych diagnoz kulturowych, jak Antychryst — film niepo-
prawnie antyfeministyczny.

8 Stigmata, USA, 1999,

% The Da Vinci Code, USA, 2006.

" The Body, Niemcy-USA-Izrael, 2001.

 The Passion of Christ, USA, 2004.
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Emily Rose® Scotta Derricksona, wykorzystujacym poetyke dwéch gatunkow:
horroru (w sposobach prezentacji opetania) oraz dramatu sgdowego (w przed-
stawianiu sporu mi¢dzy rozumem a wiarg).

Problemem stata si¢ interpretacja boskich atrybutéw w wymienionych obra-
zach — oraz w dziesigtkach innych filméw: ,,anielskich”, horroréw satanicz-
nych 1 tym podobnych. Z jednej wigc strony prébuje si¢ utrzymacé podzial
miedzy kinem autorskim (ktore nalezy traktowaé¢ powaznie) a kinem popular-
nym (o ktorym nalezy pisa¢ z dystansem). ,,Razgco jaskrawe przestanie nie-
ktérych filmoéw z watkiem metafizycznym oslepia niekiedy patrzacych — pisal
nieco zlosliwie o tej tendencji do znaczeniowego ,,przeszacowania’ dzietl ga-
tunkowych Zalewski — Zaczynajg oni wtedy brodzi¢ w jego mrokach 1 nanosza
nan siatk¢ pojeciowg zaczerpni¢tg z innego zupetnie obszaru: z obszaru sztuki
operujacej ciemnoscia, tajemnicg, wieloznacznoscig, niedookresleniem™”. Z dru-
giej strony, wobec postepujace]j ,,popularyzacji’ kultury, coraz trudniej lekcewa-
zy¢ to kino, przekonywac o jatlowosci sporéw z autorami takich dziet. W prze-
ciwienistwie do poprzedniej epoki uproszczenia traktuje si¢ obecnie duzo po-
wazniej, czego dowodem s3 liczne filmy dokumentalne 1 popularnonaukowe
oraz publikacje, w ktérych z najwyzszg powaga probowano dociec, ile jest
prawdy w opisach Dana Browna. Nie inaczej bylo z filmami dotykajgcymi tema-
tyki religijnej (a pozostajagcymi na poziomie kina gatunkéw lub postmoderni-
stycznej pop-awangardy), takimi jak Pulp Fiction czy Matrix, wokoét ktorych
narosta gora teologicznych interpretacji. Problem statusu Boga w popkulturze
filmowej (ale takze muzycznej, plastycznej czy literackiej) wcigz pozostaje
kwestig otwartg’!.

FANTASTYCZNE - A NIE TRANSCENDENTNE

W kinie ostatnich dwoch dekad deflacji, alegoryzacji, antropomorfizacji
1 popularyzacji transcendencji towarzyszyla ,,obcesowa’ jej wizualizacja. Nie
byloby to mozliwe bez dynamicznego rozwoju efektéw specjalnych (za prze-
lomowe w tej materii uwaza si¢ Gwiezdne wojny’?, paradygmatyczne takze dla
kina nowej przygody 1 filmowego New Age). Przez ostatnie ¢wier¢ wieku w mys-
li filmoznawczej dokonano rewaloryzacji statusu ontycznego obrazu filmowe-
go jako ,,budulca” kina. Pisalo si¢, ze wspolczesng ikonosfer¢ coraz czesciej
zajmujg obrazy pozostajace bez zwigzku z realnoscig albo majace z nig zwig-

% The Exorcism of Emily Rose, USA, 2005.
Zalewski, Zasada alegorii, s. 17.

0O tym ,,objawieniu” w popkulturze pisala Katarzyna Krzan. Zob. K r z a n, dz. cyt.
> Star Wars: Episode IV — A New Hope, USA, 1977, rez. G. Lucas.
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zek bardzo watly (,,symulakry”, wedlug emblematycznego juz okreslenia Bau-
drillarda’). Tymczasem ,,wierno$¢ rzeczywistosci jest niezbedna, jesli chcemy
pokazac to, co lezy poza jej granicami”’* — w takg przynajmniej strategi¢ obra-
zowania wierzyli dawni mistrzowie kina. Racj¢ wi¢c miata Barbara Kosecka,
p1szac, ze wspolczesny ,,zmystowy, obrazowy j¢zyk kina oddziela si¢ od praw-
dziwie realnej rzeczywistosci; moze o niej opowiadac, symbolizowac jg — ale
nie potrafi jej dotkng¢”. ,,W filmie wspélczesnym — zauwazyla — co z calg
pewnoscig jest rezultatem jego postmodernistycznych przeobrazen, nastgpit
efekt oddzielenia: obraz filmowy nie jest juz tozsamy z tym, co 0znacza, a wiec
nie posiada odpowiednich «kompetencji», by wyrazi¢ obecnosé¢ Boga””’. Bo-
haterowie histori1 Swigte) stali si¢ ofiarami cytfryzacji. Symulowane artefakty
— wykreowane w postaci efektow specjalnych badz bezpardonowo ingerujace
w fotochemiczng odbitke realnosci — majg ulotny cig¢zar Swiatow mozliwych.
I taki tez status. W kinie wspélczesnym transcendencji czesciej poszukuje sie
we wnetrzach komputeréw niz w rzeczywistosci. Coraz cz¢sciej tez to wyo-
braznia jest jedynym niebem, w ktorym przebywa Bog. A ona podsuwa obrazy,
ktore zapierajg wprawdzie dech w piersiach (jak wizerunek zaswiatow w Mie-
dzy piektem a niebem, w Constantine’ Francisa Lawrence’a czy w koncu takze
niebianiskie dzwony w Przelamujqc fale), ale poprzez swojg ostentacj¢ 1 przez
zonglerke utartg ikonografig przeczg nadziemskiej tajemnicy. Bog stat si¢ specja-
listag od efektow specjalnych, oswojonym 1 pomieszczonym w sferze wyobra-
zonego, a nie transcendentnego, w swiecie irracjonalne) fantazji i fantastyki, a nie
— réwnie irracjonalnej, cho¢ ontologicznie przeciwstawnej — transcendencji;
stat si¢ ,,Georgesem Méliesem zaswiatow™.

TRIUMF SACRUM - A NIE SANCTUM

Jan Andrzej Ktoczowski OP, relacjonujac spér pomigdzy Heideggerem a Lé-
vinasem, oddzielil sanctum (divinum) od bardzo dzi$ popularnego fenomeno-
logicznego 1 antropologicznego rozumienia sacrum (zwigzanego z poglagdami
Rudolfa Otto, Gerardusa van der Leeuwa, Mirce1 Eliadego). ,,W pewnym sen-
sie mozna byloby stwierdzié, ze podstawowy przedmiot sporu stanowi pro-

BPor. J. Baudrillard, Precesja symulakréow, w: Nowe media w komunikacji spotecznej
w XX wieku, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. 629-638.

™ Tak pisala Mariola Marczak, komentujac poglady najwazniejszego chyba teologa kina
Amédée Ayfre’a, nie przypadkiem przyjaciela André Bazina. Por. M. M ar c z ak, Poetyka kina
religijnego, Arcana, Krakéw 2000, s. 26.

" B. Kosecka, Bdg. Przed sciang milczenia, w: Odwieczne od nowa. Wielkie tematy w kinie
przetomu wiekéw, red. T. Lubelski, Rabid, Krakéw 2004, s. 24.

® Niemcy-USA, 2005.
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blem: co jest bardziej Zrodlowe, bardziej fundamentalne — to, co boskie czy
sacrum. W tradycjach monoteistycznych zdecydowanie panuje koncepcja, ze
divinum (Deus) objawia si¢ przez sacrum. [...] Natomiast w tradycji politei-
stycznej to pierwotne sacrum przejawia si¢ w licznych boskich postaciach,
Eliade méwi, ze staje sie widoczne w rozlicznych hierofaniach””’. Powszech-
ny ,,powrédt sacrum’ w ostatnich kilku dekadach jest wyrazem renesansu my-
Slenia politeistycznego, pochodng nowych zainteresowan religijnych’.

W eklektycznym tyglu kulturowym ery Wodnika nie moglo zabrakngc
kina. Mozna wskazac¢ wiele tytutéw, w ktérych Bog chrzescijanstwa wplatany
zostal w religijny patchwork. Wymienmy kilka glosnych obrazéw, w ktérych
ta dyfuzja elementéw kanonicznych 1 niekanonicznych jest systemowa: Ma-
trix, Zrédto™ Darrena Aronofsky’ego, Dziewigc¢ zywotéw Tomasa Katza® Bena
Hopkinsa; mitem orfickim zafascynowany byl Vincent Ward, krecac wspo-
mniane wczesnie) Miedzy piektem a niebem. Przejawy nowej duchowosci od-
naleZ¢ mozna takze na gruncie rodzimego kina: pojawiajg si¢ miedzy innymi
w tworczosci Kieslowskiego (zwlaszcza w Podwdjnym zyciu Weroniki®'), Lecha
Majewskiego (wlasciwie cala twérczos¢, w tym szczegollnie Angelus®) i Jana
Jakuba Kolskiego. Zwlaszcza ten ostatni 1 jego realizm magiczny wywolal
uwagi o niekanoniczne) religijnosci z wykorzystaniem elementow chrzesci-
janskich. Takie obrazy, jak Jaricio Wodnik® czy Cudowne miejsce®, ,przesigk-
nigte s magia, 1 na swoj sposéb poganskie, a w kazdym razie magiczne nawet
wtedy, gdy postuguja si¢ symbolika chrzescijanskg [...]. Nie dbajg one o zgod-
nos¢ z literg religii, nie stronig od cudéw i poganskich bogéw’’**, Mysleniem
synkretycznym podszyta jest zresztg wigkszos¢ filméw odnoszacych si¢ — w bar-
dziej lub mniej powazny sposOb — do interesujgcej nas tematyki. Czasem styg-
matyzacja nosi znamiona ope¢tania (jak w Stygmatach), to znéw aniolowie

7J.A. Kltoczowski OP, Wspotczesny konflikt miedzy sanctum a sacrum, czyli monote-
izm w sporze z politeizmem, ,, Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 7n.

8 Réwniez w praktyce badawczej, w tym filmoznawczej, szeroki zakres znaczeniowy pojecia
sacrum byt bez watpienia przydatny do prowadzenia dialogu w swiecie pelnym zr6znicowanych
dyskurséw swiatopogladowych, ale jednoczesnie niebezpiecznie poszerzal przedmiot opisu. Wy-
starczy przyjrzec si¢ spisowi tresci antologii Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, zeby
zdac sobie sprawe, jak odmienne dyskursy metodologiczne mozna aktywowac z wykorzystaniem
poj¢cia sacrum.

" The Fountain, USA, 2006.

% The Nine Lives of Tomas Katz, Niemcy-USA, 2000.

8" La double vie de Véronique, Francja—Norwegia—Polska, 1991.

52 Polska, 2001.

* Polska, 1993.

% Polska, 1995.

M. Przylipiak, J. Szylak, Kino najnowsze, Znak, Krakéw 1999, s. 190.



Wizerunek Boga i zaswiatow w kinie wspotczesnym 81

zaglady noszg imiona apostotow (np. w filmie Purpurowe rzeki I1: Aniolowie
Apokalipsy® Olivera Dahana); erupcja kakofonicznych skojarzen byl, jak wia-
domo, serial Z archiwum X*' 1 jego kinowe odpowiedniki. Znéw przyklady
mozna by mnozy¢.

W Matrixie, jednym z najglosniejszych tytutéw ostatniej dekady, widoczna
jest analogia zycia Neo, bohatera filmu, do dziejéw Bohatera biblijnej opowie-
sci, zwlaszcza do ich soteriologicznego wymiaru (Neo jest figurg Chrystusa).
Ale nadrzedng ceche tego filmu — tak samo jak wielu innych, w ktorych obec-
ny jest komponent chrzescijanskiego sacrum — stanowi jego polisemicznos¢
w odniesieniu do wymiaru konfesyjnego. Film ten stat si¢ bowiem przedmio-
tem szczeg6lowych wykladni buddyjskich, chrzescijanskich 1 gnostyckich,
wzajem — paradoksalnie! — niesprzecznych. Z jednej wigc strony mozna byto
napisac: ,,paralele pomig¢dzy Matrixem a buddyzmem sprawiajg, ze film staje
sie przydatny dla zrozumienia pewnych glebszych nauk tego ostatniego™®, z dru-
giej strony, pod pidérem (klawiaturg) innego autora pojawialo si¢ stwierdzenie,
ze ,,film, mimo nieortodoksyjnego wygladu, jest zaskakujgco wierny teologii
biblijnej*. To zacieranie dogmatycznych granic, zwlaszcza na gruncie kina
popularnego, moze mie¢ niebagatelne znaczenie. Nawet jesli widz doskonale
zdaje sobie sprawe z iluzyjnego (fantastycznego) uymowania zaswiatow w tych
filmach (czego nie jestem pewien), nie minimalizuje to ich formujacego —
wplywajacego na wiedze — charakteru. Przy ciaglych hybrydach, podwoje-
niach 1 przesuni¢ciach znaczen, trzeba dobrej katechetycznej formacji, aby
rozpozna¢ dogmatyczne znieksztalcenia.

APOKRYFICZNOSC

,,Czy chcialaby pani znaleZ¢ grob Chrystusa wraz z cialem?” — pytala na
czacie internautka o znaczacym nicku Ariadna, a pytanie kierowata do archeo-
loga. I dodawala: ,,Z jednej strony byloby to fascynujgce odkrycie, ale z drugie;j
zachwianie wiary”. Kino wspoélczesne, jak ten internetowy zapis, podszyte jest
mysleniem apokryficznym. Niematy wplyw na to miato juz kino nowej przy-

% Les riviéres pourpres Il. Les anges de l’apocalypse, Francja—Wielka Brytania—Wlochy, 2004.

87 The X Files, Kanada-USA, 1993-2002.

8 J. L. Ford, Buddyzm, mitologia i Matrix, w: Wybierz czerwong pigutke. Nauka, filozofia
i religia w ,,Matrix”, red. G. Yeffeth, ttum. W. Derechowski, Helion, Gliwice 2003, s. 157. Autor
tych stéw bardzo przekonujaco wywodzil analogi¢ migdzy ,,o§wieceniowg’ wymow3 filmu a szkolg
buddyzmu Yogacara.

“P. Fontana, Szukanie Boga w Matriksie, w. Wybierz czerwong pigutke, s. 175. Cale
spectrum analiz religioznawczych znaleZ¢ mozna na stronach ,,The Journal of Religion and Film”,
http://www.unomaha.edu/jrf/filminde . htm#M//.
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gody 1 klasyczny dla tego nurtu film o dzielnym archeologu Indianie Jonesie.
Potaczenie archeologii 1 religil rGwnato si¢ tajemnicy, ktéra pociggata wyobraz-
ni¢. Przyczyn zainteresowania moze by¢ zresztag wiele, w tym ideologiczne
pragnienie zburzenia wielkiej narracj chrzescijanstwa lub dokonania w nim
korekt doktrynalnych.

Cho¢ artystyczne apokryfy powstajg nie od dzis, to ich dzisiejsza popular-
nos¢ wybija si¢ ponad przecigtng. W sposobie prezentacji bohateréw historii
swietej (Jezusa, Maryi, Boga Ojca lub wydarzen biblijnych) dostrzec mozna
silne pragnienie dopisania brakujgcych stron do biblijnego przekazu. Za para-
dygmatyczne dla wspoéiczesnej odmiany tego zjawiska uzna¢ mozna Ostatnie
kuszenie Chrystusa®™ Martina Scorsese. Rezyser dokonal zabiegu uczlowie-
czenia Boga 1 rozsnuwal pon¢tne wizje rodzinnego zycia Jezusa z Marig Mag-
dalena, ktora niebawem stala si¢ jedng z giGwnych bohaterek histori swigte;.
Cytowane wczesniej pytanie internautki moglo by¢ z kolei refleksem Pytania
do Boga, filmu, w ktorym sfabularyzowany zostal temat odnalezienia rzeko-
mego grobu Chrystusa. I cho¢ na koncu okazuje si¢, ze sg to doczesne zwtoki
innej osoby, to ekscytacja pltynaca z poruszenia tak kontrowersyjnego (bluz-
nierczego) tematu jest wielka. ,,Mimo niezgodnosci z kanonicznymi tekstami
i interpretacjami Pisma Sw. apokryfy ciesza si¢ duza popularnoscia, a ich ekra-
nizacje zdajg si¢ wywiera¢ na widzach wigksze wrazenie, niz filmy wierne
Biblii, lecz nieudolne 1 pozbawione tak interesujgcych widownig¢ szczegoiow,
drobnych epizodéw dotyczacych codziennego zycia postaci™'.

Filmowe apokryty poruszaja zwykle sprawy, ktére — zdaniem tworcow —
dominujgca kultura chrzescijanska (a jeszcze bardziej — katolicka) spychatla na
margines. Modyfikacji Pisma Swietego dokonuje si¢ wiec czesto tylez z powo-
déw osobistych, co ideologicznych. W tym nurcie myslenia lokuje si¢ wspomnia-
ny juz Dogmat, ktory probuje rozwigzaé problem rasizmu (trzynasty apostot
jest czarnoskory 1 twierdzi, ze Chrystus réGwniez byt czarny), feminizmu (Bég
jest kobietg) 1 jednoczesnie zakwestionowacé dogmat o dziewictwie Maryi (Jozef
mial z nig dzieci). Szum medialny wywotat Kod da Vinci. Bedac swego rodza-
ju tematyczng kontynuacja stynnej sekwencji zejscia z krzyza z Osratniego
kuszenia Chrystusa, film Howarda pozbawial Jezusa jego boskosci, czynit go
ziemskim ojcem dzieci sptodzonych z Marig Magdaleng. Wiasnie Mana z Mag-
dalii, ktérej losy zapisano w ewangeliach apokryficznych, stala si¢ gwiazda
biblijnego firmamentu kina wspolczesnego. Namaszczona zostata na pierw-
szego ucznia (pierwszg uczennice?) w filmie Abla Ferrary Maria®, w ktérym
silnie obecny jest takze — wywiedziony z ewangelicznych apokryféw — gnostyc-

" The Last Temptation of Christ, Kanada-USA, 1988.
" A. Melon, hasto: ,,Apokryfy w filmie”, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 29.
2 Mary, Francja—Wtochy, 2005.
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ki spos6b myslenia. Dominuje on takze w Stygmatach, w powtarzanym motcie:
,.Krolestwo Boze jest w was 1 wokoét was. Nie w domach z drewna 1 kamienia.
Roztup kawalek drewna, a bede¢ tam. Podnies glaz, a znajdziesz mnie”. Doda-
ne, a nieobecne w Ewangelii Sw. Tomasza (najpopularniejszym tekscie, do
ktérego nawigzuje zaré6wno Maria, jak i wiele innych filmowych apokryfow)
stowa: ,,Nie w domach z drewna i kamienia”, majg jednoznacznie antykosciel-
ny charakter, podobnie jak intencja realizatoré6w Kodu da Vinci 1 szeregu in-
nych filméw uzasadniajgcych, ze Kosciél instytucjonalny jest przeszkoda na
drodze do (samo)zbawienia.

Rzecz charakterystyczna: apokryficzne myslenie dos¢ silnie obecne jest
takze we wspoétczesnych filmach biblijnych™. Ogrody raju™ Alessandra D’ Alat-
riego opowiadaja o dziecinstwie i mlodosci Jezusa, Kolor krzyza® Jean Clau-
de’a La Marre’a o czarnoskérym Chrystusie, za$ Swigta rodzina® Raffaele
Mertesa podaje szereg nieznanych ,,faktéw” z zycia tytulowego stadta. Nawet
w takim filmie, jak Opowies¢ o Zbawicielu”, ktéry mial by¢, zgodnie z in-
tencjg jego twoércOw, bardzo wierng adaptacjg Ewangelii, pojawia si¢ podczas
Ostatnie) Wieczerzy Maria Magdalena.

SYMPTOMY ZMIAN?

W ostatnich latach pojawilo si¢ kilka filméw, w ktérych mozna zauwazy¢
zmiany w podejsciu do wizualizacj chrzescijanskiej transcendencji. Cz¢s¢ z nich
ma charakter powrotu do dawnych strategii, ale — zgodnie z zasadg powrotow
w sztuce — nie ma mowy 0 identycznosci.

Filmowym zjawiskiem (wykraczajagcym poza sfer¢ estetyczng) byla Pasja
Gibsona. Trzeba zauwazy¢, ze dzis rzadko filmy biblijne stajg si¢ kinowym
wydarzeniem; w kazdym razie — duzo rzadziej niz kilkadziesiat lat temu. Wigk-
sz0SC obrazdw tego gatunku z zatlozenia przeznaczonych jest do emisji telewi-
zyjnej (tak bylo m.in. ze stynng serig Biblia®™). Do przeszlosci odeszla wiec
epoka Opowiesci wszech czasow” George’a Stevensa, Ewangelii swietego

» Rozumiem je tu w szerszym znaczeniu podanym przez Marka Lisa jako filmy, ktére odwo-
luja sie do wydarzen opisanych na kartach Pisma Swietego, w ktérych jednak ,,wystarczy ukazaé
nawet fragmentaryczny watek biblijny (postaé, wydarzenie), a nawet apokryficzny” (ks. M. L1is,
Audiowizualny przekiad Biblii. Od translatio do transmediatio, Redakcja Wydawnictw Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2002, s. 88).

% | giardini dell’Eden, Wilochy, 1998.

% Color of the Cross, USA, 2006.

% La sacra famiglia, Wiochy, 2003.

7" Visual Bible: The Gospel of John, Kanada—Wielka Brytania, 2003, rez. P. Saville.

” Oczywiscie ma to dobre strony, zwlaszcza dla producenta: poszerza zasi¢g odbioru, gwa-
rantuje zyski (a na filmy biblijne w telewiz)i wciaz jest, jak si¢ wydaje, zapotrzebowanie).

¥ The Greatest Story Ever Told, USA, 1965.
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Mateusza'® Piera Paola Pasoliniego czy choéby Ostatniego kuszenia Chrystu-
sa — jakby kino stalo si¢ niestosownym miejscem dla prezentacji historii Sta-
rego lub Nowego Testamentu.

To niepisane prawo zwyczajowe kina wspélczesnego zostalo podwazone
przez Pasje, bez watpienia jedno z najwazniejszych wydarzen filmowych mi-
jajacej dekady. Rezyser nie stronil od uzycia poetyki charakterystyczne) dla
wielkich widowisk ,,made in the USA” — jest to widoczne w oleodrukowe) stylisty-
ce zdje¢, nadmiarze montazowego namaszczenia (charakterystyczne zwolnienia),
sieganiu po efekty specjalne oraz zapozyczenia z konwencji horroru. W kon-
trascie do tego pozostajg jezyki dialogu (z zalozenia oryginalne jezyki z epo-
ki) 1, oczywiscie, naturalizm tortur. To byl gldwny przedmiot sporu. Mozna
spojrze¢ nan dwojako. Adwersarze podkreslali fizjologiczny wymiar przemo-
cy, co wpisywaloby sie w taktyke ucielesnienia tego, co boskie — paradoksalne;,
czysto ludzkiej inkarnacji, ktérej nie rownowazy cudownosciowa stylistyka
Zmartwychwstania (stojaca zresztg w sprzecznosci z fizjologiczng torturg).
Obroricy wskazywali natomiast na fakt ,,przywrdcenia ci¢zaru krzyza™'?'.

Symptomatyczna byla takze popularnos¢ trzygodzinnego dokumentu o za-
konie kartuzéw w Grande Chartreuse Wielka cisza'"* Philipa Groninga. Jest w nim
najprostsza z mozliwych rejestracja zakonnego zycia (niemal bez stiow) 1 uptyw
czasu odczuwalny jak ziarnka w klepsydrze. I tto francuskich Alp, ktore do-
magaja si¢ Autora. O dawnej tradycji Tarkowskiego pisano z kolei w zwigzku
z filmami: Wyspa'® Pawla Eungina i Powrdr'™ Andrieja Zwiagincewa (cho¢
tu specyficzny Zeitgeist wpltynal na wybér nadrzednej formuly thrillera). Podob-
nie byto z Cichym swiattem'®” Carlosa Reygadasa, opowiescig o cudzie, w sty-
lu dawnych mistrzéw (zawiera czytelng analogi¢ do stynnego Stowa'® Carla
T. Dreyera), celebrujagcg materie $wiata (przyrody i powolnego uplywu cza-
su)'”. Po dwéch dekadach gier i witrazy, ,,rojenia si¢” obrazéw transcenden-
¢ji, ludzkich histerii i pretensji wobec Boga, nadchodzi by¢ moze — czy jednak
na pewno? — czas ekranowej ascezy.

'9 1 vangelo secondo Matteo, Wlochy, 1964.

'K osecka, dz. cyt., s. 16. Zob. takze M. Jankun-Dopartowa, Czy kino moze
nawrdoci¢? Wokot ,, Pasji” Mela Gibsona, Homini, Krakéw 2004.

'22 Die grosse Stille, Niemcy, 2004. Reakcja na postmodernistyczny nadmiar mogta by¢ takze
popularnos¢ ascetycznego kina Wschodu, reprezentowanego mi¢dzy innymi przez Abbasa Kiaro-
stamiego czy Kim Ki-duka.

'3 Ostrow, Rosja, 2006.

' Wozwraszczenije, Rosja, 2003.

'0 Stellet licht, Francja—Holandia—Meksyk—Niemcy, 2007.

'% Ordet, Dania, 1955.

7 Cho€ i tu osoba, ktéra otrzymuje dar wskrzeszania i przywraca do zycia zon¢ bohatera, jest
kochanka — zn6éw mito$¢ i namietnos¢ uzyskaly sankcje boska.





