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POSZUKIWANIE TRANSCENDENCIJI
W KINIE POLSKIM DWUDZIESTEGO PIERWSZEGO WIEKU

| Obrazy tungina i Markiewicza lgczy wqtek cierpienia, ktore rodzi si¢ ze szcze-
golnego splotu okolicznosci. Nade wszystko jednak sq to filmy o tym, ze Bog ist-
| nieje i ze daje czlowiekowi site duchowag, dzigki ktdrej ma on szanse — tylko szan-
| se i az szanse — przetrwac najtrudniejsze nawet chwile w Zyciu, przezwycigZyc¢
cierpienie. To zadziwiajgca inkongruencja obecna w tych filmach: niosq one ze
sobqg dawke optymizmu.

Nie tak dawno wydano Swiatowq encyklopedie filmu religijnego pod redakcja
ks. Marka Lisa 1 Adama Garbicza'. Dzielo fundamentalne, wszakze o wiele
lepiej bytoby nazwac to wydawnictwo encyklopedia filméw z motywamu reli-
giynymi — wtedy zrozumiale staje si¢ polgczenie w jednym tomie omowien
obrazéw o $w. Franciszku z Asyzu 1 $w. Faustynie z hastem dotyczacym Popio-
tu i diamentu Andrzeja Wajdy. Bo tez trudno okreslié, czym jest film chrzesci-
janski, katolicki czy religijny. Prawdziwa sztuka nie znosi przymiotnikOw. Sa
filmy, ktore — poprzez dylematy egzystencjalne konkretnego bohatera i jego
wybory duchowe — dotykajg transcendenc)i. I takie filmy najbardziej przema-
wiajg do widza: nie ma w nich ideologii, nie ma §ladow indoktrynacji religijne;.
Dlatego ciagle powracamy do dziet Ingmara Bergmana, Krzysztofa Kieslow-
skiego, Roberta Bressona czy Andrieja Tarkowskiego.

Ostatecznie jednak mégtbym zgodzi€ si¢ na termin ,,kino chrzescijanskie”,
pod warunkiem, ze mianem tym opatrzymy filmy o dramacie poszukiwania
transcendencji w zyciu jednostki. Bez trudu znajduje¢ takie obrazy w polskim kinie
ostatnich lat. Nie zyskaly one popularnosci, ale mysle, ze przetrwaja prébe czasu.
Film Andrzeja Seweryna Kto nigdy nie 7yt (2006) zostat odrzucony przez krytyke,
Piekto-niebo (2004) Natalii Korynckiej-Gruz — niezauwazony, Poludnie-pot-
noc (2006) Lukasza Karwowskiego — wrgcz zmiazdzony. Silg tych obrazéw
jest spojrzente na chrzescijanstwo nierozmywajace si¢ w bezksztaltnosci, ma-
jace — jak mowi Joseph Ratzinger — , kontury, ktore sg dostatecznie wyrazne,
by, z jednej strony, otworzy¢ przestrzen rozwoju przed oryginalnoscia, z dru-
giej zas — by wyznaczy¢ miary, dzi¢ki ktérym jest on rzeczywiscie mozliwy’™.

! Zob. Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. ks. M. Lis, A. Garbicz, Bialy Kruk, Kra-

kow 2007.
2 Bég i swiat. Z kardynatem Josephem Ratzingerem Benedyktem XVI rozmawia Peter See-

wald, tlum. G. Sowinski, Znak, Krakow 2005, s. 258.
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Prawdziwym fenomenem jest jednak tworczos¢ rezyser6w kina niezaleznego,
a przede wszystkim Radostawa Markiewicza i Artura Pilarczyka®. W swoich
filmach opowiadaja, z pasja 1 zyczliwoscig dla czlowieka, o podstawowych
wyborach ludzkich, tych duchowych 1 egzystencjalnych, a nad wszystkim unosi
si¢ tajemnica transcendenc;ji®.

METANOIA, CZYLI NAWROCENIE

Markiewicz w filmie Metanoia (2005) dotyka probleméw podobnych do
tych, ktére Pawel Eungin podjat w stynnym rosyjskim filmie Wyspa®, przy
czym — co warto podkresli¢ — obraz polskiego rezysera powstat nieco wcze-
sniej, wiec nie mozna postawi¢ mu zarzutu kopiowania pomyshu kolegi zza
wschodniej granicy. A Eungin zapewne tez nie widzial Metanoi, bo film ten
do tej pory nie znalazt dystrybutora 1 nie wszedl na ekrany. Takie sg losy dziet
,;osobnych”, hermetycznych 1 bardzo osobistych. Odnioslem wrazenie, ze Mar-
kiewicz, realizujgc film bedacy intymng medytacja, nie zastanawial sie, ,,co
bedzie dalej”; tworzyt dla siebie 1 wierzyl, ze istniejg ludzie myslacy podobnie
jak on. Bohaterem filmu jest Jozue (Mariusz Bonaszewski), zakonnik usta-
wicznie poszukujacy Boga, pragnacy ,,unicestwienia” zatopienia si¢ w samot-
nosci. Zycie w klasztorze nie daje mu poczucia nawrécenia. Wspdélnotowe
modlitwy, indywidualne rozmyslania nad stowem Boga czy umartwianie si¢
przez biczowanie, nie przynosza kojacego przeswiadczenia, ze odnalazl Naj-
wyzszego. Jozue jest egocentryczny 1 egoistyczny, zdaje sobie sprawe ze swo-
ich wad 1 stabosci, 1 dlatego usilnie dgzy do petni wiary, przekonany, ze tylko
ona moze nadac¢ sens jego zyciu. Za zgoda przeora opuszcza klasztor 1 udaje
si¢ do pustelni, gdzie ma zaopiekowac si¢ konajagcym eremitg (Jerzy Wasiuczyi-
ski). Kiedy starzec umiera, Jozue przejmuje jego ascetyczng samotni¢. W catko-
witym odosobnieniu widzi szans¢ na upragniong przemiang serca. Jego praca
nad dokornczeniem pieknego ikonostasu ma by¢ nie tylko wypelnieniem testa-

3 Markiewicz jest absolwentem Wydzialu Radia i Telewizji na Uniwersytecie Slaskim, a Pi-
larczyk samoukiem z wyksztalceniem polonistycznym.

*Twoércami kina niezaleznego sg zarGwno rezyserzy 1 operatorzy profesjonalni, ktérzy ukonczy-
i szkoly filmowe, jak 1 pasjonaci, ktérzy dysponujgc niewielkimi srodkami finansowymi, reali-
zu)a tak zwane filmy niszowe — niekomercyjne, podejmujace trudne tematy egzystencjalne, a jed-
noczesnie oryginalne pod wzgledem formalnym. Niektérzy twoércy, na przyktad Przemystaw Woj-
cieszek, zdotali si¢ juz przebi¢ do kina oficjalnego. Kino niezalezne nalezy odr6zni¢ od tak zwane-
go kina offowego, ktérego twércami sg zazwyczaj amatorzy; dla nich kino to zyciowe hobby,
niektOrzy traktuja swoje filmy jako dobra przepustke do studiowania rezyserii. Filmy nurtu offowe-
go to racze) eksperymenty artystyczne, czesto chaotyczne, ale inspirujgce intelektualnie. Pojawiajg
sie glosy, zeby zrezygnowa¢ z okreslenia ,.kino offowe” 1 uzywa¢ przymiotnika ,,amatorskie”.

3 Ostrow, 2006.
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mentu zmarlego eremity, ktéry rozpoczat to dzielo, ale przede wszystkim du-
chowg pomocg w dazeniu do pogodzenia si¢ z Bogiem 1 samym soba.

Jozue z filmu Markiewicza zdgza do Smierci, ktérg pojmuje jako jednosé
dziatania 1 doswiadczenia bélu. W ten sposéb zbliza si¢, jak mniema, do Jezusa.
Anselm Griin pisal, powolujac sie zresztg na Karla Rahnera, ze dopiero w $§mier-
ci uwidacznia si¢ cala otchtan grzechu. ,,We Wcieleniu Chrystus przyjat na
siebie ciato grzechu. [...] W §mierci Jezus poznaje najostrzejszy przejaw grze-
chu®, Jozue pragnie nasladowa¢ Chrystusa. Oznacza to jednak akceptacje
ludzkie)j natury, zgode¢ na cielesnosé, plciowosc, smiertelnosé, bol, zycie z in-
nymi ludZmi, zwigzek ze swiatem’. Nie wszystkie te warunki bohater filmu
Markiewicza potrafi speini¢. Nie potrafi zaakceptowac siebie, tym samym
odsuwa si¢ od bliZniego. Préba wyjscia w swiat si¢ nie udaje. Siedzi nierucho-
my w pustelni 1 — jak méwi — glosi stowo Scianom.

Jozue, podobnie jak Anatolij, bohater Wyspy Eungina, chce odbudowaé
swojg wiare. Obaj cale swoje zycie podporzadkowuja temu celowi, ale daza
do niego innymi drogami. Anatolij, ,,jurodiwy”, Swigty wariat, zyje w kla-
sztornej kotlowni. Jego pokora 1 unizenie nie sg jednak fanaberig szalenca, lecz
wyrazem zadawane) sobie pokuty. Przez ponad trzydziesci lat wewne¢trzne
zycie mnicha byto nieustanng walkg z sobg i z Bogiem. Sam dobrowolnie
przyjal taki scenariusz swojej egzystencji. Ten rys pokutny taczy go z Jozuem,
bohaterem Metanoi. Ale istnieja tez podstawowe réznice miedzy tym filmem
a Wyspg. O 1le u bungina widoczny jest 1 odczuwalny ,,rosyjski 1 prawostawny
oddech”, godny najwigkszych dziet Andrieja Tarkowskiego 1 Larysy Szepit-
ko, o tyle u Markiewicza dominujg surowos¢ 1 asceza podkreslajagce drama-
tyczne dylematy duchowe Jozuego, ktéry prowadzi sam z sobg teologiczny
dyskurs. Bohaterowie obydwu filméw podazajag w kierunku nawrdcenia, ich
zycie r6zni si¢ jednak diametralnie. Ludzie uwierzyli w swigtos¢ 1 ,,nadprzy-
rodzonos¢” Anatolija, szalonego medrca, prawostawnego ,,rabina” wskazuja-
cego wlasciwg droge zycia, leczacego dusze i ciata. On sam widzi swojg nedze
1 nieustannie modli si¢ za przyjaciela, ktorego — jak sadzit — pozbawit zycia,
okazujac stabos¢ w godzinie préby. Jozue zas$ jest bezradny 1 samotny w wy-
miarze egzystencjalnym. On takze niesie na sobie garb grzechu, ale 6w grzech
jest bardziej) wykoncypowany 1 filozoficzny niz rzeczywisty. Jozue odczuwa
bezsens swojego zycia. Tak naprawde szuka potwierdzenia dla swoje) wiary 1 nie-
wiary. Egzorcyzmowana przez niego dziewczyna wykrzyczy przeraZliwie:
,» 1y nie jestes prawdziwy!”. Szatan rozpoznaje w zakonniku falsz, niepew-
nos¢. Dlatego uderza, w sensie dostownym. Nieuleczalnie chory chlopiec pro-
s1 Jozuego: ,,Nie chc¢ umieral. Pomozesz mi?”’. Jozue bezradny odpowie:

 A. Griin, Krzyz Symbol odkupionego cztowieka, ttum. M. Ruta, Wydawnictwo WAM, Kra-
kéw 2001, s. 45.
" Por. tamze, s. 52.
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,,Chyba jestem za staby”. W korcu dojdzie do wniosku, ze prawdziwa wiara
nie potrzebuje dowodow, ale 1 te stowa wypowie jakby w zawieszeniu, z nie-
pewnoscig. Najbardziej przeymujace zdanie wypowiedziane w filmie: ,,Jestes
cztowiekiem, nie mam do ciebie zalu™, wskazuje na istote tytutowe) przemia-
ny. Czlowiek — istota z natury staba — moze w kazdej chwili przezy¢ nawrdce-
nie, w kazdym jest miejsce dla Boga, po to przeciez wcielil si¢ On 1 stat si¢
Bogiem-Czlowiekiem.

Ani Metanoia, ani Wyspa nie mogga by¢ interpretowane ,,dostownie”. Oby-
dwa filmy przesycone sg symbolami religijnymi. Trzeba przyznaé, ze film
Markiewicza moze wydawaé si¢ momentami manieryczny, epatuje on bo-
wiem w sposOb nieumiarkowany ,,glebig religiyng”; niemal kazdy kadr jest
metaforg, przez co u widz6w moze powsta¢ uczucie przesytu, a nawet irytacji
z powodu niemoznosci peilnego odczytania wizji autora. Ale, jak juz zazna-
czylem, rezyser robil ten film ,,dla siebie” — 1 to stanowi o wartosci Metanoi.
Takie osobiste obrazy zmuszajg do wniknigcia w tajemnicze zakamarki duszy
ludzkiej. Trzeba tylko tego typu sztuke zaakceptowac i sprébowac dostrzec w niej
tresci, ktorych unika wspolczesne kino. Markiewicz przyznawal po nielicz-
nych pokazach filmu (bo premiery oficjalnej nigdy nie bylo), ze inspirowat si¢
ikonami, co juz zakladato ,,niedostownos¢” obrazu. Metanoia przemawia wy-
razistoscig plastyczng (autorem ikon, ktore nadajg ton filmowi, jest mieszkaja-
cy w Polsce ukrainiski malarz Georgij Snopkow), a oniryczna muzyka Macieja
Talagi 1 ekspresyjne zdjecia Dariusza Radeckiego poglebiajg wrazenie metafi-
zycznosci 1 somnambulicznosci przezy¢ duchowych Jozuego.

Obrazy Lungina 1 Markiewicza laczy watek cierpienia, ktore rodzi si¢ ze
szczegblnego splotu okolicznosci. Co prawda cierpienie nie uszlachetnia, jak
si¢ zwykto méwié, samo w sobie nie ma sensu, ale moze stac si¢ Zrédlem zycia
1 Swiatla, czyms, co ostatecznie nigdy nie jest daremne. Obydwa filmy, pro-
wadzac widza réznymi Sciezkami, dotykajg zatem tego samego problemu:
cierpienia duchowego, ale opowiadajg takze o zbrodni 1 zdradzie, grzechu,
pokucie, nawrdceniu, a przede wszystkim o milosierdziu Boga. Nade wszystko
jednak sg to filmy o tym, ze BOg istnieje 1 ze daje cztowiekowi sil¢ duchowa,
dzieki ktére) ma on szanse — tylko szanse 1 az szans¢ — przetrwaé najtrudnie)-
sze nawet chwile w zyciu, przezwyciezy¢ cierpienie. To zadziwiajgca inkon-
gruencja obecna w tych filmach: niosg one ze sobg dawke optymizmu, mimo
ze nie wywoluja usmiechu, sg przygnebiajace, chwilami wrecz depresyjne.
Ale przeciez chrzescijanstwo jest paradoksalne: przez krzyz 1 Smier¢ prowadzi
do zycia.

Zestawiajac film Radostawa Markiewicza z dzietem Pawla Eungina, nie
chce powiedzied, ze s one porOwnywalne w wymiarze artystycznym. Film
rosyjski to — moim zdaniem — arcydzieto, obraz Markiewicza to interesujgca
zapowiedZ dalszego rozwoju tego tworcy. Mamy oto rezysera, dla ktorego rze-
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czywistos$¢ religijna nie ma nic wspOlnego z dewocjg, jest natomiast realno-
$cig, od ktérej nikt nie ucieknie: albo si¢ jJ3 w sposéb wolny odrzuci, albo
przyjmie z wszystkimi konsekwencjami. Wybor kazdej z tych mozliwosci beg-
dzie dramatyczny. Wiara, ktorg ukazuje Markiewicz, nie jest wiarg tatwag.

Markiewicz ma wyczucie transcendencji. T¢ wrazliwos¢ ujawnia rbwniez
w filmie Ziom (2003). Jest to obraz bardzo dojrzaly, nagradzany na festiwa-
lach filmowych, ktéry do tej pory nie ma dystrybutora, co wydaje si¢ dziwne,
bo w przeciwienstwie do Metanoi mialby szans¢ dotrze¢ do szerszej publicz-
nosci. Bohater tego filmu, Maciek Peksa (Wojciech Paszek), znalazt si¢ na
zakrecie zyciowym. Matka alkoholiczka wyrzucita go z domu. Maciek tula
si¢, wynajmuje mieszkania, ale nie placi czynszu. W garazu, za ktory zreszta
tez nie placi, trzyma swojego malego fiata. Znajomi mowig, ze to kupa ztomu,
Maciek jednak postanawia wyremontowa¢ auto. Staje si¢ to jego gldwnym
pragnieniem — samochdd zyskuje range najwazniejszej wartosci. Potem w wy-
niku wypadku chlopak trafia do szpitala, a ,,maluch” na ztomowisko. Koniec
koncéw Maciek znajdzie si¢ w noclegowni dla bezdomnych. Tam pozna Michala
Garde (Michat Ptak), emerytowanego goérnika. Miedzy chlopakiem a starcem,
zblizajacym si¢ do konca swoich dni, nawigze si¢ autentyczna przyjazn, po-
zwalajaca zapomniec o tym, ze nie tylko samochdd, ale takze oni dwaj znalez-
li si¢ na ztomowisku zycia.

Markiewicz zrealizowal przejmujace studium zwycigstwa cztowieczenstwa
1 godnosci ludzkiej, ktorg mozna obroni¢ w sobie nawet w najtrudniejszych
warunkach. Klamrg filmu sg stowa modlitwy Macka, krotkie 1 konkretne. Pigk-
no modlitwy zawiera si¢ w jej zwiezlosci, wielos¢ stobw znamionuje pyche¢
ludzka, cheé zagadania Boga 1 zagluszenia swojego sumienia. Na poczgtku
filmu Maciek zwraca si¢ do Boga: ,,Powiedz tylko stowo!”. Modlitwa to iscie
Korczakowska. Przywotal ja w Przypadku® Krzysztof Kieslowski. Student
Witek, grany przez Bogustawa Linde¢, wypowiada modlitwe-prosbe: ,,Panie
Boze, badz!”. Ostatnie stowa w Ziomie Markiewicza skierowane sg tez do
Boga. Maciek moéwi: ,,.Dzigkuje Ci!”. Uslyszat Jego stowo dzigki przyjazni z dru-
gim czlowiekiem — naduzywajacym alkoholu, nieidealnym, ale przeciez czlo-
wiekiem, w ktorym jest miejsce dla Boga. ,,Jestes czlowiekiem, nie mam do
ciebie zalu” — przypomng raz jeszcze stowa z Metanoi. Maciek, lecz 1 stary gérnik,
ocalili swoje czlowieczenstwo. Zwyciezyli. To takze bardzo smutny, a jedno-
czesnie optymistyczny film, z delikatnie poprowadzonym watkiem religijnym,
dzieki ktéremu stat si¢ metafizyczng przypowiescig o zwyciestwie dobra nad
zlem. Ziom jest naprawde¢ pigknym obrazem i nalezy zyczy¢ Radostawowi
Markiewiczowi, aby mogt wreszcie zaistnie¢ w normalnym obiegu kinowym.

® Film z roku 1981; premiera polska 1987.
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POWOLANIE, CZYLI PRZYPADEK

Artur Pilarczyk w roku 2008 nakrecit opowiesé o kleryku, studencie semi-
narium duchownego, a $cislej rzecz uymujac — o powolaniu. Teraz i zawsze to
jego pierwszy pelnometrazowy film. Obraz do tej pory nie wszedl na ekrany,
wyswietlany bywa tylko w klubach filmowych 1 na zamknig¢tych pokazach.
Jest to historia Marcina (Pascal Kaczorowski), studenta Akademi1t Wychowania
Fizycznego, alpinisty, ktéry chce zosta¢ ratownikiem gorskim, zeby — jak méwi
— ,ratowac ludzi”. Zakochany w Marcie, dziewczynie z tego samego roku stu-
diéw, nie potrafi si¢ do niej zblizy¢. Przypadkiem trafia na spotkanie wspol-
noty Odnowy w Duchu Swietym, ktéra go zaciekawia i pocigga modlitewnym
zarem. Ekstatyczne uniesienia i ,,mowa j¢zykami”, charakterystyczne dla wspoél-
noty charyzmatycznej, wplywajg na jego emocje — angazuje si¢, oglasza publicz-
nie swoje swiadectwo. Marta nie akceptuje tego typu poboznosci: ,,To jakies
schizo jest” — mOwi do Marcina. Sam chlopak dojrzewa do wiary 1 do na-
wrdcenia. Nastepuje metanoia Marcina, w wyniku ktérej postanawia on iS¢ do
seminarium. Tam zas styka si¢ z rzeczywistoscig ,,instytucji koscielnej”, gdzie
przyjazn i autentyczne przezycia religijne scierajg si¢ ze zwyklymi ludzkimi
stabosciami, w tym z zawiscig, karierowiczostwem 1 donosicielstwem. Jak zatem
wytrwaé¢ w powotlaniu? Na to pytanie Pilarczyk probuje odpowiedzie¢ swoim
filmem. Rezyser, opowiadajac o pracy nad scenariuszem, ujawnil, ze pomysto-
dawcag historii jest Rafat Jakiel, mlody kleryk — historia Marcina zawiera pewne
watki jego biografii. Zapytany, czy zrealizowal swoj film z perspektywy wierza-
cego 1 praktykujgcego chrzescijanina, Pilarczyk przyznal, ze wierzy w Bogai czy-
ta Pismo Swiete, jest jednak krytyczny wzgledem tego, co ludzie zrobili z na-
uczaniem Jezusa, co czasami robi z nauczaniem tym Koscioél. I dodaje, ze po to
mamy rozum 1 wolng wole, aby Sswiadomie korzysta¢ z nauczania Jezusa, ktére
przeciez nie jest tatwe, ale koniec koricOw najwigksza jest mitos¢. Nie przypad-
kiem pierwsze zdanie, jakie Marcin wypowiada w filmie, nawigzuje do tego aksjo-
matu: ,,Prawdziwe zycie zaczyna si¢, gdy otwieram si¢ na mitos¢, tylko wtedy™.
Kamera pokazuje w tym momencie bohatera, jeszcze studenta, wspinajacego
si¢ na jakis szczyt gorski. Wojciech Kuczok, opisujgc sceny wysokogorskie obec-
ne w wielu filmach Krzysztofa Zanussiego, zauwazyl, ze pasja alpinistyczna wigze
si¢ nierozerwalnie z niespeilnieniem. ,,Odwroét z ostatniego wyciggu mozolnie
zdobywanej sciany, wycof znad ostatniego prozka przed dnem glebokiej jas-
kini — to cz¢ste 1 naturalne sytuacje; najprostszg ich przyczyng sg chocby nagle
1 radykalne zatamania pogody. Gorskie porazki smakujg bardziej niz tryumfy
zycia codziennego. Smakujg ekstremalnie’™. Marcin z filmu Pilarczyka tez

>W. Kuczok, Moje projekcje. L¢ki i pragnienia widza kinowego, Wydawnictwo WAB,
Warszawa 2009, s. 134.
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chce si¢ oderwaé od codziennosci, chce zasmakowaé wyboréw trudnych, ktore
jednak powigzane bg¢dg z otwartoscig na drugiego czlowieka. Nie ma w nim
egoizmu zakonnika Jozuego z filmu Markiewicza.

Seminarium duchowne nie jest idealng rzeczywistoscia, ale przeciez takie)
w 0g0lle na ziemi nie ma. Rektor (Dariusz Siatkowski), bardzo ciekawie zary-
sowana postac, niejednoznaczna i niezalezna, opowiada w czasie konferencji
formacyjne) o fundamencie powotlania: ,,Skala, na jakiej macie budowac sens
swojej obecnosci tutaj, to samotnos¢. Stan szczegdlny, niosacy ze sobg wiele
prob, wyrzeczen, ale jesh chcecie dobrze stuzy¢ Bogu, musicie nauczy¢ si¢
kocha¢™'®. Rektor chyba wie, co méwi, sprawia wrazenie — przynajmniej tak
jest prowadzony przez rezysera — bardzo samotnego czlowieka, 1 zapewne
jako doswiadczony ksigdz zdaje sobie sprawe, ze kalectwem wielu duchow-
nych jest atrofia uczuc, zastgpowanych przez patriarchalizm albo hipokryzje
moralng; pod maskg pryncypialnosci kryje si¢ niekiedy dramat upadku, ni-
szczacy kaptanstwo. Nieprzypadkowo powiedzial do Marcina: ,,Pomoc jest
dla chrzescijanina czyms naturalnym, nie wstydzZ si¢ o nig prosi¢”’. Chyba
mowit tez do siebie.

Wydaje si¢, ze powolanie Marcina zrodzilo si¢ przypadkowo, ale to tylko
pozor. Wbiegt do kosciota, w ktérym odbywatla si¢ modlitwa grupy charyzma-
tyczne), zeby odda¢ mtodej kobiecie bialg chuste. Zgubita jg przed drzwiami
swigtyni. W ten sposéb Marcin znalazt si¢ w centrum modlitewnego uniesie-
nia. [ juz tam pozostal. Przypadek? Cud? Ta kobieta od bialej chusty pojawi
si¢ jeszcze kilka razy, jakby przelotem, w najdramatyczniejszych momentach
zycia Marcina. Przypomina Aniota Str6za z Dekalogu Krzysztofa Kieslow-
skiego, ktéry w kazdym odcinku towarzyszyl spojrzeniem bohaterom drama-
tu. Prof. Stefan Swiezawski opowiadal czesto, ze cud to przypadek; jakies
spotkanie nieplanowane 1 niemozliwe — a jednak mozliwe — ktore nagle zmie-
nito calkowicie bieg naszego zycia. Czym zatem jest powolanie? Zaprzyjaz-
niony dominikanin o. Grzegorz Chrzanowski opowiadal mi kiedy$ o swoim
koledze, malarzu abstrakcjoniscie. ,,Tworzy on obrazy, ktére w zasadzie nic
nie przedstawiaja, tzn. sg to r6zne plamy barw 1 kolorow. Mogg one istnie€ w taki
sposOb, albo w 1nny, nie jest powiedziane, ze obraz musi tak wiasnie wygla-
dac, bo przeciez on nic nie odwzorowuje. Wyraza tylko pewne wartosci, ktore
6w malarz jakos dostrzegt w swojej intuicj aksjologicznej. Tworca dzieta wi-
dzi, ze taki obraz ma sens, bo wyraza co$ z niego, jakies wartosci estetyczne.
Z powolaniem kaptanskim jest analogicznie, tzn. cztowiek w pewnej chwili
widzi, ze droga, ktéra si¢ przed nim otwiera jako mozliwos¢, ma sens. Nie
musi by¢ zatem zadnych ptonacych krzakéw na pustyni czy gorgcej lini z Pa-

' Wszystkie cytowane fragmenty dialogéw pochodzg ze $ciezki dZwigkowe;j filmu.
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nem Bogiem, by powolanie kaplanskie narodzilo si¢ we wnetrzu czlowieka™''.
Kardynat Karol Wojtyla glosilt w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku
rekolekcje watykanskie dla papieza Pawta VI. Mowil wtedy, ze spotyka bardzo
wielu klerykéw, ktérzy nie moga z pewnoscig powiedzieé, dlaczego sg w se-
minarium; najwazniejsze jednak, aby kazdy z nich mégt powiedzied, ze jest
na swoim miejscu’?,

Marcin, kleryk z filmu Teraz i zawsze, chce odnaleZ¢ sens bycia klerykiem
1 potem ksi¢dzem. Jeszcze niedawno, gdyby mu ktos powiedzial, ze zaraz po
opuszczeniu Akademi1t Wychowania Fizycznego znajdzie si¢ wsréd chlopcéw
o ,,mig¢kkich dloniach™ probujgcych cos opowiada¢ o Bogu, wysmialby go,
uznalby, ze jest niespetna rozumu. I stato si¢ to, co byto niemozliwe. Oto se-
minarium duchowne: hermetyczny, zamkni¢ty swiat, kobietom wstep wzbro-
niony. A on przeciez kobiecie podal upuszczong chustke 1 zmienito si¢ wtedy
cale jego zycie; pierwszy raz zobaczyl ludzi modlacych si¢ z przeswiadcze-
niem, ze jesli poprosza o cos Jezusa, otrzymajg wszystko, trzeba tylko napraw-
de wierzyC. ,,Pomyslalem: najpierw poprosze, a potem jakby co —uwierz¢. Na
poczatek postawitem Panu dos¢ trudne zdanie, poprositem Go o mitos¢”. Byla
jeszcze Marta, dziewczyna z roku, strzelala z karabinu pneumatycznego 1 ,,trafi-
ta”” Marcina juz za pierwszym razem. Bardzo celnie. Wydawalo sig, ze celnie.
Marcin czul, ze zranil jej uczucie, jakos$ skrzywdzil ja, wstgpujac do semina-
rium, ale nie bylo odwrotu. Jego decyzji nie rozumial umierajacy ojciec, daleki
od wiary antyklerykal. Matka chciala t¢ decyzj¢ zrozumieé, pogodzila si¢ z nia,
ale nie byla zadowolona z wyboru syna. Wazng postacig w filmie jest takze
stary cysters (Medard Plewacki), zblizajacy sie do kornica swych dni w klaszto-
rze nicopodal seminarium, obserwujacy przez lunete niebo. Marcin zaprzyjaZznit
si¢ z madrym zakonnikiem. To dzigki niemu zwyci¢zyt 1 wytrwat w powola-
niu, podczas gdy wielu kolegéw odeszto z seminarium. Cysters Placyd powie-
dziat chtopakowi cos, co pozostanie na zawsze w jego pami¢cl; widzowie —
jak sadze¢ — takze tej sceny nie zapomng. MOwi wigc stary zakonnik do przysz-
lego ksigdza: ,,Watpliwosci to najwigkszy dar, bez nich nasza wiara bylaby
martwa. A po mojej Smierci obserwuj niebo. Sokrates 1 Kant widzieli to samo.
Moze 1 tobie przyjdzie co$ do glowy”. Marcin w czasie spowiedzi wyzna ojcu
duchownemu, ze inaczej sobie wyobrazal seminarium 1 ,,instytucj¢” Kosciola.
W odpowiedzi ustyszy: ,,To akurat nie jest grzech”. Madry cysters 1 madry
spowiednik potrafig wskaza¢ wlasciwg perspektywe. Ale czy to wystarczy na
cale zycie? Czy Marcin wytrwa w kaplanstwie?

'""Ks. A. L uter, Ksigdzw polskim filmie, w: Ukryta religijnos¢ kina, red. ks. M. Lis,
Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2002, s. 46n.
'> Por. kard. K. W o jtyla, Znak sprzeciwu, Znak, Krakéw 1995, s. 157n.
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Pickny film Artura Pilarczyka (z malarskimi zdjeciami Mariusza Konopki
1 wyciszong muzyka Eukasza Bryly) powinien zosta¢ pokazany w kazdym
seminarium duchownym, niesie bowiem ze sobg wiecej prawdy 1 duchowe;j
tresci niz niejedna rutynowa pogadanka ascetyczna, ktéra musi si¢ odby¢ raz
w tygodniu 1 w czasie ktorej klerycy niejednokrotnie przysypiaja.

*

W Polsce przecigtny widz ksztaltuje swdj obraz Kosciota 1 wiary, opierajac
si¢ na telenowelach typu Plebania z pryncypialnym 1 mgdrym do bolu probo-
szczem, czy Ranczo, tej nieudolnej kopii niedoscignionego Don Camilla, albo
na produkcjach w rodzaju Ojca Mateusza, gdzie to tytutowy bohater jezdzi na
rowerze po Sandomierzu 1 odkrywa mordercéw. Moze nic ziego z tych ,.filmi-
kéw’ nie wynika, ale zamiast prawdy 1 zycia mamy w nich ,,prawdule” 1,,zy¢ko”,
jak we wszystkich zresztg telenowelach 1 formatach (czyh tasiemcowych pro-
dukcjach zagranicznych adaptowanych na potrzeby polskich stacji telewizyjnych,
z obowigzkiem zachowania struktury fabularnej). Nie odnajdziemy w nich
transcendencji, egzystencjalnych dramatéw, poszukiwania Boga. Ogladamy
juz tylko celebrytow, a nie prawdziwg sztuke. Tymczasem jakby na obrzezach
tabloidyzujacych si¢ medidéw powstajg filmy, ktore nalezy ciggle przypomi-
naé. Oprocz Markiewicza 1 Pilarczyka z kina niezaleznego, Seweryna, Ko-
rynckie)-Gruz 1 Karwowskiego z kina oficjalnego, jest jeszcze Jan Jakub Kolski
z Cudownym miejscem (1995) 1 Jasminum (2006), filmami petnymi poezji 1 ,,me-
tafizycznosci” oraz Tomasz Wiszniewski z Wszystko bedzie dobrze (2007) —
filmem o pozornie niespetnionym cudzie.

Spedzilem ostatni tydzien lipca 2009 roku we Wroctawiu na festiwalu Era
Nowe Horyzonty. Roman Gutek zaryzykowal 1 wiaczyt do programu retro-
spektywe calej twoérczosci Krzysztofa Zanussiego, ktory dla wielu krytykéw
jest juz passé. Prowadzilem kilka spotkan z widzami; przychodzily ttumy mio-
dych ludzi, byli zachwyceni, nie wiedzieli, ze takie kino istnieje. Po raz pierw-
szy zobaczyli miedzy innymi lluminacje (1972) i Smier¢ prowincjata (1965),
filmy — no dobrze, niech bedzie — chrzescijariskie w swojej wymowie, mowia-
ce 0 poszukiwaniu sensu 1 0 przejsciu ze Smierci do zycia. We Wroctawiu dla
bohater6w z rancza Wilkowyje nie bylo miejsca.





