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POLSKICH FILMOZNAWCOW ZMAGANIA Z CIALEM

Trudno wyobrazi€ sobie kino bez cia-
la, zwlaszcza kino fabularne. Pierwsi teo-
retycy sztuki ekranowej zwracali juz na
to uwage. Vachel Lindsay' 1 Hugo Miin-
sterberg? uznali sposéb traktowania ciala
za podstaw¢ typologit gatunkéw filmo-
wych, Béla Baldzs’ traktowatl cialo jako
bezgranicznie ekspresyjny srodek wyra-
zu, a Karol Irzykowski* pisat o ,,cialowo-
$ci” jako zywiole kina i motywie najpet-
ni¢j odzwierciedlajgcym natur¢ medium.
Pé6Zniejsi badacze w ramach ikonografii,
~gramatyk” oraz semiotyki (kinezyki 1 prok-
semiki) rozwazali kwestie filmowych funk-
Cji calego ciala i jego cze¢sci. Obszar reflek-
s)i znacznie poszerzyli psychoanalitycy,
fenomenolodzy 1 antropolodzy, podkres-
lajac, ze cialu na ekranie zawsze towarzy-
szy cialo widza 1 nalezy bada¢ rOwniez
jego potrzeby 1 reakcje. W latach siedem-
dziesigtych 1 osiemdziesigtych dwudzies-
tego wieku gléwnymi przedmiotami spo-

'Zob. V. Lindsay, The Art of the
Moving Picture, Macmillan, New York 1915.

tZob. H. Miinsterberg, The Photo-
play. A Psychological Study, Appleton, New
York-London 1916.

3Zob. B. Balazs,Der sichtbare Mensch
oder die Kultur des Films, Deutsch-Oster-
reichischer Verlag, Wien—-Leipzig 1924.

$Zob. K. Irzykowski, X Muza.
Zagadnienia estetyczne kina, Krakowska Sp6t-
ka Wydawnicza, Krakow 1924,

ru mi¢dzy badaczami staly si¢ zalozenia
dotyczace tego, czy ekspresja ludzkiego
ciala jest dziedziczna, czy tez wyuczona
1 spoleczna, czy jest uniwersalna, czy ra-
czej zdeterminowana cechami konkret-
nej kultury.

Na podejscie do problematyki ciala
w mysli filmoznawczej wplyw majg row-
niez liczne zjawiska pozafilmowe, na przyk-
tad r6zne koncepcje spolecznych wize-
runkéw ciala, ,filozofie spotkania”, moda,
teoria tak zwanej solidaryzacji egotycz-
nej, teorie ,,mi¢snosci’’ i postmodernistycz-
ne) dekonstrukcy ciala, koncepcje voyeu-
ryzmu 1 ekshibicjonizmu komunikacyjnego.
Przyklady mozna mnozy¢, ale najistot-
niejsze jest to, ze nie powstata satysfak-
cjonujaca filmoznawcé6w koncepcja ciala,
kt6ra uwzglednialaby rozliczne formy, wy-
miary i aspekty cielesnosci ekranowe;]
1 pozaekranowe;.

Wszechstronnie 1 najbardziej precyzyj-
nie wypowiedziat si¢ na ten temat Gian-
franco Bettetini, wloski semiotyk 1 rezy-
ser: ,,Wszystkie ciala materialne — pisal
— wykorzystywane w procesie produko-
wania znaczen [filmowych 1 telewizyjnych
— T. M.] znikaja, pozostajg jednak slady
ich zredukowane)j materialnosci’™, slady

G. Bettetini, La conversazione au-
diovisiva. Problemi dell’enunciazione filmica

e televisiva, Bompiani, Milano 1984, s. 16.
Tium. fragm. - T. M.
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wyraZne 1 prawie zawsze zauwazalne, 1 dla-
tego kino jest fenomenem niezwyklym —
widzowie odczuwajg 1 widza, w jaki sposéb
,,materializuje si¢” w przestrzeni ekrano-
wej w postacl Sladow nieobecne tam fi-
zycznie ciato, ktorego forma 1 charakter
sg rezultatami jednoczesnego dziatania zlo-
zonego podmiotu ekranowego 1 podmio-
tu-widza. Innymi slowy, najwazniejsze
jest to, ze w kinie wytwarza si¢ bardzo
rozlegla wiedze¢ o ludzkim ciele 1 to mimo
jego fizyczne) nieobecnosci w przedsta-
wieniu ekranowym.

O niezwyklosci tej sytuacji poznaw-
czej decyduje nie tylko ten paradoks, ale
rOwniez jednostronne wykorzystywanie
owe) wiedzy przez kino. Pomijajgc charak-
terystyke sposobéw przedstawiania 1 opo-
wiadania ekranowego, mozna przyjaé, ze
od roku 1895, od narodzin kina, rozwijaja
si¢ one pod presja tych potrzeb czlowie-
ka, ktére juz Platon prébowatl zrozumiec,
opisujgc takie zdarzenie: ,,Leontios, syn
Aglajona, szedl raz z Pireusu na gore pod
zewnetrzng strong muru poinocnego 1 zo-
baczyt trupy lezace koto domu kata. Wiec
réwnoczesnie 1 zobaczyc¢ je chcial, 1 brzy-
dzit si¢, 1 odwracal, 1 tak jak dlugo wal-
czyl z sobg 1 zastanial si¢, az go zadza
przemogla 1 wytrzeszczywszy oczy, przy-
biegt do tych trupéw 1 powiada: «No, ma-
cie teraz, wy moje oczy przekiete, napa-
scie sie tym pieknym widokiem!»”®. Nie
ulega watpliwosci, ze takim podgladaczom
jak Leontios kino dostarczalo zawsze duzo
satysfakcji, a coraz lepiej zaspokaja ich
potrzeby wywodzaca si¢ z niego telewi-
Z)a 1 spokrewniony z nig internet, czego
przyktadami sg r6zne odmiany wspolczes-
nych reality shows.

Trudno nie zauwazy¢, ze cialo na ekra-
nie mocno demonstruje swojg plciowos¢,
a zatem kieruje uwage widzow na kwes-

SP1laton, Paristwo, 439E-440A, ttum.
W. Witwicki, w: tenze, Paristwo, Prawa, Wy-
dawnictwo Antyk, Kety 2001, s. 141.

tie dotyczace odczuwania zmystowego.
Przekonujg o tym autorzy licznych mono-
grafu aktorskich 1 opracowan poswigconych
ewolucji gatunkéw filmowych 1 telewi-
zyjnych’ oraz szkic6w z zakresu antro-
pologii kina®. Na poczatku dwudziestego
pierwszego wieku badacze Dziesigte) Mu-
zy 1 telewizji zgodnie podkreslaja, ze po-
stacie filmowe 1 uczestnicy programow
telewizyjnych cz¢sto oferujg widzom nie
tylko swo0ja nagos¢ fizyczna, ale rowniez
nagos$s¢ emocjonalng; jak pisal Tadeusz
Stawek, ,,inflacja szacunku dla samego
siebie 1 deflacja szacunku dla innych tworza
znakomitg aure dla bezwstydu’™.

Nic dziwnego, ze autorzy artykulow
zamieszczonych w tomie Ciafo i seksual-
nos¢ w kinie polskim'’, nie dysponujac ani
dobrze uporzadkowang wiedza o yymowa-
niu cielesnosci w filmie, am gwarantujacy-
mi skutecznos¢ narzedziami badawczymi,
najczesciej analizujg w Swietle réznych

"Zob. m.in.: S. N e ale, Genre, British
Film Institute, London 1980, s. 56-62,
G. Simonelli, Wizerunek ciala w ewolucji
gatunku filmowego. Uwagi o musicalu, w: Sztu-
ka filmowej interpretacji. Antologia przekia-
dow, red. W. Godzic, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego, Krak6w 1988, s. 49-58
oraz A. Pitrus, Gore — seks — cialo — psy-
choanaliza. Putapka interpretacyjna, Oficyna
Wydawnicza ER, Siedlce 1992 (monografia
odmiany gatunkowej tzw. body horroru - sto-
wo ,,gore” oznacza w j¢zyku angielskim poso-
ke 1 zakrzeplg krew, czyh elementy, ktére rea-
lizatorzy wykorzystujg do wywotywania u wi-
dz6w szoku 1 fizycznego obrzydzenia).

8Zob. np.: T. Mic zk a, Rytualne funk-
cje ciata w kinie ceremonialnym, ,,Powigksze-
nie” 1983, nr 4, s. 7-34.

°T. Stawek, O bezwstydzie, ,,Tygodnik
Powszechny” 1999, nr2. Zob.tez: M. Krzpiet,
Fenomen ekshibicjonizmu w telewizji, Impuls,
Krakéw 2005.

"% Ciato i seksualnos¢ w kinie polskim, red.
S. Jagielski, A. Morstin-Poplawska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
2009, ss. 298.
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ideologii plc1 wizerunki ludzi 1 zachowania
cielesne przedstawione na ekranie. Ciato
1 seksualnos¢ sg ze sobg faktycznie scisle
zwiazane, chociaz oczywiscie cialo czio-
wieka znaczy 1 wyraza si¢ w wieloraki
sposéb, rowniez pozaseksualny. Zrozu-
miale jest jednak zainteresowanie zmy-
slowoscig ,,ciala bezcielesnego™, dla nas
tym bardzie) interesujace, ze dotyczy jego
umiejscowienia 1 roli w kinie polskim,
o ktorym powszechnie wiadomo tylko, ze
do roku 1989 bylo pod presja 1deologii
marksistowsko-leninowskiej, czyli pod
czujnym okiem cenzury, a w ostatmm dwu-
dziestoleciu znajduje si¢ pod presjg wolnego
rynku. Najpierw na strazy ciala 1 seksual-
nosci stata tak zwana moralnos¢ socjalis-
tyczna, ktérej charakteru i zasad nie potra-
fili zdefiniowac¢ nawet ideolodzy rzadzace)
partii, a dzisiaj rol¢ t¢ odgrywa prawo,
ktére nie definiuje jasno wolnosci cztiowie-
ka-konsumenta oraz nie potrafi ksztatto-
waé postaw moralnych 1 odpowiedzial-
Nnoscl.

Polscy filmoznawcy opublikowali do-
tad zaledwie kilkanascie szkic6w doty-
czacych teoretycznych aspektow problemu
ciala w kinie'' lub filméw erotycznych
1 pornograficznych, a nieliczne fragmen-
ty swoich analiz poswig¢cili interpretacii
twarzy bohateréw ekranowych, ich psy-
chomotoryce, motywowi Narcyza, lus-
trzanym odbiciom 1 rytualnym ludzkim
zachowamom. Dlatego omawiana ksigzka
zastuguje na uwage 1 zgadzam si¢ z Ta-
deuszem Lubelskim, jej recenzentem wy-
dawniczym, ktory pisze: ,,To nowe spoj-
rzenie na kino polskie [...]. Tom jest praca

"' Typowymi przykladami takich refleksji
s3 m.in. artykuty Wiestawa Godzica (Cialo na
ekranie [ poza ekranem) oraz Tadeusza Miczki
(Cielesny aspekt podmiotowosci w kinie) zamiesz-
czone w: Kino: gest— ciato — ruch. Film w pers-

pektywie systemoéw komunikowania niewerbal-
nego, red. A. Gw6ZdZ, Wiedza o Kulturze,
Wroclaw 1990.

pionierska, [...] przejrzyscie skompono-
wang, adresowang [...] takze do czytel-
nikéw zainteresowanych nowymi propozy-
cjami wspolczesne) humanistyki” (czwarta
strona okladki), ale nie zgadzam si¢ z nim,
ze mam przed sobg prace ,,WwZorowo wy-
konang” (tamze) przez autorOw 1 redak-
torow. Patrzac na widniejgcy na okladce
fotos z filmu Matka Joanna od Aniotow
(1960) Jerzego Kawalerowicza, przedsta-
wiajacy zasmucong zakonnic¢ z odstoni¢-
tymi ramionami i plecami, odnosze jeszcze
przed rozpocz¢ciem lektury wrazenie, ze
ksigzka odsyla mnie do stereotypdw obra-
zowych 1 myslowych oraz powszechnie
wyrazanych poglagdéw na temat przedsta-
wiania ciala w kinie polskim. Po lekturze
zdania nie zmienilem. Nie jest to oczy-
wiscie zarzut dyskredytujgcy tom. Pole-
cam przeczytanie tej ksigzki, ale lepiej od
razu przestrzec czytelnikow, ze nie tylko
nie wypelnia ona ogromne;j ,,luki”, zwia-
zanej z problematyka ciala na ekranie
1 poza ekranem, istniejacej w polskim pis-
miennictwie filmoznawczym, ale oferu-
je dos$¢ ograniczony, wrgcz waski zakres
badan nad cialem i seksualnoscia, 1 jest
wprowadzeniem do tej tematyki pozosta-
wiajgcym duzy niedosyt, wywolujagcym
wiele watpliwosci, a takze czesto razagcym
jednostronnoscig podejscia interpretacyj-
nego — mimo ze niemal wszyscy autorzy,
a sg wsrdd nich profesorowie, wyktadow-
czynie na unmiwersytetach w Wielkiej Bry-
tanii, Kanadzie 1 Stanach Zjednoczonych,
adiunkci, ktorzy wydali niedawno ksigzki
o kinie polskim oraz doktoranci 1 absol-
wenci historii sztuki, antropologii, psy-
chologii, filmoznawstwa 1 kulturoznaw-
stwa, podeymowali juz te problematyke
lub zaymowali si¢ tematami z nig powia-
zanymi.

Spis tresct wszystko to sygnalizuje,
ale zapowiada tez atrakcyjng lekture. Przed-
stawiony czytelnikowi material podzielo-
ny jest na trzy réwne pod wzgledem liczby
tekstow czesci: pierwsza — ,,Cialo 1 duch
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czasu. Od dwudziestolecia mi¢dzywojen-
nego po wspdlczesnos¢”, ukazuje na pigciu
przyktadach, jak scisle ludzka zmyslowos¢
uzalezniona jest od kultury 11deologii, ktore
dominujg w poszczegolnych okresach his-
torycznych; druga —,, Seks 1 sens. Wielos¢
kontekstow — réznorodnos¢ znaczen”, pre-
zentuje filmowe portrety Polek cierpig-
cych z powodu zaburzen seksualnosci; trze-
cia—,,Cialo 1 seksualnos¢ w perspektywie
autorskie)”’, pozwala bardziej skupi€ uwa-
ge na filmowych ujeciach meskiej cieles-
nosci 1 seksualnosci, ale wykreowanych
przez tworcOw Kkina artystycznego lub am-
bitnego. Uklad materialu jest logiczny
1 czytelny, od razu ujawnia gléwne zale-
ty ksigzki: podj¢cie watkow, problemow
i zagadnien stabo rozpoznanych lub nie-
opracowanych, proponowanie réznych
optyk metodologicznych, przede wszyst-
kim — kulturoznawczej, filmoznawczej,
religioznawczej 1 ,,genderowej”, oraz ana-
liz dziet ekranowych 1 filméw z obszaru
kina popularnego. Ujawnia takze manka-
menty tego przedsiewziecia naukowo-wy-
dawniczego: brak ogoélne) koncepc)i teore-
tycznej badan 1 uzasadnienia przyj¢tych
zalozen interpretacyjnych (ledwie trzy-
stronicowy ,,Wstep” roli tej nie spetinia,
informuje jedynie o tym, ze polskie filmo-
znawstwo ma ogromne zaleglosci w bada-
niu zagadnien zwigzanych z przedstawia-
niem ciala na ekranie) oraz kontrowersyjny
dobor filméw, twiérczosci 1 tematéw szcze-
gotowych.

Najbardziej wciaga, ale jednoczesnie
najmocnie)j drazni, pierwsza cz¢sé ksigz-
ki, poniewaz dotyczy kwestii niezwykle
waznych w polskim kinie, rozwigzywa-
nych jednak za pomocg nieprecyzyjnych,
czasami wrecz publicystycznych narze-
dzi analitycznych 1 opisywanych jezykiem
zbyt literackim, wielokrotnie nienauko-
wym, dosadnym 1 kwiecistym. Najlepsze,
w wigkszosci bowiem przekonujace na
poziomie argumentacji, s3 dwa otwiera-
jace tom eseje naukowe, poswiecone ciatu

1 seksualnosci w pierwszym okresie istnie-
nia kina polskiego, czyli w latach 1918-
-1939, autorstwa Iwony Kurz (,, Tredowa-
ta” albo ,,qui pro quo”, czyli ciato w kultu-
rze filmowej dwudziestolecia migdzywo-
jennego) i Karoliny Kosinskiej (Manewry
tozsamosciowe. Kobieta jako mezczyzna
I mezczyzna jako kobieta w przedwojennym
polskim kinie komediowym). W pierwszym
interesujaco opisane zostaly gry stereo-
typami pici prowadzone przez twlrcow
dwoch komedii 1 ekranowe) adaptacji po-
wiesci Heleny Mniszk6wny, polskiego me-
lodramatu wzorcowego, ktorych fabutly
mialy swoje Zrodlo w dwczesnych rea-
liach spotecznych. Jednak bez watpienia
sfera konkluzji, przyznaé trzeba — dos¢
efektowna — z nadmiernym przymruze-
niem oka upraszcza dramat wcale nie ko-
miczny: ,,i Stefcia umiera — pisze autor-
ka — Umiera, poniewaz nie moze znies¢
mysh o seksie — nie tylko zresztg z daw-
nym narzeczonym. W korcu choroba, kt6ra
zabija cialo, rodzi si¢ ze zranionej duszy,
z dziewiczego rozstroju, nerwicy prekoi-
talnej. [...] Dla bezcielesnych wszystko
jest bezcielesne” (s. 23). Takich splycen
interpretacyjnych 1 paraliterackich popi-
sOw nie stosuje autorka drugiego eseju,
znakomicie ukazujac pretekstowosé po-
mylek zwigzanych z picig 1 dowodzac, ze
takie sytuacje filmowe tworzyly aure wie-
loznaczne) seksualnosci, wykraczaty poza
konwencje komediowe 1 dostowne sensy:
,.,Lamanie kodu ubioru przypisanego przed-
stawicielom danej klasy, kultury, pici, zaw-
sze ma polityczne konsekwencje” (s. 40).

O rzeczywistosci ekranowej PRL-u
prawdziwych, ale 1 zmys$lonych informa-
cji, dostarczajg autorki kolejnych esejow,
Ewa Mazierska (Od homoseksualisty do
geja: konstrukcja ,,innych seksualnosci”™
w polskim kinie okresu PRL-u, fragment
angielskiej ksigzki autorki, wydanej w 2008
roku; thum. Krzysztof Nowak) 1 Izabela
Kalinowska (Seks, polityka i koniec PRL-u:
o cielesnoSci w polskim kinie lat osiem-
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dziesigtych). Temat podjety przez Mazier-
skg jest wazny z wielu powodéw, ale Zle
i nieakademicko zrealizowany. Autorka
poshuguje si¢ przede wszystkim jezykiem
pelnym emocji 1 zamiast skupi€ si¢ na rze-
telnej analizie filmoéw 1 tworczosci konkret-
nych oséb, ocenia — w sposOb nieuprawnio-
ny — orientacje seksualne samych rezy-
ser6w. Jej wywody wymagaja osobnej
polemiki, w krotkiej recenzji tomu zbio-
rowego mozna tylko wskazaé na giéwne
utomnosci tego tekstu. Nadzwyczaj uprosz-
czong argumentacj¢ 1 nienaukowe zaan-
gazowanie autorki ilustruja liczne jego
fragmenty, na przyktad: ,,Kultura polska,
dowartosciowujac pewne srodowiska i mes-
kie aktywnosci, na przyktad toczenie wo-
jen, wszczynanie powstan czy picie wodki,
stosunkowo bardziej sprzyja zachowaniom
homoseksualnym niz chocby kultura czes-
ka” (s. 49), czy: ,,Wajda buduje swoista
hierarchi¢ seksualng postaci. [...] uzywa
zatem stereotypow seksualnych, by wy-
nies¢ Polakéw ponad inne narody. Takie
przedstawienie ma, jak sadze, wartos¢ kom-
pensacyjng: z jednej strony obnaza bo-
wiem pragnienie Wajdy, by schlebiaé swo-
im rodakom, kt6rzy mogli czu€ si¢ gorsi
w czasach, gdy to inne narody odnosily
wieksze niz Polacy sukcesy ekonomicz-
ne czy polityczne; z drugiej — zdradza,
towarzyszgce by¢ moze 1 samemu Waj-
dzie, poczucie bezsilnosci, bycia wykas-
trowanym przez rezym Polakiem” (s. 52n.).
Szczytem mozliwosci interpretacyjnych
Mazierskiej jest komentarz do tekstu na-
pisanego przez innych autoréw. Jej zda-
niem badacze czynig ,,aluzj¢ do tezy, ja-
koby filmy Zanussiego byly wytworem
sttumionego homoseksualnego pragnienia
ich autora. Tej konkluzji jednak Sadow-
ska 1 Zurawiecki nie artykutuja, najpraw-
dopodobniej obawiajac si¢, ze przypisu-
jac sklonnosci homoseksualne zonatemu
rezyserowi, do tego uchodzacemu za nie-
zlomnego eksponenta katolicyzmu w pol-
skim kinie, niechybnie naraziliby si¢ na

proces o znieslawienie. [...] Przedstawie-
nie sttumienia tozsamosci homoseksual-
nej jest bojaZliwe 1 §wiadczy o samocen-
zurze filmowca [...]. Natomiast krytykom,
ktorzy odkrywaj)a homoseksualng wraz-
liwos$¢ rezysera «za $ciang» jego pruderii
1 homofobii, brakuje odwagi, by otwarcie
przypisa¢ mu homoseksualng tozsamos¢™
(s. 61). Te dlugie cytaty jednoznacznie po-
twierdzaja nienaukowy charakter tego ese-
ju, opartego na skrajnie pojmowanym bio-
grafizmie 1 psychologizmie. Autorka ma
prawo do posiadania 1 wyrazania swoich
pogladéw na kazdy temat, ale ich przed-
stawianie w tekscie naukowym musi opie-
rac si¢ na zasadach zabezpieczajacych przed
dowolnoscig 1 subiektywizmem. Jestem
zaskoczony tym, ze taka nowoczesna prob-
lematyka jest rozpatrywana w tak nieno-
woczesny sposob.

W szkicu Izabeli Kalinowskie)j, w kt6-
rym w centrum zainteresowania znajdu-
je si¢ filmowa ,,seksplozja”, traktowana
jako istotny komponent zachodzacych
w kraju przemian spoteczno-obyczajo-
wych, nie wystepujg tego typu naduzycia
interpretacyjne, ale znajac polskie kino,
nie moge si¢ jednak zgodzi€ z takim pod-
sumowaniem: ,.,Jak w lustrze odbija si¢
w filmowych obrazach cielesnosci oma-
wianego okresu cala Polska schytkowej
dekady PRL-u ze swoimi uprzedzeniami,
urazami, kompleksami, pragnieniami oraz
podzialami politycznymi” (s. 77n.). Ten
— przedostatni juz w recenzji — cytat z ksigz-
ki nie znajduje bowiem potwierdzenia
w przywotanych przez autorke filmach
1 argumentach. Trafnie rozpoznaje ona
strategie przedstawiania nagosci 1 seksu
na ekranie w celu ,,tlumienia” sprzeciwu
wobec dominujgcej 1deologii czy ,,otu-
maniania’ nimi przeciwnikOw politycz-
nych lub prowadzenia walki z wladzg za
posrednictwem tych przedstawien, ale
udzielenie odpowiedzi na pytanie o poli-
tyczny charakter reprezentacji cielesnosci
w kinie wymaga zastosowania jeszcze in-
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nych metod badawczych, w przeciwnym
razie 0 odpowiedzi decydujq filmy zawie-
rajgce deklaracje ideowe.

Nieostros¢ kryteriéw, na ktérych opie-
ra si¢ interpretacyjny warsztat filmoznaw-
Cy, jest rOwniez zauwazalna w rozwaza-
niach Magdaleny Podsiadlo. W eseju
Seksualnos¢ kobiet w kinie polskich rezy-
serek filmowych po roku 1989 charakte-
ryzuje autorka obrazy kobiecej seksual-
nosci 1 kierunki ich przemian w naszym
tak zwanym kinie kobiecym, dowodzac,
ze s3 one oslabiane przez mechanizmy
rynkowe ksztaltujgce kultur¢ masowy
1 uwarunkowane stosunkiem kobiet 1 mez-
czyzn do cigzy, macierzynstwa, aborcji,
gwattu, przyjemnosci oraz bezpiecznego
seksu. Tekst inspiruje do dalszych prze-
myslen, ale jest zbyt publicystyczny, po-
twierdza ustalenia socjologéw, nie ujawnia
niczego nowego na temat kobiece) wraz-
liwosci, zmystowosci, wyjgtkowosci czy
odrebnosci kina kobiecego.

Lektura drugiej czesci ksigzki, ktéra
zawiera artykuly autorstwa pieciu filmo-
znawczyn: Nataszy Korczarowskiej (His-
teria jako refleks zrepresjonowanej seksual-
nosci), Patrycji Cembrzynskiej (Gofebica
w klatce. O ,,Matce Joannie od Aniotow”
Jerzego Kawalerowicza), Elzbiety Ostrow-
skie)-Chmury (Polka — dumny przedmiot
pozgdania), Elzbiety Korolczuk (Kobie-
cos¢ jako Zrodlo cierpien. Matki i corki
w polskim kinie) 1 Urszuli Kurnik (Agniesz-
ka z ,,Cztowieka z marmuru” Andrzeja
Wajdy — androgyn ze skazqg), nie porusza
tak gleboko, jak refleksje zawarte w czg-
sci pierwszej. Autorki z duza kompetencja,
dzigki szerokiej wiedzy o kobiecosci oraz
sprawnemu warsztatow1 filmoznawczemu,
poruszajg si¢ swobodnie nie tylko w wy-
branych obszarach polskiego kina i filmo-
znawstwa, ale rowniez na ich pograniczach
(w psychologii, literaturoznawstwie, teo-
logii, historii 1 polityce), jednak ich usta-
lenia sg latwe do przewidzenia, nie wy-
kraczaja poza dotychczasowe schematy

interpretacyjne 1 stereotypy myslowe na
temat plci.

Czytelnik dwoch pierwszych esejow,
bedacych poglebionymi analizami filmu
Matka Joanna od Aniotéw, otrzymuje dos¢
uporzagdkowang wiedze¢ o przyczynach,
objawach 1 formach chorobliwe) kobiece;j
wrazliwosci, histeryzacji ciala, perwer-
syjne) erotyki, o opetaniu, egzorcyzmach
1 transgresji tozsamosci, ale wszystko to
ostatecznie stuzy jedynie do osgdzania mes-
kiego dyskursu wiadzy. Interesujaco zapo-
wiadat si¢ problem lgczenia przynaleznos-
ci plciowej 1 narodowej, tatwo dostrzegany
w naszym Kinie przez kazdego widza, ktéry
podjeta Elzbieta Ostrowska-Chmura, ale
ograniczajjc go do analizy motywu Ob-
cego mezczyzny, ktéry pozada idealne)
Polki, dowiodta tylko, ze ekranowe cialo
polskiej kobiety wspiera ,,sadomasochis-
tyczny fantazmat narodowego komplek-
su” (s. 152). Podobng uwage mozna od-
nies$¢ do konstrukcji nastepnego wywodu,
w ktorym Elzbieta Karolczuk, analizujac
relacje miedzy matkami a cérkami, dzi-
wi si¢, ze ekranowe kobiety poza rodzing
nie maja innego punktu odniesiema. Przyk-
tady filmowe taki wniosek potwierdzajs,
ale wiele polskich filméw pomogtoby 1n-
nym autorom mocno go podwazy¢. Jesli
zas chodzi o androgynizm bohaterki Czlo-
wieka z marmuru, to zostal on nadzwyczaj
dokladnie przez Urszule Kurnik udoku-
mentowany, ale moje przekonanie o tym
autorka nieustannie podwaza, ,,czytajac
w myslach” Andrzeja Wajdy.

Zamieszczone w trzeciej czesci ksigz-
ki szkice interpretacyjne poszerzaja do-
tychczasowg wiedze filmoznawczg o pro-
gramach twoérczych pigciu polskich rezy-
serOw realizujgcych filmy w zupeinie
odmiennych poetykach i adresowane do
ré6znych widowni. Wojciech Klimczyk (Ero-
tyzm tajemnicy. Seksualnosé w ,,trylogii”
o dojrzewaniu Wojciecha Marczewskie-
go) przekonujgco omawia zasygnalizo-
wany w tytule artykutu temat, przy oka-
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zj1 probujac roztrzgsac¢ kwestie zwigzane
z dzieciecg cielesnoscig 1 seksualnoscia.
Sebastian Jagielski (Patrzgc przez pery-
skop: meskie pragnienie w filmach An-
drzeja Barariskiego) zastanawia si¢ nad
niepokojgcym statusem ,,m¢skiego prag-
nienia homospotecznego™ (s. 212) w twor-
czoscl reprezentanta tak zwanego polskie-
go kina prowincjonalnego, na dos¢ odlegly
plan odsuwajac problematyke ciata. Elzbie-
ta Wigcek (Niemoralny moralista w mio-
dopolskiej masce. Wokot ,,Dziejow grze-
chu” Waleriana Borowczyka) prowadzi
rozwazania na temat autorskiej formuty
adaptacji ekranowej utworu literackiego,
nie wychodzac jednak w charakterystyce
seksualnosci ciala poza kontekst obyczajo-
wy. Wiasciwe klucze do twoérczosci fil-
mowe)j dwoéch polskich artystow: rezyse-
ra-samotnika, ktory cieszy si¢ za granicg
wigkszg stawg niz w Polsce 1 rezysera fil-
mow eksperymentalnych, wskazujag Mo-
nika Nahlik (Archetypy, instynkty, atawizmy
i uczucia, czyli o metakomunikacji Lecha
Majewskiego) 1 Anna Taszycka (,,Ojej!
Boli mnie noga...”, czyli o cielesnosci
w pracach Jozefa Robakowskiego). Pierw-
sza autorka w pelni potwierdza teze o este-
tyzacji jako sposobie uprzedmiotowienia
czlowieka, dokonywanej przez artyst¢
filmowego, druga — zwracajac uwage, 1z
w dorobku Robakowskiego plec nie jest
tematem rozwazan, a cielesnos¢ istnieje
w oderwaniu od seksualnosci, wiecej do-
starcza informacji o zmystowosci ludz-
kiego ciala niz autorzy kilku innych ese-
J0w zamieszczonych w tomie. Poza tym,
ze niektore tezy 1 argumenty szczegélowe
zawarte w ostatniej jego cze¢sci sg kontro-
wersyjne, nie wzbudza ona zasadniczych
zastrzezen, w kazdym razie przedstawione
W nie) rozwazania na temat ciata w kinie
prowadzg do bardzie) odkrywczych 1 wia-
rygodniejszych wniosk6w niz retleksje,
w ktérych uzyskana ,,poza ekranem’™ wie-
dza o ciele przewaza nad tg, ktérg oferuje

przekaz ekranowy, a czasami catkowicie
13 znieksztalca, a nawet wypiera.

Redaktorzy tej pionierskie) ksigzki za-
tozony cel osiagneli, ale nie byt on trud-
ny do osiggni¢cia. We ,,Wstepie” napisali:
,, Jom ma nie tylko uzmystowi€ czytelni-
kowi mnogos¢ wcielen Erosa w polskie;j
kinematografii, ale takze zré6znicowanie
mozliwych kierunkéw 1 modeli w refle-
ksji nad ni1g” (s. 9). Mnogos¢ 1 zr6znico-
wanie jako rezultaty badan potwierdzaja
przekonanie Bettetiniego o tym, ze wy-
twarzana przez kino (1 w Kkinie) wiedza
O ciele nieustannie si¢ rozrasta, nawar-
stwia, nie poddaje si¢ tatwo uspdjnieniu,
syntezie, jest wiedzg rozproszong, nawet
,,-mozailkowg”’, co jednak nie musi ozna-
cza¢ wiedzy ,,wikipedycznej”, coraz bar-
dziej subiektywizowanej. Autorzy niekto-
rych esejéw zamieszczonych w tym tomie
tatwo przekraczali granic¢ mi¢dzy praw-
dziwg wiedzg a swobodnym zbiorem in-
formacji zmieszanych z domniemaniami
1 domystami. Kino, jak kazda sztuka przed-
stawiajaca — a zatem 1 refleksja filmoznaw-
cza — sg szczegolnie podatne na zaburzanie
rownowagi miedzy realnoscig a jej obra-
zami. Raz jeszcze warto przywolaé Pla-
tona, ktory ponad dwa tysiace lat przed
narodzinami kina przestrzegat ludzi przed
swiatem obrazéw, poniewaz sg one zdol-
ne do uzalezniania od siebie Swiata rzeczy
1 wypierania ze swojego miejsca swiata
idei, czyli po prostu mogg jednoczesnie
zawladna¢ ludzka wyobraznig 1 oddali¢
ludzi od prawdy'. O tej zdolnosci kina
nalezy szczegOllnie pamigtac, gdy za jego
posrednictwem chcemy wzbogacac naszg
wiedze¢ o fundamentach ludzkiej egzysten-
cj1, do ktoérych nalezy cialo.

'2Zob. min.: B. Zmudzifiski, An-
tropologia epoki mediow, w: Aesthetica peren-

nis?, red. L. Sosnowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2001, s. 74n.





