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Agnieszka ZUK

VISCONTI I INNI
PORTRETY TWORCOW KINA EUROPEJSKIEGO

Piagty tom Autorow kina europejskie-
go' jest kolejnym z serii wydawanej przez
wydawnictwo Rabid z Krakowa. Nieja-
ko pierwszg cz¢scig obecnego cyklu po-
swieconego autorom kina europejskiego
byli Mistrzowie kina europejskiego pod
redakcja Kazimierza Sobotki?. Pigty tom
to pigtnascie tekstow 1 pietnascie kolej-
nych nazwisk na firmamencie kinemato-
grafit Starego Kontynentu dopisanych do
wiedzy o historii 1 obecnym stanie kina
europejskiego. Doboru nazwisk w kaz-
dym tomie dokonano z europejskg swo-
boda; nieskrepowany zadnym kluczem czy
hierarchig zestaw sam w sobie odbija wie-
lowymiarowos¢ zjawiska, jakim jest eu-
ropejskie kino. Pierwszy tom, Mistrzo-
wie, jest juz niedostepng pozycja, wiec —
jak zapowiada wydawca — w kolejnych
publikowane bedg in extenso eseje zawar-
te w tomie Sobotki, a na zyczenie auto-
row takze ich zmienione wersje. W obec-
nej cz¢sci bohaterem takiego tekstu jest
wielki Luchino Visconti. Kazdorazowa
prezentacja ponad dziesi¢ciu artystow daje
juz w sumie kilkadziesiat nazwisk twor-
cow, ktorych dzielo opisano jako dzie-
dzictwo kultury dwudziestego 1 poczgtku
dwudziestego pierwszego wieku, twor-
cow takich, jak: Derek Jarman, Mike
Leigh, Giuseppe Tornatore, Wim Wenders,

' Autorzy kina europejskiego, t. 5, red. A. Hel-
man, A. Pitrus, Rabid, Krakéw 2009, ss. 317.
2 STO Films, L6dZ 1996.

Siergiej Paradzanow, Peter Greenaway,
Istvan Szabo, Jean-Jacques Annaud, Ing-
mar Bergman, Robert Bresson, Luis Bu-
iuel, Federico Fellini, Werner Herzog,
Andrie) Tarkowski, Kenneth Branagh,
Francois Truffaut, Nikita Michatkow czy
Andriej Michatkow-Konczatowski.
Kazdy autor to jedyna w swoim ro-
dzaju perspektywa spojrzenia na Swiat,
osobna historia mocno wpisana w kultu-
re Europy przez manifestacje intelektu,
prowokac)¢ glebszej refleksji, symbolike
i myslowa zabawe z widzem. Kino to oso-
ba — szczegolnie w pojeciu artystow wpisa-
nych w histori¢ filmu — ktéra, jak powie-
dzial Peter Greenaway, stanowi jedynie
krotki, bo ponad stuletni okres w cale)
wielowiekowej historii sztuki. Kino eu-
ropejskie to glownie kino autorskie, kino
osobowosci 1 indywidualizmu. Historia
kina europejskiego to kolejni autorzy 1ich
filmy. Odtworzony w filmach maty Swiat
to rowniez mala Europa — 1 ogromne am-
bicje w dazeniu do wykreowania obrazu
absolutnego w jakosci 1 trafnosci prze-
stania. Wizja czlowieka, mocowanie si¢
z dziedzictwem Europy (jakkolwiek bylo-
by ono odczytywane — czy to w kontempla-
cji sztuki, czy w obserwacji zycia codzien-
nego) jest najczesciej twardg trampoling dla
fabuly, dla los6w bohateréw, rozpozna-
walng rzeczywistoscig obecng w swiado-
mosci widzéw, aby stanowi¢ oczywisty,
tatwo odczytywany kod w dialogu pomig-
dzy widzem a twércami. Rozwazaniom
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poswigeconym Kreacyjnemu potencjatowi
ruchomych obrazéw towarzyszy w ese-
jach r6znorodna 1 wielopoziomowa pers-
pektywa postrzeganmia calego zagadnienia
tworzona przez kolejnych autorow tek-
stow. Pomimo ze sposoby interpretacji
réznig si¢, to jednak w catosci wydania
powstaje jednorodny material, ktérego ele-
mentem porzadkujacym jest wiasnie prio-
rytet obrazéw. Pozwala to nie tylko le-
piej zrozumie¢ rodzaj aktywnosci, nad jaka
pracowal interpretator, ale takze trafniej
odczu€ intencje tworcow filmoéw. W kaz-
dym z tekstow tatwo odczyta¢ inspiracje
sposobu pisania o filmie samym opisywa-
nym materialem. Konkretne obrazy fil-
mowe sg w nich mocno obecne, co jest
szczegoblnie wazne w przypadku autoréw
malo znanych polskiemu widzowi. Moz-
liwos¢é , literackiego obejrzenia” kolejno
opisanych filméw, co wydaje si¢ rowniez
bardzo europejskie, staje si¢ dla czytel-
nika szansg na ponowne rozsmakowanie
si¢ W wielu zaprezentowanych w tej cze-
sci cyklu dzietach.

I tak Fatih Akin, niemiecki rezyser
tureckiego pochodzenia w swoich filmach
portretujacy ,,najczescie) outsideréow zyja-
cych na styku dwoéch kultur, balansujacych
na marginesie zycia spolecznego, a cze-
sto znajdujacych si¢ takze na krawedzi
egzystencji’”, w roku 2004 obrazem Glowg
w mur jako pierwszy od osiemnastu lat
niemiecki twérca wygrywa Berlinale.

Szwedzki artysta Roy Andersson —
nagrodzony przez jury w Cannes za Piesni
z drugiego pietra (2000) ukazuje w fil-
mie sceny z zycia mieszkancow szwedz-
kiego miasta; ,,wszystkie obrazujg ide¢
kornca, upadku wartosci: film [...] jest ro-
dzajem eseju na koniec wieku™ — pisze
Andrzej Pitrus.

3E. Fiuk, Fatih Akin. Bardzo osobiste
kino, w: Autorzy kina europejskiego,t. 5, s. 23.
‘*A. Pitrus, Roy Andersson. Usigd?, czlo-
wieku, w: Autorzy kina europejskiego, t. 5, s. 32.

Wioski twérca Marco Bellocchio,
uznany za czolowego reprezentanta ,,wio-
skiego kina kontestacji” potwierdzil swoja
mi¢dzynarodowg pozycje¢ filmem Chiny sg
blisko z roku 1967 (uhonorowany w Wene-
cji Srebrnym Lwem 1 nagrodg FIPRESCI).
W 2003 roku nie zostal nagrodzony za
wysoko oceniony film Witaj nocy, okrzyk-
ni¢ty przez cz¢s¢ krytyki za ,,zbyt whoski™.
Jednoczesnie artysta — otwarcie demon-
strujacy swoj Swiatopoglad i zainteresowania
zyciem spoleczenstwa, a w szczeg6lnos-
ci drazliwymi pytaniami 0 nie — naraza
si¢ czesto na krytyke we wlasnym kraju.
Autorka eseju Anna Miller relacjonuje:
W imig ojca (1971), odwolujacy si¢ te-
matyka do doswiadczen z lat szkolnych
rezysera, wywolal wzburzenie Kosciota
katolickiego 1 spotkat si¢ w ostrg krytyka
wtoskiej chadecji. W migdzyczasie [Bel-
locchio] zrealizowal na zaméwienie Dajcie
potwora na pierwszq strong (1972), a nas-
tepnie zaangazowal si¢ w realizacj¢ do-
kumentu o psychicznie chorych z Parmy;
poczgtkowo trzygodzinny utwor, skréco-
ny nastepnie do 140 minut, trafil na ekra-
ny kin pod tytulem Wariaci do uwolnienia
(1975). Esej konicza wnioski 0 mozli-
wosci wielowymiarowej interpretacji obra-
ZOw tego rezysera, co umozliwiajg migdzy
innymi wspomniana fascynacja duchowg
tradycja 1 literaturg Wioch oraz jego za-
interesowanie psychoanalizg.

Poré6wnywany do Roberta Bressona
francuski twérca Bruno Dumont, zains-
pirowany postawg tworczg Michelangela
Antonioniego 1 Larsa von Triera, zrealizo-
wat w Stanach Zjednoczonych Twentynine
Palms (2003). Dynamizm tego przedsig¢-
wziecia ma Zrodlo w ambicji ,,rozbicia
od srodka za pomocg autorskiej, dekon-
struujacej skostniate konwencje formy fil-
mowej” krytykowanego przez niego ,kul-

*A. M1ller, Marco Bellocchio. Migdzy

buntem a ukojeniem, w: Autorzy kina europej-
skiego, t. 5, s. 41.
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turowego imperializmu amerykariskiego
kina®, Specyficzne cechy jego twoérczosci
to — zdaniem Rafata Syski — ,,brutalnos¢,
seksualna dostlownos¢, niekonwencjonal-
ny model aktorstwa, niespieszny charakter
narracji 1 dekompozycja klasycznych form
gatunkowych”’. Za $mialoscig w obrazo-
waniu ludzkiego ciata 1 w kreacji modelu
obserwacji ludzkich zachowan idzie da-
zenie rezysera do podeyjmowania Smiatych
rozwigzan technicznych filmu. Dumont
postulowat powr6t do kina prymitywne-
go, bez dekoracji, dialogéw, scenariusza.
Siegajac do samej idei kina, twierdzit, ze
musi ono ,,zredukowaé zwigzek z pisa-
niem, musi wréocié do Zrédel,

Stephen Frears, niechetny kategory-
zowaniu swoich dokonarn i1 ktéremu bliskie
jest kino gatunku, w 2006 roku podjat si¢
niecodziennego zadania: realizacji skon-
centrowane) wokot wydarzen po tragicz-
nej Smierci ksi¢znej Diany latem 1997 roku.
Krolowa to — pisze Bartosz Kazana —
,,pierwszy w historii kina film, ktéry tak
szczegOtowo przyglada si¢ zyciu brytyj-
skiej rodziny krélewskiej™™.

Jak podkresla autor kolejnego tekstu
Michat Oleszczyk: ,,nie ulega watpliwos-
c1, ze Loachowski dorobek jest jednym
z najbardziej jednorodnych w catym ki-
nie europejskim”'?. Loach ,.kojarzony jest
— stusznie — z lewicowoscia. Wszystkie jego
filmy posiadajg wyrazng wymowe spo-
leczno-polityczng 1 nigdy nie jest to wymo-
wa pochwalajaca ustr6j kapitalistyczny™'!.

°*R. Syska,Bruno Dumont. Wpatrzenie,
w: Autorzy kina europejskiego, t. 5, s. 70.

" Tamze, s. 59.

8 Tamze, s. 74.

>B. K azan a, Stephen Frears. Moje
piekne kino, w: Autorzy kina europejskiego, t. 5,
s. 90.

M. Oleszczyk, Ken Loach. Wiedz,
co popierasz, W: Autorzy kina europejskiego, t. 5,
s. 104.

' Tamze.

Francois Ozon - pi1sze Emilia Olech-
nowicz — ,,salonowy enfant terrible fran-
cuskiego kina, przyzwyczail nas do nie-
spodzianek. Kazdy jego nowy film jest
tak r6zny od poprzedniego, ze na pierwszy
rzut oka nic — poza nazwiskiem rezysera
—ich ze sobg nie taczy”'?. Twoérca takich
filméw, jak Osiem kobiet (2002) czy 5x2
(2004) w swoich najlepszych dzielach sta-
wia pytania O granice rzeczywistosci:
,,Gdzie przebiega granica mi¢dzy rzeczy-
wistoscig a fikcjg w ludzkim zyciu? Czy
rzeczywistos¢ jest fikcja? Czym jest praw-
da, skoro nieustannie gramy, marzymy,
snimy, zmyslamy 1 klamiemy? Dlaczego
tak trudno uwolni¢ si¢ od poczucia, ze
prawdziwe zycie jest zawsze gdzie in-
dziej?”’". Filozoficzny namyst nad egzys-
tenc)g ludzkg z perspektywy europejskie-
go zycia —czy to w literaturze, czy w Kinie
— jest zawsze glosem mocno zaangazo-
wanym w tradycj¢ mysh ludzkie;.

Gleb Panfilow pod koniec lat pigé-
dziesigtych pracowal jako chemik w fa-
bryce w Swierdlowsku, zostat tam szefem
oddziatu agitacji 1 propagandy i zorganizo-
wal amatorskg sekcje filmowa. Jego inspi-
racjg stal si¢ obraz Lecq Zurawie z roku
1957. Uczy si¢ migdzy innymi na Wyz-
szych Rezyserskich Kursach u Grigorija
Kozincewa. Autor filmu Trzeba przejs¢
przez ogieni (1967) w latach siedemdzie-
sigtych zyskal migdzynarodowy rozgtos,
a w roku 2000 po dziesi¢cioletnie) prze-
rwie powrocit obrazem Romanowie: ro-
dzina monarsza o ostatnich miesigcach
zycia rodziny cara Rosji; ,,ujawnia przy
tym Ow sentymentalny monarchistyczny
ton”'* — pisze Joanna Wojnicka.

2E. Olechnowicz, Francois Ozon.
Miedzy realnym a wyobrazonym, w: Autorzy
kina europejskiego, t. 3, s. 123.

13 Tamze, s. 124.

'“J. Wojnicka,Gleb Panfitow. Migdzy
prawdq a ideologiq, w: Autorzy kina europej-
skiego, t. 5, s. 166.
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Sally Potter, zafascynowana tanicem,
teatrem i operg, majaca na swoim koncie
multimedialne spektakle 1 przedstawienia
dla Limited Dance Company, ,,ze swoboda
przemieszcza si¢ po obszarach sztuki 1 me-
diow”. ,,Cechuje j3 przy tym — zdaniem
Malgorzaty Radkiewicz — bezkompromiso-
wos¢ i przypisywana postmodernizmow!
dynamika™'®. W 1992 roku postawila $§mia-
ty znak na gestej siatce mapy europejskie)
kultury — Orlando. Losy Orlandy-Orlan-
da rozgrywajg si¢ w c1agu czterystu lat:
zaczyna je w filmowej adaptacji rozdziat
,Smier¢”, a koricza ,,Narodziny”. Poko-
nywanie czasowych, przestrzennych czy
kulturowych granic to jednoczesnie znak
firmowy artystki.

Tony Richardson, ,,znany w branzy
filmowej kawalarz”!’, twérca Samotno-
sci dlugodystansowca (1962) czy stynnej
- komedii Przygody Toma Jonesa z Alber-
tem Finney’em w roli tytulowej, nalezy
do grona najwybitniejszych swiatowych
rezyserOw. Artur Majer wskazuje na dwa
fundamenty jego twérczosci: wspottwo-
rzenie z Lindsayem Andersonem 1 Kare-
lem Reiszem brytyjskiego dokumental-
nego nurtu Free Cinema w polowie lat
piecdziesigtych oraz praktyke w teatrze.
Priorytetem w jego aktywnosci tworczej
jest praca w plenerze, tworzenie zywych
zdje¢. Pracowal takze w Stanach Zjedno-
czonych. Swoje bogate wspomnienia (Wy-
dane po Smierci artysty przez jego corki)
spisywane po tym jak dowiedzial si¢, ze
jest nosicielem wirusa HIV, zatytutlowat
Dtugodystansowiec.

Guy Ritchie, twérca barwnego hitu
kinowego z komiksowym zacieciem Sher-
locka Holmesa (2009), a wczesniej Pora-

M. Radkiewicz Sally Potter.
Choreografka z kamerq, w: Autorzy kina euro-
pejskiego, t. 5, s. 169,

6 Tamze.

'"A. M ajer, Tony Richardson. Psotnik
kina, w: Autorzy kina europejskiego,t. 5, s. 211.

chunkow (1998) czy Przekretu (2000), byly
maz Madonny, zaczynal swojg przygode
z obrazem od teledyskéw 1 reklam. Pro-
dukcja o bohaterze opowiesci kryminal-
nych sir Artura Conan Doyle’a z pewnoscig
pokazal — co zreszta przewidziat w swoich
rozwazaniach o tym artyscie Artur Pis-
korz — ze ,,nie chce si¢ dobrowolnie zamkng¢
w getcie gangsterskich historyjek z pie-
przykiem, badZ pseudointelektualnych
1 wydumanych metafor filmowych”'®,
Tworca prawdziwego rezyserskiego
majstersztyku — Balu z roku 1983 - Ettore
Scola, cho¢ w Odrazajgcych, brudnych,
ztych bezlito$nie obnaza pustke i niemoc
bohater6w wobec rozgrywajacych si¢ wy-
darzen, jednoczesnie w swojej filmowe;
opowiescl nie ma nawet zamiaru ubarwiaé
kreowanego widowiska atmosferg jakiej-
kolwiek niesamowitosci. Rezyser , nie
pozostawia zludzen, nie ukrywa prawdy
0 zwierzece), bo podporzagdkowanej po-
pedom, naturze swoich protagonistow, nie
jest tez skory do wspoétczucia”’”. W kaz-
dym z tych trzech filméw: Odrazajqgcy,
brudni, Zli (1976), Taras (1980) 1 Noc
w Varennes (1982) — wybranych 1 pod-
danych analizie przez Kamil¢ Zyto — Scola
probuje siggna¢ do Zrodet 1 ukazaé praw-
dziwe oblicze przedstawicieli kolejno: lum-
penproletariatu, inteligencji 1 arystokracii.
Bohater eseju Piotra Zwierzchowskie-
go Karen Szachnazarow to tworca filmow,
ktére sa odzwierciedleniem przemian
w radzieckiej 1 rosyjskiej historii oraz
w sposobie myslenia Rosjan. W Amery-
kariskiej corce ,,Ros)ja jest tym miejscem
na ziemi, gdzie najlatwiej znaleZ¢ szczes-
cie; Rosja zapamigtana z przeszlosci, wy-

' A. Piskorz Guy Ritchie. Cockney
z recyklingu, w: Autorzy kina europejskiego,
t.-D; §: 238,

9 K. Zyto, Ettore Scola. Smiech, gorycz

i nostalgia satyryka, w. Autorzy kina europej-
skiego, t. 5, s. 245.
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marzona ze snu’?®. W obrazie Stworzyt
nas jazz (1983) rezyser btyskotliwie ,,po-
dejmuje problem wieloznacznosci kultury
radzieckie), mozliwosci réznorakiej wy-
powiedzi oraz niejednoznacznos¢ 1in-
terpretacji”?'.

I ponownie Wiochy 1 Luchino Vis-
conti — wielki klasyk europejskiego kina.
Historie spisane przez niego obrazem moc-
no zapadajg w pami¢d, ale tez okazujg si¢
istnie¢ w niej od zawsze jako odradzajg-
ce si¢ wiecznie motywy. Kazdy z filméw
tego tworcy ,,to nieomal znalezisko ar-
cheologiczne, w ktorym pod warstwa ze-
wnetrzng mozna odkry¢ inne, gigboko
ukryte”. Co wigcej: ,,Mozemy tez postu-
zy¢ sie wobec dziet Viscontiego jeszcze
jedng nazwg — s nie tylko filmami, lecz
tekstam kultury, w ktérych zapisaniu uleg-
lo wszystko, co sklada si¢ na swiat doz-
nan, przezy¢ 1 zauroczen artysty bedacego
milosnikiem muzyki 1 literatury, czlowie-
kiem oczarowanym teatrem 1 operg, obda-
rzonym niezwykla wrazliwoscig plas-
tyczng i zmyslem architektonicznym™?%.
S3 to mocno inspirujace kombinacje, ktore
,,oudujg bardzo skomplikowane sieci od-
niesien, cho¢ jedne z nich sg prostsze, inne
szczegOlnie bogate 1 zlozone”. Dzieta Vis-
contiego ,,na podobienstwo luster odbijaja
ukiady, w ktorych slady znanych kompo-
zycjl malarskich, zapamigtane struktury
literackie, tematy muzyczne, tworzg — za
pomoc3a Srodkéw filmowych — wypowie-
dzi o takiej giebi 1 sile wyrazu, jakie nie-
zmiernie rzadko spotykamy w kinie”>,
Czy to Bellissima (1951), Rocco i jego
bracia (1960), Lampart (1962), Zmierzch
bogow (1968), Ludwig (1972) czy Por-
tret rodzinny we wnetrzu (1974) — Visconti

2P, Zwierzchowski, Karen Szach-
nazarow. Rosyjskie sny Karena, w: Autorzy kina
europejskiego, t. 5, s. 270,

2! Tamze, s. 263.

2 A. Helman, Luchino Visconti. Palimp-
sesty, W: Autorzy kina europejskiego,t. 5, s. 277.

23 Tamze.
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caly czas pisze o czlowieku 1 jego naturze
za pomocg dookreslonej w najmniejszych
szczegbtach wyobraZzn, ktorg porusza wi-
dza, tworzac niezwyklq przestrzen oddzialy-
wania swojej mysli. Rezyser reprezentuje
szczegoblne wartosci w kinie europejskim:
rozmach 1 §mialos¢, odwazng postawe
w mysleniu, czasem prowokacje, ale przede
wszystkim koncentracj¢ na tym, co zaj-
muje umysty ludzkie od wiekow, poszu-
kiwanie odpowiedzi na to, co wydaje si¢
istotne, podstawowe. Potrzeb¢ takiej wypo-
wiedzi przenoszg w ogdle tworcy do swo-
ich filmowych obrazéw, wykorzystujac
rozwigzania wizualne do prezentacji fi-
lozoficzne)j natury probleméw 1 loséw bo-
hater6w. Wymiar poznawczy tej artystycz-
nej aktywnosci ma przeciez duze znaczenie
w dobie kultury obrazkowej. Pasja twor-
cOw przeklada si¢ na szersze spojrzenie
widza.

Warto tu odnotowac polski akcent na
okladce omawianej ksigzki — kadr z fil-
mu Luchina Viscontiego Smieré w We-
necji, a na nim Tadzio, polski chlopiec,
ktory stat sie przyczyng zgubnej fascynacji
starzejgcego si¢ kompozytora. Alicja Hel-
man, autorka tekstu o Viscontim, a takze,
wspolnie z Andrzejem Pitrusem, redaktor
p1atego tomu Autordéw kina europejskiego,
pisze o Tadziu jako o ,,rzucajacym kompo-
zytorowi zuchwale 1 wyzywajace spojrze-
nie spod diugich rzes™* efebie. Dekadencja,
filozofia, kontemplacja pigkna, gl¢boki na-
myst wpisany we wspélczesng refleksje,
ale tez nierzadko mozliwos$¢ zatopienia
si¢ w wielkiej tradycji, kulturze 1 dzie-
dzictwie burzliwych losé6w Europy - to
charakterystyczne rysy filméw Viscon-
tiego. Utwor artystyczny jest w tym jed-
nym podobny do realnego zycia, ze to wias-
nie w warunkach wzmozonej niepewnosci
zostaje uaktywniona otwartos¢ odbiorcy
1 koncentracja na tresci. Przykladem ist-
niejacym w rzeczywistym swiecie moze

24 Tamze, s. 282.
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by¢€ wilasnie wybrana przez rezysera We-
necja, miasto Gozziego 1 Goldoniego, ktore;
egzystencja zawieszona pomi¢dzy dwoma
zywiolami sprzyja intensywnemu prze-
zywaniu pobytu w miescie wiecznego kar-
nawalu. Wszechobecne tu — a w czasie
zwanym acqua alta (wysokiej) wody) zu-
pelnie dostowne — ,,chodzenie po wodzie”
1 zwi3zana z tym niecodzienna sytuacja
pozbawiajaca tradycyjnego pojecia o wyg-
ladzie miejsca zamieszkania, sprzyja po-
ruszeniu wyobrazni i1 artystycznej krea-
tywnosci czlowieka. Jest to chyba jedyne
miasto na swiecie, gdzie sztuczne zloto
prezentuje si¢ o wiele okazalej niz praw-
dziwe. W ten sposéb widz uswiadamia
sobie eterycznos¢ swiata, ktory coraz bar-
dziej przenika giéwny motyw historii.
Podobnym wrazeniom dziwnosci 1 prze-
wartosciowania poddani zostajg widzowie
Viscontiego — prawdziwie europejskiego
tworcy. Wysuwajacy si¢ na pierwszy plan
dynamizm jego postawy 1 ogromny wy-
silek intelektualny wnosi przejrzystos¢ jego
intencji, czytelng demonstracj¢ stanowi-
ska twércy. Kompozytor ,,Nie wyjezdza
z ogarni¢tej zarazg Wenecji 1 umiera na
plazy zapatrzony w posta¢ oddalajacego
si¢ efeba”.

W brytyjskiej tworczosci Michaela
Winterbottoma powraca wielokrotnie po-
deymowany w Kkinie temat smutku 1 roz-
paczy zycia, ale w jego filmach ,,wszyst-
ko jest bardziej intensywne, ekstremalne,
bolesne, a metafizyczne okrucienstwo ludz-
kiej egzystenc)i walczy o lepsze ze spo-
lecznym determinizmem”. Pisze Patrycja
Wilodek: ,,Seryjna zabdjczyni-lesbijka,
wojenna sierota, kalifornijscy pionierzy,
zona walczaca o zycie porwanego meza,
wieZniowie z Guantanamo, legendy sce-
ny rockowej — te 1 wiele innych postaci
zasiedla «winterbottomland» stworzony

pomiedzy rokiem 1995 (Butterfly Kiss)
a 2008 (Genua. Wloskie lato) w pigtna-
stu filmach kinowych”®. Winterbottom
zamyka list¢ pi¢tnastu tworcoOw prezen-
towanych w piatej czesci Autoréw kina
europejskiego, podanych w kolejnosci al-
fabetycznej (1 jest to jedyny, réwnie prosty
jak w Wyliczance Petera Greenaway’a,
porzadek prezentacji).

Kino europejskie pozostaje wielkim
cisSnieniomierzem ludzkiej kondycji, reka
stale przycisni¢tg do pulsu. Kazdorazo-
we naswietlenie w tekstach wieloaspek-
towe] natury zjawiska kinematografi
w ogole przyczynia si¢ do swiadomego
czytania obrazow filmowych. Praca, ktéra
probuje zmierzy¢ si¢ z wynikami aktyw-
nosci tworczej wielkich europejskich ob-
serwatoréw bytu ludzkiego 1 ptynacg z ich
dziel inspiracja, staje sie tez Kolejna
w lafncuchu powigzan inspiracjg poten-
cjalnych czytelnikOw, chcacych uczest-
niczy¢ w tym — jak by powiedzial Gree-
naway — ogolnoludzkim dialogu, jakim
jest sztuka. Za pomocg wielu réznorod-
nych opis6w dokumentujgcych wydarze-
nia filmowe 1 twérczos¢ kolejnych artys-
tow, z wykorzystaniem r6znych pomysiow
na interpretacje filmowych opowiesci —
zakreSlone zostalo w spos6b konkretny
1 wyraZzny miejsce mysli filmowej w kon-
tekscie duchowosci Europy, w centrum
ktorej zawsze byl czlowiek 1 prawda
o nim. Autorzy kina europejskiego to ksiaz-
ka o poslugujacych si¢ kamerg filozofach
dwudziestego 1 poczatku dwudziestego
pierwszego wieku. Wydawca zapowiada
kontynuacje cyklu.

5P. Wlodek, Michael Winterbottom.
W pulapce zycia, w: Autorzy kina europejskie-
go, t. 5, s. 291.





