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Edward FERENC

OTWORZYC SIE NA MISTYCZNA AURE

Kieleckie Wydawnictwo ,,Jednos¢”
— poniekad w ramach wlasnych regiona-
libw, Leszek Madzik jest bowiem rodo-
witym kielczaninem, pozostajacym nadal
w Scistych zwigzkach z miastem swoje-
go dziecinstwa, zwlaszcza przez liczne
inicjatywy artystyczne tam podejmowane
— w roku 2008 wydato kolejny (drugi) al-
bum autorski tego twoércy'. Poprzedni,
wydany w roku 2002, a zatytulowany
Fotografia, dotyczyl jednej tylko dziedzi-
ny tworczosci tego wszechstronnego arty-
sty; bodaj po raz pierwszy tak bogato za-
prezentowano w nim fotogramy Madzika,
dotad pokazywane gléwnie w ramach wy-
staw autorskich oraz — w skromnym wybo-
rze — w wydawanych przy tej okazji ka-
talogach.

Obecny album, ktory graficznie opra-
cowal Piotr Sinielewicz, jest przegladem
tworczosci Leszka Madzika w trzech glow-
nych nurtach jego artystycznej aktywno-
sci: teatru, fotografii 1 plakatu. Tworczos¢
teatralna ukazana zostala poprzez foto-
grafie ze spektakli Sceny Plastycznej KUL,
z prowadzonych przez Madzika krajowych,
jak 1 zagranicznych warsztatéw teatral-
nych oraz poprzez fotografie scenografii
autorskich. Autorami zdje¢ sg miedzy in-
nymi: Marek Grotowski, Sylwester Adam-

' Leszek M adzik, Teatr, scenografia,
warsztaty, fotografia, plakat. Theatre, stage de-
sign, workshops, photography, poster, Wydaw-
nictwo ,. Jednos¢”, Kielce 2008, ss. 175, 1l. 204.

czyk, Przemystaw Dudek, Andrzej John, Ste-
fan Ciechan, Andrzej Wierdak, Udo Krause,
Dimir Stastn§, Stefan Okotowicz, Marga-
rida Dias, Francesco Galli, Przemyslaw
Andruk, Miranda Koper oraz Malgorza-
ta Wieruszewska. Przedmowe do calosci
napisal Wojciech Skrodzki (tekst dwujezycz-
ny — podobnie jak we wprowadzeniach
innych autoréw do poszczegdlnych roz-
dzialéw — z angielskim ttumaczeniem Mal-
gorzaty Sady). Pisze on: ,,obraz — ten sce-
niczny — jest u Madzika niezwykle piekny,
urzekajacy 1 prowokujacy do snucia cia-
goéw wilasnych skojarzen, mysli. Obrazy
sceniczne poruszajg nas swym pigknem
1 wielkg energig twérczg. Majg site mag-
netycznego wrecz oddzialywania na wi-
dza; pozostawiajg wielki gtod sycenia si¢
nimi. To pragnienie kontemplowania dlu-
zej «zatrzymanego kadru» mogg dopiero
zaspokoié fotogramy ze spektakli” (s. 5).
Jest to najlepsza rekomendacja dla tej ju-
bileuszowej publikacji. Album, poprze-
dzajacy czterdziestg rocznice aktywnosci
artystycznej Leszka Madzika, wpisuje si¢
zatem w okolicznosciowe uczczenie tego
tak cenionego w kraju 1 na swiecie za swoj
bogaty 1 r6znorodny dorobek artystycz-
ny lubelskiego tworcy.

Niewatpliwie najwazniejszy w twor-
czych poszukiwaniach Madzika jest ,.teatr
bezstownej prawdy” — by postuzy¢ sig ty-
tulem ksigzki zredagowanej przez jego
pierwszego monografistg, Wojciecha Chu-
dego — ukazany w wybranych odstonach
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spektakli Sceny Plastycznej, ktérej Ma-
dzik byl pomystodawcg 1 zalozycielem,
1 ktorej kierownikiem 1 rezyserem pozo-
staje od je) powstania w roku 1969 w Ka-
tolickim Uniwersytecie Lubelskim do dzis.

Przedmowe do rozdziahu traktujace-
go 0 tej stronie artystycznych dokonan
Madzika napisal Janusz Degler. ,,Zasta-
nawiano si¢ nieraz — czytamy w niej —
czy Scena Plastyczna to jeszcze teatr.
Watpliwosci rozwiata Irena Stawinska,
zwracajac uwage na tkwigce w sekwen-
cjach obrazéw antagonistyczne silty, two-
rzace w kazdym spektaklu o$ konfliktu.
Mozna si¢ podda¢ urokowi tych obra-
zOw, powolywanych niezwyklg silg wy-
obrazni artysty, ale jednoczesnie wy-
woluja one jaki$ nieokreslony niepokd;.
Chcialoby sig¢ powiedzie¢ za Witkacym
— niepokd) metatizyczny. Nie jest to bo-
wiem tylko teatr malarza. Jest to teatr fi-
lozofa, ktory postuguje si¢ srodkami pla-
stycznymi” (s. 7).

Fotografie dokumentuja spektakle Sce-
ny Plastycznej z lat 1976-2006, a takze
Inscenizacje rezyserowane goscinnie na
wyjazdach: Zrddto (2004) we Wroctaw-
skim Teatrze Lalek, Strumieri (2006) w Lu-
buskim Teatrze w Zielonej Gérze, Dro-
ga (2006) w Uckermarkische Biihnen w
Schwedt (Niemcy), Sama woda — pozar
(2006) w Kratochvile (Republika Czeska)
czy Tygiel (2008) w Czestochowie. Widaé
w nich charakterystyczne dla tego teatru
srodki wyrazu, rekwizyty i1 efekty plastycz-
ne: gre Swiatla 1 cienia, wydobywane swia-
tlem z intensywnej czerni postacie, czesto
skryte pod maskg twarze aktorow, gieboka
perspektywe sceniczne) przestrzeni Czy
fakturowos$¢ papierowego ubioru. Zwra-
ca uwage sugestywnos¢ pantomimicznego
gestu potnagich cial, zastygly w fotogra-
ficznym ujeciu powolny ruch, skontrasto-
wany z dynamizmem rozbryzgiwanej wody
czy spadajagcego z gdry jasng smugg 1 roz-
pryskujacego si¢ gwiaZdziscie pszenicz-
nego ziama. Dostrzec mozna tez samego

autora — narratora 1 ,,mistrza ceremonii’,
pelnigcego rol¢ przewodnika dusz 1 aku-
szera w dramatycznym bélu rodzenia si¢
samowiedzy. (Zdj¢cia te stanowig $lad
unikatowej sytuacji, kiedy Madzik wy-
stapit w spektaklu Bruzda zarazem jako
aktor; w innych spektaklach pozostawal
zazwycza) ukryty za kulisami sceny, swoja
dyskretng obecnoscia czuwajac nad ich prze-
biegiem). Fotografie dokumentujg prze-
obrazanie si¢ aktor6w w plastyczne sym-
bole, otwierajace mozliwosci wielorakiej
interpretacji, ktérych znaczena — konsek-
wentnie jednak ujete w scenopis teatral-
nego Swiata przedstawionego — odnosza
widza do uniwersalnych prawd o ludzkim
dramacie zycia. S3 to mozolne drogi po-
znawania samego siebie, odczytywania
meandréow zdarzen 1 — zdawaloby si¢ —
Slepego zrzadzenia losu, ktére czesto do-
piero w koficowych scenach spektaklu pro-
wadzi do odkrywania ich sensu. To teatr
z gruntu religyny, zakorzeniony w symbo-
lice chrzescijanskiego ethosu, rozpozna-
walnego jednak dopiero w glebsze) war-
stwie znaczen. Madzik rzadko postuguje
si¢ tradycyjnymi symbolami religijnymiu,
unika prostych odniesien do kulturowych
ikon — wskazujg na to takze fotografie,
niejako zawieszone na graniCy sacrum
1 profanum, rejestrujgce zaledwie tropy
odczul, ktére przezywa kazde kolejne
ludzkie pokolenie 1 poniekad kazdy z nas.
W zetknig¢ciu z tymi obrazami o stonowa-
nych barwach, z tematem scisle wyizolo-
wanym z czerni tla, z charakterystycznym
niedopowiedzeniem, aurg tajemnicy, rodzi
si¢ poczucie, ze w $Swiecie w nich przed-
stawionym dzieje si¢ co$ z ponadczasowe-
g0 theatrum mundi. Zdj¢cia z takich spek-
takli, jak: Zielnik (1976), Wilgoc¢ (1978),
Wedrowne (1980), Wrota (1989), Kir (1997),
Odchodzi (2003), Bruzda (2006) — ukazujg
pewien wycinek szerszego spektrum plas-
tycznych srodk6w wyrazu tego niepow-
tarzalnego, jedynego w swoim rodzaju au-
torskiego teatru Leszka Madzika. W oma-
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wianym albumie fotografie te tworzg ro-
dzaj pami¢tnika przezy¢ i1 wzruszen, kt6-
rych obcowanie z tym teatrem zawsze dos-
tarcza wrazliwemu widzowi, nieobojetne-
mu na jego filozoficzne sensy i1 odniesienia.

Dziat poswiecony scenografii — z przed-
mowg Agnieszki Koecher-Hensel — to
z kolei przypomnienie w wybranych fo-
tografiach wydarzen kulturalnych, jaki-
mi staly si¢ scenografie Leszka Madzika
do takich spektakli, jak Antygona Sofo-
klesa w lubelskim Teatrze im. Juliusza
Osterwy (1995) czy Czarny Makbet we-
dhug Szekspira w lizbonskim Teatrze Na-
rodowym (2007). Sg tu réwniez zdj¢cia
scenografil z dwdch spektakli Teatru Wiel-
kiego—-Opery Narodowe) w Warszawie:
do Sonetow Szekspira (do ktérych muzy-
k¢ napisal Pawel Mykietyn) 1 do Leosa
JanaCka Zapiskow tego, ktory znikngt
(2006), a takze do Inkwizytora z Bialo-
stockiego Teatru Lalek (2007), spektaklu
wedlug Braci Karamazow Fiodora Do-
stojewskiego i Nowych Aten ks. Benedyk-
ta Chmielowskiego (w rezyserii Wojciecha
Kobrzynskiego) czy do Przodkow z Hol-
stebro w Danii (2008). Takze 1 na tych
fotografiach widz odnajduje typowe dla
Madzikowego obrazowania faktury 1 swiat-
locienie, cz¢sto wzbogacone niezwykly-
mi rekwizytami, ktére podkreslajg suge-
stywnos¢ gestu. Szczegdlnie efektowne
sg zdjecia ze spektaklu Czarny Makbet,
zrealizowanego z udzialem czarnoskorych
aktorow z Gwinei-Bissau. W tym niety-
powym przedsi¢wzi¢ciu scenograficznym
Madzik wyraziscie podkresla ponadcza-
sowos¢ 1 ponadkulturowos¢ klasycznych
szekspirowskich dramatow, w takiej eg-
zotyczne) 1nscenizacjl przywodzacych na
mysl stynne filmowe adaptacje Akira Ku-
rosawy, takie jak Tron we krwi (rowniez
wedlug Makbeta) czy Ran (na podstawie
Krola Lira).

Kolejny, stosunkowo krétki rozdzial
,warsztaty”, z przedmowg Krystyny Zach-
watowicz-Wajdy, pokazuje — najczesciej

za pomocg sern1 fotograficznych ujec, co
stwarza mozliwos$¢ przekroczenia ogra-
niczen statycznej formy obrazowamia -
przyklady zmagan aktora z tworzywem
teatralnych srodkéw wyrazu: budowanie
przejrzystosci pantomimicznej wypowie-
dzi, konfrontacje z czytelnoscig przedsta-
wianych znakéw 1 symboli. Zdjgcia te po-
zwalajg zerkng¢ okiem fotograficznego
obiektywu niejako za kulisy 1 zaobserwo-
wac, co dzieje si¢ ,,na zapleczu” teatru, a co
poéZniej owocuje koncowym efektem
wspélnej pracy rezysera, aktora i ,,0Zy-
wionego” scenicznego rekwizytu. Poza
krajowymi (na przyklad w Bielsku-Bia-
lej) zostaly tu udokumentowane warsztaty
teatralne Madzika podeymowane na zapro-
szenia Srodowisk teatralnych z réznych
stron Swiata: Brazylii, Finlandi, Chorwa-
cji czy Standéw Zjednoczonych.

O ile w trzech pierwszych rozdzialach
zdj¢cia autorstwa znakomitych mistrzow
obiektywu sg swoistym medium quo twor-
czosci Madzika, sugestywnie prezentu-
jac materi¢ teatru, to w dwu ostatnich fo-
tografia stanowi1 juz bezposredni wyraz
artystycznej ekspresji autora — czy to w fo-
tografu jako takiej, czy tez wykorzysta-
nej w postaci kolazu w plakatach teatral-
nych (i nie tylko teatralnych).

W rozdziale zatytulowanym ,,Fotogra-
fia” zaprezentowany zostal owoc rozlicz-
nych teatralnych peregrynacji Madzika po
wszystkich niemal kontynentach. To swois-
te lapidarium obrazéw, zbieranych w réz-
nych zakatkach i1 zautkach swiata, skrzet-
nie wylawianych z nurtu zycia. Rozdzial
ten poprzedza wypowiedZ Adama Bujaka,
ktory akcentuje temat przemijania, obe-
cny tak w teatralnym, jak 1 w fotograficz-
nym dziele Madzika. Zaznacza jednak,
ze , to, co pokazuje Madzik, jest wlasciwmie
zacheta do zastanowienia si¢ nad zyciem”
(s. 97). Wszystkie fotogramy tworcy Sce-
ny Plastyczne) 1aczy teatralne spojrzenie
na przedmiot 1 specyficzny sposéb nada-
wania znaczen wycinkom rzeczywistosci.
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S3 to przewaznie ujecia statyczne, staran-
nie wykadrowane, bez zbe¢dnych szcze-
gOtéw otoczenia 1 tla, skupione na szczegé-
tach, ktére przyciagnely uwage fotografa.
Tak jest zarOwno w przypadku przedsta-
wien czlowieka (s. 98-103), jak i w fotogra-
fiach §wiata przyrody i rzeczy. Dotyczy
to zwlaszcza zdj¢€ posagdéw, nagrobnych
detali, kamiennych i autentycznych ludz-
kich czaszek, naznaczonych sladami mi-
nionego czasu, zbutwiatych twarzy z piet-
nem cierpienia i naglej Smierci. Madzik
tropi slady uczud, ukazuje na przyklad ludz-
kie szczatki, ktore — niby relikwie — ktos
okryl draperig jakiej$ uzytkowej tkaniny,
niespetniajgce) jednak funkcji catlunu, ale
raczej ostony, otulenia — przejaw czulej
troski o0 zmartego (s. 110, 114). W innym
miejscu rejestruje , . kobiecy powab” wyk-
wintnie ubranych manekinéw, ich uwodzi-
cielski makijaz, wykreowang w martwym
gescie kokieteri¢, niemalze doszukujac si¢
w nich ,,osobowosci”, jak w ludzkiej posta-
ci (s. 124n.). Zabieg ten czesto stosowal
w teatrze, gdzie manekin peinit role ar-
chetypu czlowieka, zastgpowal aktora,
ktéremu ten nadawat jedynie motoryke
niezbedna do przemieszczania si¢ po sce-
nie (np. w spektaklach Widkna (1973),
Ikar (1974) czy Zielnik (1976)).

Brak tu — poniekad z artystycznego
zalozenia, ale zapewne 1 z racji specyfiki
wrazliwosci autora — uje¢ dynamicznych,
reporterskich, wykonywanych w ruchu,
w akcji, chwytajacych rzeczywistos¢ nieja-
ko na gorgcym uczynku. Gdy Madzik od-
czuwa potrzebe opowiedzenia jakiejs$ his-
torii, potrzeb¢ wypowiedzi w formie
swoistego fotoreportazu — wykonuje se-
ri¢ ujeé przedstawiajacych kolejne sek-
wencje zdarzenia. Przykladem tego moze
by€ cykl zdje€ z Delhi ukazujacych rytuat
przygotowama zwlok do kremacji (s. 102n.).
Widoczne w giebi kadru cementowe pode-
sty z ptytkimi nieckami, plomienie ognia,
nosze z przykrytymi calunem i obwigza-
nymi wokolo zwlokami, ulozenie zmarle-

go na grubym postaniu z latwopalne;
trzciny pozwalaj)g domyslac si¢, ze jest to
publiczne miejsce dokonywania takich
obrzedéw. Cykl szesciu fotogratut odstama
rézne stadia tego rytualu wystarczajaco
przejrzyscie, aby widz odczytat logiczne
powigzania pomi¢dzy nimi 1 oczywiste na-
stepstwo zdarzen.

Ze wszystkich fotografii Madzika
przebija niezwykla koncentracja na moty-
wie, umtiejetnos¢ wydobycia go z otoczenia
1 wyakcentowania, niekiedy przedstawie-
nia w ogromnym skrécie. Kompozycja fo-
tografu wywoluje nieodparte wrazenie, ze
pokazano na nich wilasnie to 1 tylko to, co
autor swiadomie chciat przekazac. Przy-
kladem moze by¢ fotografia murzynskiej
kobiety — ujetej w ciasnym kadrze uka-
zujacym jedynie czes$€ tulowia 1 swobodnie
opuszczone rece. Uwage widza przyciagaja
stopki niewidocznego dziecka, tradycyjnie
po afrykansku przytroczonego do plecoéw
wigzaniami chusty z kraciastego materia-
tu. Zdjecie to urzeka lapidarnoscia ujecia,
kolorystyka, humorem, cieplem i macie-
rzynskg troska o dziecko. Skupia na so-
bie wzrok, ale zarazem intryguje obra-
zem poza kadrem, checig poznania twarzy
kobiety, jej spojrzenia, moze usmiechu
(s. 100). Fotografie Madzika nie nosza
jakichkolwiek znamion konstruowania czy
kreowania rzeczywistosci, przedstawione
przedmioty 1 osoby zachowuja swa natu-
ralnos¢. Nawet zdjecie mlode) czarnej
dnewczyny patrzace; WPprost w obicktyw
aparatu nie sprawia wrazenia pozowanego
portretu — przeciwnie, tchnie autentyzmem
1 spokojem, tak jakby zostalo zrobione te-
leobiektywem z duzej odleglosci. Niewin-
nie obnazone, ledwie dojrzewajace pier-
si dziewczyny podkreslajg naturalnos¢
zachowania wlasciwg rdzennym miesz-
kancom Afryki. Ona sama skupiona jest na
spotkaniu drugiego czlowieka, a nie na
aparacie w jego re¢ku (s. 101).

Upodobanie Mgadzika do rekwizytu
— grajacego wazka role w spektaklach Sce-
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ny Plastycznej — ujawnia si¢ takze w jego
fotografiach. Tutaj rekwizytami staja si¢
zarOwno elementy Swiata natury (roslh-
ny, kamienie, owady), jak 1 wytwory kul-
tury (posazki, plaskorzezby, manekiny,
przedmioty codziennego uzytku). W szcze-
gblny, bardzo indywidualny spos6b Ma-
dzik wydobywa faktur¢ materii. W jego
fotogramach odnaleZ¢ mozna swoistg ko-
lekcje faktur: rozmaicie uksztaltowane po-
wierzchnie ziemi, rozmoklej 1 spieczone]
storicem, spekane stoje pni, zbutwialg kore,
fantazyjne sploty egzotycznych drzew,
osobliwe korzenie, barwne mchy 1 poro-
sty na skalach, omszale poskrg¢cane ko-
nary 1 splagtany powdj na scianie domu,
arterie zylek na lisciu, regularny ukiad ka-
miennych schodéw, poskrecane suszgce
sie liscie tytoniu, stos starych dachowek,
zatarte graffiti, wigzke¢ chrustu. Umiejet-
no$¢ postugiwania si¢ fakturg jako srod-
kiem wyrazu to takze charakterystyczna
cecha Madzika — twércy teatralnego. Tym
natomiast, co wyraznie rozni fotografie
Madzika od jego autorskich spektakléw
teatralnych, jest bogactwo barw. W foto-
grafii poniekad rekompensuje on sobie
programowg redukcj¢ barwy w spektak-
lach Sceny Plastycznej: wydobywa barw-
ne niuanse natury, zaskakujace zestawienia
koloroéw, przenikanie barw 1 kolorystycz-
ne dopelnienia.

Ostatni rozdziatl ksiazki jest prezen-
tacjg wybranych autorskich plakatéw Lesz-
ka Madzika, nie tylko teatralnych. Zapowia-
da je we wprowadzeniu Stanistaw Wie-
czorek: ,,Wiele lat temu artysta zapisal
wazne zdanie 1 do dzi$ jest mu wierny:
«Zwrécitem si¢ ku milczeniu». Moze to
wilasnie w plakacie, w najbardziej skréto-
wej formie artysta chce by¢ wierny swej
zasadzie 1 mOwi milczac. Plakaty Leszka
Madzika sg bardzo skromne i osobiste.
Nie epatuja forma, ale s madre 1 warte
obejrzenia” (s. 157)°.

Obok plakatéow do spektakli przez
niego realizowanych, znalazly si¢ takze

inne, wykonane na zaméwienie organi-
zatoroéw takich wydarzen kulturalnych, jak
XXXVIII Og6lnopolskie Putawskie Spot-
kania Lalkarzy, VIII Mi¢dzynarodowy
Festiwal Muzyki Sakralnej w Czestocho-
wie czy XXIX Miedzynarodowy Festiwal
Pianistow Jazzowych w Kaliszu. Warto
rozsmakowac si¢ w kolazach, ktére Madzik
z niezwyklym wyczuciem tematu wyko-
rzystuje do budowania przestrzeni gra-
ficznej swoich plakatow. Nawet zmniej-
szone do formatu albumu niewiele traca
na sugestywnosci, przemawiajjc zawartg
w nich symbolika. W Polsce sztuka plaka-
tu uzytkowego niemal zanika, a prace 0 wy-
raZnym wymiarze artystycznym ust¢puja
miejsca sztampowym afiszom czy billboar-
dom szpecacym miejski krajobraz. Madzik
pozostaje jednym z nielicznych artystow
nadal wiernych polskiej szkole plakatu.

Z pierwszej strony obwoluty albumu
— utrzymane) w ,,madzikowych”, ciemnych
barwach — spoglada na nas plastycznie
sparafrazowana twarz Wielkiego Inkwi-
zytora ze wspomnianego tu juz spekta-
klu, jasng plamg wylaniajaca si¢ z glebo-
kiej czerni tla, zza Sciany niby-paj¢czyn,
z drugiej zas strony — zamyka album led-
wie musni¢ta Swiatlem twarz z jakze su-
gestywnego portretu Leszka Madzika.
Wyznaczajg one nie tylko fizyczng prze-
strzen albumu, ale takze jego przestrzen
symboliczna.

Szkoda, ze zabraklo w albumie cho-
ciazby skromnego wyboru grafiki ksigzko-
wej Leszka Madzika, reprodukcji okladek
ksigzek publikowanych mi¢dzy innymi
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
Jana Pawla II i katalogéw wystaw Gale-
rii Sztuki Sceny Plastycznej KUL. Jest to

2 Od polowy maja do polowy czerwca bie-
zacego roku Instytut Jana Pawla II KUL zaprasza
do Atrium Collegium Norwidianum Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawia II,
gdzie — po raz pierwszy na tej uczelni — zapre-
zentowana zostanie wystawa plakatéw Leszka
Madzika.
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przeciez takze dziedzina jego aktywnosci
tworczej warta zaprezentowania w jubi-
leuszowej publikacj.

Album ten godzien jest polecenia nie
tylko mitosnikom twérczosci Leszka Ma-
dzika, ale wszystkim tym, ktorzy pragng
pozna¢ jego oryginalne spojrzenie na rze-

czywistos¢ jako theatrum mundi, tak bliskie
filozoficznemu namystowi nad przygod-
noscig czlowieka, sensem zycia i jego
eschatologiczng perspektywg. Warto do-
swiadczy¢ mistycznej aury zamieszczo-
nych fotografii, warto dozna¢ poruszen
duszy, ktorych dostarczaja.





