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KULA JAKO TAJEMNICZY SYMBOL LUDZKIEJ EGZYSTENCIJI
O rzymskim projekcie artystycznym Jiméneza Deredii

Latem 1 jesienig 2009 roku antyczne
1 barokowe oblicze Rzymu zostalo nazna-
czone realizacjami kostarykarskiego rzez-
biarza, zyjacego na co dzienn w malej wios-
kiej miejscowosci Molicciara. Miasteczko
to oddalone jest zaledwie o dziesi¢¢ kilo-
metrow od Carrary, mekki artystow po-
stugujacych si¢ dlutem. W tym to wias-
nie miejscu Jiménez Deredia ksztattowal
sw0]g rzezbiarskg osobowos¢.

Prace Deredi rozmieszczone zostaly
w miejscach kluczowych dla rzymskiego
dziedzictwa kulturowego. Na Forum Ro-
manum, pomi¢dzy Lukiem Tytusa a bu-
dynkiem senatu, znalazlo si¢ osiem mar-
murowych grup rzeZbiarskich: Canto a la
Vida (2003), Continuacion (2002), En-
cuentro (2002), Génesis Colombia (2004),
Génesis Costa Rica (2009), Génesis Peru
(2008), Genesi Ricordo Profondo (2003)
1 Proyecto Canadd (2009). Na Piazza Co-
losseo umieszczono prace Arraigo (2001),
Pareja (2009) oraz Ricordo Profondo
(2004). Na Piazza San Lorenzo mozna by-
to oglada¢ rzeZzbe Sentinella (2002), na
Piazza Barberini zas Continuacion (2003).

' Jiménez Deredia, ,La Ruta de la Paz”,
Palazzo delle Esposizioni, Rzym, 23 czerwca -
13 wrzesmia 2009. ,,Deredia. La genesi e 1l sim-
bolo”, Rzym, 23 czerwca - 30 listopada 2009.
Na stronach http://isaacmartinez.com/derediaro-
ma// mozliwe jest wirtualne zwiedzanie wysta-
wy w Palazzo delle Esposizioni, a takze w przes-
trzem publiczne) Wiecznego Miasta.

Inne miejsca, w ktorych zagoscilty prace
kostarykanskiego artysty to oddzialty Mu-
seo Nazionale Romano w Palazzo Mas-
simo oraz w Palazzo Altemps. Ekspozy-
cja zatytulowana ,,Deredia. La genesi e 1l
simbolo” stanowi czesS¢ struktury szersze-
go przedsigwzi¢cia, ,,La Ruta de la Paz”,
co mozna ttumaczy¢€ jako ,,Droge do poko-
ju”. Réwnolegle w Palazzo delle Esposi-
zioni zorganizowano wystawe zatytulo-
wang wlasnie ,,Deredia. La Ruta de la Paz”,
dopelniajaca projekt na wolnym powietrzu,
ktorg mozna bylo oglada¢ do 13 wrzes-
nia. Znalazly si¢ tam modele architekto-
niczne, rzezby w zmniejszonej skali oraz
niektére monumentalne prace w marmu-
rze 1 brazie nalezace do grupy Génesis.
Wykaz prac, ktére znalazly si¢ na wysta-
wie, obeymowal: Archetipo (2008), Can-
to a la Vida (2003), Génesis Colombia
(2009), Génesis Costa Rica (2003), Gé-
nesis del Capullo (2000), Génesis de Pa-
pagayo (2004), Génesis Peri (2005), La
Ruta de la Paz. Proyecto Canadd (2009),
La Ruta de la Paz. Proyecto Chile (2009),
La Ruta de la Paz. Proyecto Costa Rica
(2003), La Ruta de La Paz. Proyecto Mé-
xico (2009), La Ruta de la Paz. Proyecto
Peri (2009), La Ruta de la Paz. Proyecto
Yucatdn (2009), Studio sullo Ruota della
Medicina. Proyecto Estados Unidos (2005).

W obr¢b realizowanego wcigz pro-
jektu ,,LLa Ruta de la Paz” wchodzg komp-
leksy rzezbiarskie, umiejscowione w roz-
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nych rejonach obu Ameryk (od Ziemi
Ognistej, przez Chile, Peru, Kolumbie,
Kostaryke, Jukatan, Meksyk, az po Stany
Zjednoczone 1 Kanade¢). Celem przedsieg-
wzigcia jest stworzenie polgczenia mig-
dzy starozytnymi mitami 1 tradycjami,
a takze ich zaktualizowanie. Jednoczesnie
projekt ten ma stanowiC przestanie poko-
ju 1 harmonii dla zachodniego Swiata.

KSZTALT

RzeZby Deredii zaskakujg swym nie-
co futurystycznym ksztattem. Wigkszos¢
z nich to postacie ludzkie (trudno okres-
li¢ ich pleé, najprawdopodobnie;j s3 to syl-
wetki kobiece), wpisane w sferyczng for-
me¢. Ich genez¢ mozna odczytac poprzez
odniesienie do historycznego dziedzictwa
Kostaryki. Na dziedziiicu Museo Nacio-
nal w San José umieszczono kilka r6znej
wielkosci kamiennych kul. Obiekty te spot-
ka¢ mozna rowniez na placach przed in-
nymi budynkami uzytecznosci publiczne;j
oraz w ogrodach przedstawicieli establish-
mentu. Nie udajg tworéw natury, niewatp-
liwie wyszly spod ludzkiej reki. Wyko-
nane zostaly z granodiorytu okolo dwéch
tysiecy lat temu. Odkryto je dopiero w roku
1940, w lasach dzisiejszej Kostaryki. Kule
zabrano wowczas z miejsca, w ktérym si¢
pierwotnie znajdowaly 1 w ten sposib
zniszczono bezcenne znalezisko. Archeo-
lodzy wykonali jednak szereg rysunkow,
dzigk: ktérym mozliwa jest rekonstrukcja
rozmieszczenia tajemniczych obiektow.
Kule ustawione byly w r6znych odlegto-
sciach 1 konstelacjach, tworzyly tajemny
szytr. Do tej pory zadnemu z uczonych
nie udato si¢ postawi€ sensownej hipotezy
na temat ich funkcji. Badacze przypusz-
czajg jednak, ze moze by¢ w nich wyra-
zona idea absolutu 1 wiezi miedzy czlo-
wiekiem a Uniwersum.

Co ciekawe, Deredia podaje wizyte
we wspomnianym muzeum jako fakt, ktory

mial zadecydowaé o wyborze jego drogi
zyciowej. Trudno powiedzieé, czy rze-
czywiscie pozostalos¢ prekolumbijskiej
kultury odcisnela na nim tak silne pietno,
czy jest to jedynie mit stworzony przez
samego artyst¢, dobrze wpisujacy si¢
w klimat jego ostatnich prac. Wigkszos¢
swego zycia rzezbiarz spedzil we Wio-
szech, scisle jednak zwigzany jest z 0j-
czyzng, o czym swiadczy takze fakt, ze
przybrat pseudonim Deredia, nawigzuja-
cy do nazwy jego rodzinnej miejscowos-
c1 — Heredii.

W projekcie artystycznym ,.La Ruta
de la Paz” Deredia stara si¢ zrekonstruo-
wa¢ funkcjonujacy w starozytnych kultu-
rach amerykarnskich, wciaz nieodgadniony
symbol. Chce ocali¢ zagrozone zapomnie-
niem symbole, a zarazem odnowic¢ je 1 zak-
tualizowac. Wykonuje zatem prace archeo-
loga czy historyka, jako artysta ma jednak
przywilej bardziej spektakularnego przy-
wracania zycia dawnym konceptom. Pro-
jekty architektoniczne, ktére mozna ogla-
da¢ w rzymskim Palazzo delle Esposizioni,
stanowig wiasnie takg prob¢ — przywro-
cenia pierwotnego kontekstu kostarykan-
skim kulom.

Do realizacji zamierzonego celu — przyb-
lizenia Ameryce jej dawnych kultow —
artysta nieprzypadkowo wybrat dziedzic-
two Indian Boruca. Ich kultura bowiem
stanowila wyjatek posréd prekolumbij-
skich kultur obfitujacych w krwawe cere-
monialy religijne. Jak jednak mozna po-
laczy¢ zafascynowanie Deredi1 wiloskim
dziedzictwem z przywigzaniem do rodzin-
nych stron? Artysta mial powiedzied, ze
dopiero obcujac ze sztuka renesansowg
we Wloszech zrozumiat koncept kul, ktére
zwigzane sg Z jego ojczystg ziemig. Kula
stosowana przez starozytnych Indian Bo-
ruca mialaby by¢ zatem t3 samg forma,
ktora we Wloszech fascynowala Brunel-
leschiego czy Leonarda da Vinci. Dere-
dia doszedl do przekonania, ze w kazdej
kulturze forma sferyczna niesie te same
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uniwersalne tresci — oznacza nieskoriczo-
nos¢, doskonatosé, pelnig¢, wieczny powrét,
rozw0j, bezpieczenstwo, syntez¢ pierwia-
stka meskiego i1 zenskiego, synteze sfer
materi 1 ducha oraz sil¢ tworzaca — Wielka
Matk¢. Symbolika ta ma réwniez kono-
tacje lunarne — wigze si¢ z fazami Ksie-
zyca, a takze z c13z3 1 narodzinami. Uka-
zuje ona transmutacj¢ substancji, istote
poszukujaca samej siebie, poczatek i koniec
zycia. Odnosi tez do tkwigcych w kaz-
dym czlowieku wartosci dziedziczonych.
Jak kazdy symbol, kula moze mie¢ takze
znaczenie przeciwstawne 1 kojarzy¢ si¢
na przykiad z marnoscig — jednak to nie
ten typ symboliki jest eksplorowany przez
Deredig, piewce 1 krzewiciela pozytyw-
nych wartosci duchowych.

Whpisana czesto w kule Deredu sylwet-
ka (kobieca?) jest zaprzeczeniem antyczne-
go 1 renesansowego ideatu ciala ludzkie-
go, szczuplego 1 wysportowanego. Jest
to figura majaca wigcej wspdlnego z pa-
leolityczng Wenus, pulchnymi kobietami
Pabla Picassa z okresu klasycznego lub
Fernanda Légera, Nanami Niki de Saint
Phalle niz ze sztukg starozytnych Rzy-
mian. Deredia bardzo czesto ukazuje proces
rodzenia si¢ figury ludzkiej, jak w Génesis,
ktéra to realizacja przypomina rzezbiarska
transfiguracj¢ rycin z podrecznikéw bio-
logii. Przedstawione formy, zanim przero-
dzg si¢ w ludzkg postaé, majq abstrakcy)ny
charakter. Ten cud transformacji materii
jest leitmotivem wielu prac artysty. Obcu-
jac z jego rzeZbami, nalezy rowniez zwro-
ci¢ uwage na to, ze rysy rzezbionych twa-
rzy przypominajg twarze mieszkancow
Ameryki Poludniowej. Deredia, aby uka-
za¢ to, co umwersalne, wraca do kraju
swego dziecinstwa.

Oprécz sferycznych form, w ktore
wpisane zostaly ludzkie figury, ukazuja-
cych proces narodzin, oraz figur trzyma-
jacych kule, symbol wlasnej egzystencii,
na wystawie w Palazzo delle Esposizioni
znalazty si¢ rOwniez prace innego rodza-
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ju, miedzy innymi plaskorzezba przedsta-
wiajaca dwa antytetycznie ustawione
weze, nawigzujaca z pewnoscig do kul-
tury prekolumbijskiej. PlaskorzeZzba nosi
znamienny tytul Archetipo 1 otwiera przed
widzem bogatg symbolik¢ zwigzang z kul-
turg chrzescijanskg — przywodzi na mysl
weza kuszagcego Adama i1 Ewe, miedzia-
nego weza na pustyni, a takze weza sym-
bolizujgcego szatana. Na wystawie zna-
lazly si¢ tez formy przypominajace stele,
z okraglymi otworami wewnatrz, nawig-
zujace do starozytnych obrzedoéw. Eks-
pozycja prezentuje takze szereg modeli
architektonicznych, ktore majg zostac zrea-
lizowane w Ameryce (Deredia posiada bo-
wiem rowniez wyksztalcenie architekto-
niczne, zdobyte we Florencji). Inng praca,
zaskakujacg swym ksztaltem w konteks-
cie calego przedsigwzigcia, jest chlopiec
grajacy na flecie, ktorego mozna ogladac
na dziedzincu Palazzo Altemps.

Niewatpliwie tym, co lgczy wszyst-
kie realizacje kostarykanskiego rzeZbia-
rza, jest proba uchwycenia szeroko poje¢-
tego sacrum. Odwotuje si¢ on nie tylko
do duchowosci Indian Boruca, ale takze
do duchowosci chrzescijanskiej. Zostalo
to zauwazone przez Watykan; w roku
1999 Deredia otrzymal nagrod¢ Beato
Angelico. Warto w tym miejscu dodac,
ze konsekwencja uzyskania tego wyr6z-
nienia bylo zlecenie wykonania dla ba-
zyliki sw. Piotra posggu kanonizowanego
w 1999 roku Marcelina Champagnata.
Kolejnym wkladem Derednn w katolickie
dziedzictwo okazala si¢ rzeZba wykona-
na dla katedry w kostarykanskiej stolicy
San José przedstawiajaca papieza Jana
Pawta II. W ten sposob Deredia wpisuje
si¢ do grona tworcOw, ktorzy uprawiajg
sztuke religiyng. Ekumeniczny charakter
jego prac, nawigzujacy do sakralnych war-
tosci r6znych kultur, wydaje si¢ przy tym
bardziej odzwierciedla¢ ducha czasu niz
prace tworcow eksplorujacych watki jed-
nej religii.
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MATERIAL

Mimo ze rzezby Deredii zaskakuja
ksztaltami, maja w sobie element niezwy-
kle tradycyjny, doskonale korespondujg-
cy z klimatem Wiecznego Miasta. Dere-
dia postuguje si¢ marmurem kararyjskim
1 brgzem, od stuleci wykorzystywanymi
przez artystow w Italii. Ze wzgledu na
wykorzystywanie tych wlasnie materia-
I6w artysta wpisuje si¢ w cigg wloskiej
tradycji rzeZbiarskiej, si¢gajgcej realistycz-
nej rzezby rzymskiej. Marmur z Carrary
nie jest bowiem wylacznie tworzywem,
jest rowniez znakiem, symbolem doskona-
losci rzeZbiarskiego rzemiosta. Deredia,
obierajgc sobie za drugg ojczyzn¢ Wiochy
1 osiedlajac si¢ w poblizu Carrary, uczynit
to niewgtpliwie ze §wiadomoscig historii
1 symboliki tego miejsca. Kunszt operowa-
nia rzeZbiarskim materiatem Deredia zdo-
bywal najpierw w kararyjskiej Akademii
Sztuk Pigknych, a nast¢pnie w licznych
pracowniach tego obszaru. W trakcie ko-
leynych studidéw, architektonicznych, za-
fascynowala go Florencja, a w szczegdl-
nosci prace Brunelleschiego, Albertiego
1 Michata Aniota. W pracach Deredii wi-
doczne jest zresztg zauroczenie r6znorod-
noscig powierzchni marmurowych, ktora
mozna obserwowac na Palazzo Medici Ric-
cardi czy Palazzo Rucellai. Artysta przyzna-
je, ze wlasnie te obiekty sklonily go do
naprzemiennego stosowania w rzezbach
powierzchni szorstkich 1 wypolerowanych.

Trudno powiedzied, ktdra tradycja jest
Deredni blizsza — dziedzictwo kulturowe
prekolumbijskiej Ameryki czy dziedzic-
two Italii. Wydaje sig, ze jego prace za-
wdzi¢czajg swe oryginalne oblicze pota-
czeniu inspiracji pltynacych z tych dwéch
odlegtych geograficznie 1 kulturowo miejsc.
Niewatpliwie duze znaczenie dla jego bio-
grafii miat fakt, ze w wieku dwudziestu
trzech lat, na progu dorostego zycia, uzyskal
stedmiomiesi¢czne stypendium w Carra-
rze. Jego przywigzanie do wloskiej tra-

dycji poswiadcza réwniez to, ze artysta
czesto jeZdzi do Florencji 1 Rzymu, gdzie
spedza wiele czasu, studiujac i rysujac pra-
ce Berniniego, Michata Aniota, Brunel-
leschiego. Warto podkreslié, ze Deredia
jest pierwszym wspdlczesnym tworcg, kto-
ry dostgpil zaszczytu wystawiania swych
rzezb na Forum Romanum. Jego prace,
skonfrontowane z monumentami o silnych
walorach historycznych, wydajg si¢ dos-
konale korespondowa¢ z charakterem miej-
sca. By¢ moze warto bytoby pokusi¢€ si¢
o bardziej Smialy eksperyment i1 skontras-
towaé dziedzictwo antyczne z rzeZbg wyko-
nang z nietradycyjnych materialow rzez-
biarskich. W tym miejscu mozna przywotaé
realizacje paryskie: metalowe obiekty Niki
de Saint Phalle i Jeana Tinguely’ego po-
swigcone Strawinskiemu przed jednym
z kosciotléw poznogotyckich czy prace Ro-
ya Lichtensteina oraz Jeana Dubuffeta
w Ogrodach Tuileries. Tam tradycja
w bardziej naturalny sposéb laczy si¢ ze
wspoélczesnoscig. Paryz jest jednak miej-
scem, gdzie rodzily si¢ najSmielsze eks-
perymenty w sztuce dwudziestego wieku
— warto dodaé, ze i1 sam Deredia potrafi
zmierzy¢ si¢ z innym materialem niz mar-
mur czy braz. Fotografie jego kompozycji
z ceglami, ceramikg 1 stalg zostaly wyko-
rzystane w plakacie reklamowym Bien-
nale w Wenecji (1993). Po tym biennale
rzeZbiarzem zainteresowat si¢ Pierre Res-
tany, krytyk zwigzany z Nowym Realiz-
mem, autor jednej z poswigconych Deredii
monografii. Niewatpliwg zaletg realiza-
cji kostarykarnskiego artysty jest odejscie
od panujacego od stuleci europocentryz-
mu 1 wtopienie w obraz Wiecznego Mias-
ta elementéw kultury Indian, rozwijajacej
sie w Ameryce Srodkowej przed przyby-
ciem Krzysztofa Kolumba. Jednoczesnie
nalezy pami¢taé, ze Wieczne Miasto jest nie
tylko symbolem kultury srédziemnomors-
kiej; dawne Imperium Rzymskie bylo miej-
scem wielokulturowym — wchlonelo wie-
le wyznan 1 tradycji.





