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DWORCE

Poczatki spektaklu Osqgd', ktérego pre-
miera odbyla si¢ 19 marca tego roku we
Wroclawiu na Scenie na Swiebodzkim,
mozna doktadnie zlokalizowaé. W holu
dworca giéwnego w Gdarisku umiesz-
czono ogromng replik¢ tryptyku Hansa
Memlinga Sqd Ostateczny, gdzie zobaczyt
go Zbigniew Szymczyk, dyrektor Wro-
clawskiego Teatru Pantomimy. Nie tyle
zafrapowal go sam obraz, ile poruszyto
go miejsce, w ktérym obraz ten zobaczyt.

Tryptyk Memlinga znamy: posrodku
Archaniot Michal o wspanialtych skrzy-
dlach ze wzorem pawich pidr, w ISnigcej
zbroi 1 z waga w dloniach; na jej szalach
mezczyZni — jest to chwila, gdy decyduja
si¢ 1ch ostateczne losy. Wokoét otwarte gro-
by, zmartwychwstajacy ludzie — zmart-
wychwstajacy w ciatach, nadzy 1 czysci;
jedni sg zdziwieni, zagubieni, znuzeni, inni
przerazeni, jeszcze inni — jak si¢ zdaje —
gleboko spokojni. Dalej — walczgcy o ludzi
aniolowie 1 diably. Po lewej Jerozolima
niebieska, a u jej bram zbawieni czekajgcy
na wejscie, wita ich swiety Piotr, aniolowie
ubierajg w uroczyste szaty; po prawej
piekio — spadajacy w ogien potepient, po-

' Osqd. Tryptyk, rez. J. Kalina, P. Passini,
L. Madzik, Wroclawski Teatr Pantomimy im.
H. Tomaszewskiego, premiera 19 III 2010.

rywani przez diably o potwornych twa-
rzach 1 motylich skrzydlach. Nad tym
wszystkim — niebiosa, Chrystus wspiera-
jacy stopy o glob ziemski, Apostotowie, Ma-
ryja, Jan Chrzciciel. Ta eschatologiczna
wizja, ujeta w pigtnastowiecznej konwen-
cji, znalazla si¢ na dworcu, miejscu tak
intensywnie, symbolicznie wrgcz doczes-
nym, wspélczesnym i codziennym.

Miejsce wystawienia Osgdu odzwier-
ciedla t¢ pierwotng sytuacj¢: pokazano go
na scenie Teatru Polskiego mieszczace;
si¢ w budynku dziewigtnastowiecznego
dworca — obok nocnego klubu, wielkiego
sklepu z uzywang odziezg 1 r6znych firm
ustlugowych.

W tym kontekscie trze) artysci: Jerzy
Kalina, Pawel Passini 1 Leszek Madzik,
na zaproszenie Szymczyka 1 z udzialem
zespolu Wroctawskiego Teatru Pantomi-
my zrealizowali trzy krétkie spektakle,
dla ktorych inspiracjg byl obraz Memlin-
ga. Poniewaz dzielo to jest tryptykiem,
mozna by oczekiwaé, ze kazdemu z arty-
stOw zostanie powierzona jedna jego czesc.
Tak jednak nie bylo. Spektakle byly sa-
modzielne, stanowily odrebne calosciowe
wizje, a kazdy z artystoOw inaczej potrak-
towal posrednictwo Memlinga — wszyscy
jednak odniesli si¢ do niego z dystansem
1 niemal polemicznie. Albo tez polemicznie
potraktowali odczytany w obrazie spos6b
myslenia o sprawach ostatecznych.
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Tak jak artysci dyskutowali z Mem-
lingiem, tak ja, ogladajac ich dziela, dys-
kutowatam z nimi. Sprzyjaty temu ich auto-
komentarze — 1 te zawarte w programie
spektaklu, 1 wypowiedzi, ktére pojawialy
si¢ w mediach w zapowiadajacych go ma-
terialach. Poza tym szukalam w wizjach
artystoOw sladow Memlinga i znalaztam je
— by¢ moze czasem ,,0bok” intencji twor-
cOw lub wbrew nim. Zwrécila tez mojg
uwage pewna istotna roznica.

WIZJE

Wiecz6r rozpoczat si¢ spektaklem w re-
zyserii Jerzego Kaliny i z choreografig Zbig-
niewa Szymczyka. Bylo to przedstawienie
wykorzystujace przede wszystkim srodki
artystyczne pantomimy 1 najbardziej eks-
ponujace wirtuozeri¢ aktorow. Kalina
pokazal obraz samotnosci w tlumie, sa-
motnosci odbierajacej indywidualnosé,
obraz rutyny, walki, ale takze rozpaczli-
wego pragnienia bliskosci 1 ukrytej w nim
brutalnosci. Wyrazil w ten sposéb niezgode
wobec 1dei wiecznego potepienia. Oczysz-
czenie 1 ,,ulaskawienie” — jak méwi? - do-
tyczy wszystkich: przeymujaca jest scena,
w ktérej postaci biorg prysznic jakby
w wielkiej lazni. Bohaterowie obmywani
sg Swiatlem, lecz scena ta budzi réwniez
skojarzenia z ,,}aZniami”” w obozach $mier-
ci: wiele jest u Kaliny takich scen ,,nie-
winnych”, przez ktére przezierajg cierpie-
nie, gwalt, opresja. Moze zresztg w wizji
tej oczyszczenie dokonuje si¢ ostatecznie
przez cierpienie, przez krew. Na zakon-
czenie spektaklu kobieta w czerwonej suk-
ni wprowadza wszystkich jego bohater6w
w Swiatto. Dla mnie w tym spektaklu Mem-
ling byt obecny przede wszystkim w ge-
stach postaci, w ich wdzieku, w pigknie
1 tajemnicy ich twarzy.

W inscenizacji Pawla Passiniego
,,08ad”” wydarza si¢ w chwili §mierci, gdy
W ulamku sekundy cale zycie ciata —kaz-

dy jego gest i poruszenie, ukladajg si¢
w sekwencj¢ zer 1 jedynek, skladajaca si¢
na ostateczny wynik. [...] A potem juz tyl-
ko nieskonczone cierpienie i nudna wiecz-
nos¢’’. Jako paradygmat Smierci naglej, ma-
sowe] 1 jakze ,,codzienne)” wybrat Passini
smier¢ w wypadkach samochodowych.
Przez nagromadzenie srodkow: wizuali-
zacje, ostrg muzyke, ruch aktoréw, slo-
wo, artysta unaocznia kruchos¢ ludzkie-
go ciala - ludzkiego zycia. I chociaz kaze
aktorow1 poruszajacemu si¢ po sceni€ na
wozku inwalidzkim czytaé Apokalipse, fak-
tycznie nie mOwl 0 wiecznosci ani 0 nadziet,
jego Archaniol nie ma zbroi, jest nagi,
a slabe skrzydla nosi na szelkach jak tor-
nister. Czy takie ujecie ma oznaczac ne-
gacje wymiaru eschatologicznego, czy moze
to, ze bezposrednie, bliskie czlowiekowi
jest doswiadczenie cielesnosci, ktorg tak
tatwo zniszczyc, a wizje wiecznoscl po-
zostaja do tego doswiadczenia — do bélu
1 przerazenia — niewspotmierne?

Inacze) niz u Kaliny, w spektaklu Pas-
siniego twarze nie mialy znaczenia, jakby
masowos$¢ Smierci odbierata umierajgcym
indywidualnos¢. W wizji tej odnalazlam
jednak co$ z klimatu malowidla Memlinga:
pewng czulos¢ wobec cielesnosci, ktorg
rezyser wyrazil przez sposéb pokazania
bezbronnosci ciala, jego podatnosci na zra-
nienie w konfrontacji z maszyna, lecz tak-
ze ze stowem: oprocz Apokalipsy czytano
instrukcje dla ratownik6w 1 oba te teksty
brzmialy obco, ostro — jakby i1 one naru-
szaly granice ciala.

Leszek Madzik z kolei stworzyt przed-
stawienie majestatyczne 1 dramatyczne —
mi¢dzy innymi dzigKki pionowemu zorien-
towaniu przestrzeni, w ktérej spektakl si¢
rozgrywal. Wrazenie potggowata muzyka
Arvo Parta. Na scenie wzniesiono ogromne
drabiny, na dwoch skrajnych poruszaty si¢
w gore 1 w dol, w rytm Fratres, kolyszace
si¢ postacie — aniotowie? Po pozostatych
drabinach wspinali si¢ ludzie, z mozolem
1 daremnie — spadali, a ich ciala uderzaly
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o deski sceny. Ta wizja artysty jest echem
prawego skrzydla obrazu Memlinga, gdzie
potepieni spadajg w wieczny ogient. Jak
mow1 Madzik: ,,Im bardziej dostrzegamy
go w sobie, tym mniej niepokoju zasieje
on w naszych umystach”. Zwlaszcza, ze
Madzik daje nadzieje: jedna z postaci docie-
ra na szczyt. Przez chwile swiatlo zatrzy-
muje uwage na jej nieruchomych stopach,
zanim znikna z pola widzenia. Te znieru-
chomiale stopy kazaly mi mysle€ o wize-
runku Jezusa Chrystusa, nie Kr6la Wszech-
Swiata jednak, jak w Memlingowym tryp-
tyku, lecz Chrystusa ukrzyzowanego.

DLACZEGO NIE?

Kaling, Passiniego 1 Madzika, cho¢
zaprezentowali spektakle tak r6zne pod
wzgledem 1 formy, 1 wizji, laczy to, ze
zaden z nich nie podjal ryzyka pokazania
tego, co czeka cztowieka po Smierci: sku-
p1ajg si¢ na doczesnosci, ktérg wprawdzie
przenika nadzieja na zbawienie (jak u Kali-
ny 1 Madzika), lecz akcent klada na do-
swiadczenie trudu zycia czy (jak u Passi-
niego) na wydarzenie Smierci. W gruncie

rzeczy tez te trzy spektakle opowiadaja
0 czym Innym niz Sqd ostateczny: tryp-
tyk Memlinga to przeciez obraz konca
§wiata, tego swiata, ktéry znamy, obraz
konca doczesnosci; obraz zarazem natu-
ralistyczny i skonwencjonalizowany, czy-
telny dla swoich odbiorc6w w pigtnastym
wieku i — co potwierdza nieustajgca nim
fascynacja — poruszajacy do dzisia). W dzie-
le tym Memling, postugujac si¢ Srodkami
zaczerpni¢tymi z ludzkiego doswiadcze-
nia, doswiadczenie to w pewien sposéb
przekracza, podejmujac probe pokazania
tego, czego nikt nigdy nie widzial. By¢
moze dla niego, w tamtym czasie, byto to
oczywiste. Dlaczego wspéiczesni tworcy
teatralni nie chcieli dokona¢ takiego prze-
kroczenia? Czy dlatego, ze odpowiedzial-
nie myslacy cztowiek wspoélczesny cofa
si¢ przed takimi prébami, uznajgc swoj
brak kompetenc)i? Czy moze opowiesci
0 ,,zaswiatach” staly sie¢ domeng kultury
masowej 1 réznego rodzaju utwordw fan-
tastycznych? A moze tworcy ci przeko-
nujg nas, ze wszystko, co mozemy wie-
dzie€ o wiecznosci, juz jest nam dane i —
jak w Piosence... Milosza — innego kon-
ca Swiata nie bedzie?





