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RZEZBA WSPOLCZESNA W POSZUKIWANIU UBOSTWA

Rzezby tworcow obszaru Arte Povera skupiaty si¢ na zagadnieniach ptyngcych z wyko-
rzystywanego materiatu. Stat sie on nadrzedny, co w kontekscie jego zwyczajno-
ci, taniosci i banalnosci, szokowalo i szokowac¢ moze nadal mimo potwiecza,
ktore dzieli nas od pierwszych prob tworczych w tym obszarze. Zadaniem artysty
staje sig¢ ponowne odkrycie pierwotnej rzeczywistosci tak natury, jak i czlowieka
— tworcy kultury. Rodzi sie nowa relacja miedzy sztukq a Zyciem — zarowno Zyciem
artysty, jak i oglgdajgcego dzieto sztuki widza.

Wiek dwudziesty byt w dziedzinie sztuki wiekiem szalenstw. Wszelkie
utrwalone schematy przestaty mie¢ znaczenie. Od samego poczatku tego stu-
lecia dowodzono co kilka lat, ze to, do czego przyzwyczaily nas poprzednie
wieki, jest niewiele warte. Mimetyzm utracit bardzo wiele ze swoje) nienaru-
szalne) dotad pozycji wraz z nastaniem abstrakcjonizmu. W roku 1912 Wasyl
Kandynski, obserwujac zmeczenie publicznosci ciggle zmieniajgcg si¢ sztukg
nowoczesna, zazadal tworczosci nowej, samg kompozycja precyzyjnie dobra-
nych plam barwnych oddziatujgcej na dusze cztowieka, podnoszgcej go wyzej
na osuwajacej si¢ w bezkresne trzesawisko mrocznej rzeczywistosci pirami-
dzie'. Wkrétce potem, w roku 1915 jego rodak, Kazimierz Malewicz pokazat
Swiatu czarny kwadrat: obraz doprowadzony do skrajnej oszczednosci, poszu-
kujac najmniejszej czastki kreacji, jeszcze cokolwiek méwiacej’. Réwnolegle,
rosyjscy konstruktywisci rozpoczel swoje eksperymenty zwigzane z prze-
strzenig 1 nowg definicjg rzeZby-. Nieco péZniej natomiast, w roku 1917, Marcel
Duchamp uswiadomil nam, ze przedmiotowi gotowemu, wyjetemu z magazy-
nu sklepowego lub pochodzgcemu prosto od wytwoércy, mozna nada¢ range
dzieta sztuki®.

Na tle dramatycznych dziejow dwudziestego wieku, z jego koszmarami
totalitaryzmoOw 1 Shoah z jednej strony, a zm¢czeniem konsumpcjg i dobrami

'Zob. W. K andynski, Oduchowosci w sztuce, thum. S. Fijatkowski, Paristwowa Galeria
Sztuki w Lodzi, £.6dZ 1996.

*Zob.K.M ale wic z, Suprematyzm, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, red. E. Grab-
ska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1963, s. 388-399.

> Zob. Klasycy konstruktywizmu, abstrakcja geometryczna, w: A. Kotula, P. Krakowski, RzeZ-
ba wspdtczesna, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 262-298.

*Zob. D. A d e s, Dadaizm i suprematyzm, w: Kierunki i tendencje sztuki wspétczesnej, thum.

H. Andrzejewska, red. T. Richardson, N. Stagros, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1980, s. 182-200.
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materialnymi z drugie), rzezba, jak 1 cala kultura, ulegata przeobrazeniom, by
na przetlomie kolejnych stulect dojs¢ do nieprzewidywalnych u zarania roz-
wigzan, ktérych emblematem moze by¢ praca Damiena Hirsta z 2007 roku —
platynowa czaszka wysadzana tysigcami brylantow. Wsrdéd eksperymentow
probujacych definiowa¢ na nowo ludzkg kondycje, zapiskéw na temat Swiata
przebogatego 1 wszechpot¢znego czlowieka, a w koncu ol$niewajacych pro-
jektow Jamesa Turrella 1 Olafura Eliassona, pozostalo marzenie o sztuce naj-
prostszej, odleglej od splendoru, ktéry cechowat chocby barok 1 — wielokrotnie
— sztuke ostatniego wieku. |

Niniejszy tekst poswigcony jest wlasnie temu poszukiwaniu, dziejgcemu
si¢ w obszarze kreac)i rzezbiarskiej — sztuce ubogiej, oszczednej, dazacej do
prostoty, w pewien sposOb — cho€ zréznicowany — pokornej 1 rezygnujace) ze
snOw o wielkosci, mogacej by€, niczym dziatania Fluxusu, wytchnieniem dla
tworcow 1 publicznosci. Wytchnienie to nie bgdzie tak tatwo osiggalne, jak
mogloby si¢ wydawac. Prostota wspétczesnych dziet rzezbiarskich nie przy-
pomina — postuzmy si¢ analogig z dziedziny muzyki - tej, ktéra cechuje utwo-
ry Lady Gagi, znacznie czescie) odpowiada urzekajgcej prostocie symfonii czy
kwartetow Henryka Mikotaja Géreckiego, a wiec dziet trudnych 1 wymaga)a-
cych zaangazowania odbiorcy. Elitarnos¢ rozwigzan ubogich 1 prostych, lecz
nie prostackich, dajacych sie zaobserwowa¢ w dziedzinie sztuki, daje si¢ od-
czu¢ bardzo mocno.

UboGstwo w rzeZbie wspolczesnej moze by¢ rozpatrywane w aspekcie uzy-
wanego matenatu: zwyklego, prostego, taniego lub samym swoim pochodze-
niem, ksztaltem, a nawet zapachem, przywotujacego takie skojarzema. Taki
bedzie ksztalt ubostwa rzezby Arte Povera. Kategoria ubostwa odnosi si¢ rowniez
do sfery myslenia: rozbierania koncepcji na czynniki pierwsze 1 jej skladania,
dokonujgcego si¢ we wnetrzu artysty. Kolejny wymiar ubdstwa w sztuce to
ograniczenie do minimum energii wkladanej w dzielo, rezygnacja z warsztatu
przez tysigclecia charakteryzujgcego artyste 1 jego kreacje. Te zalozenia reali-
zuje minimalizm, po czesci tez pararzeZbiarskie realizacje z obszaru land-artu.
Ciagg sylwetek 1 cieni, zarysowanych ponizej, zmierza w stron¢ jednej z naj-
ciekawszych osobowosci 1 twérczosci, trudne) 1 odrzuconej, wartej — w Kilka-
nascie lat po Smierci — przypomnienia 1 nowego odczytania. Postacig tg jest
Wiadystaw Hasior.

Rozpocza€ nalezy od minimalizmu, nurtu, ktéry odkrywat istot¢ przestrze-
ni pustych i stonowanych. W rzeZbie minimalizm oznacza dgzenie do realiza-

> Autor w znacznym stopniu jest w tym miejscu winien wdzigczno$¢ wobec inicjatywy anima-
toréw kultury z rodzinnego miasta Hasiora, Nowego Sacza, kt6rzy w grudniu 2010 roku zorgani-
zowali niezwykle inspirujaca konferencj¢ poswiecong temu artyscie. Zob. Granice sztuki wspot-

czesnej — wokot tworczosci Wiadystawa Hasiora, red. M. Rairiska, Malopolskie Centrum Kultury
Sokét, Nowy Sacz 2011.
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cji idei skrajnej prostoty i schludnosci, potaczonej z redukcijg ekspresji prze-
kazu 1 brakiem widocznej hierarchii multiplikowanych elementéw. Minimali-
§ci chcieli unikng€ putapki stylistycznego manieryzmu, w kt6rg wpadaly jeden
po drugim wszystkie nurty sztuki wspétczesnej®. Radykalnie rézne od tego, co
wczesnie) dziato si¢ w sztuce, bylo przekonanie o istotnosci dzieta tworzone-
go fabrycznie, bez udziatu dloni rzeZbiarza; jak cho¢by pudelek skonstruowa-
nych przez ciesle jedynie wedlug wytycznych podanych przez artyst¢. Ma to
oczywiscie korzenie w dokonanym przez Duchampa akcie podniesienia rea-
dy-made do rangi dzieta sztuki bedacym jednym z najwazniejszych wydarzen
w dziejach sztuki wspélczesnej. Jest w tym swoista pochwata zwyczajnosci 1 ba-
nalnosci, wyrzeczenia si¢ rzeczy wielkich i1 przesadnych’.

Jedng z cech minimalizmu jest eliminacja ,,Sladu autorskiego”, rysu indywi-
dualnego, znamionujgcego konkretng twérczos¢ 1 postac artysty. Anonimowos¢
dziel wiagze si¢ z jednej strony z typowg dla wielu nurtéw sztuki wspélczesnej
fascynacjg masowg produkcjg przemystows, z drugiej zas wskazuje na prag-
nienie powrotu do epok minionych — do sredniowiecza 1 do antyku — po
ktorych pozostato wiele dziet olsniewajgcych, pozbawionych jednak konkretne;
atrybucji. Ich wartos$ci nie umniejsza brak dokladnego okreslenia autorstwa.

Minimalisci, podobnie jak konceptualisci, uwazali, ze dzieto sztuki jest
czyms na ksztalt twierdzenia. Nie jest kreacja, ktéra ma materialnie przetrwac
wieki. W pogladach tych ujawnita si¢ wielka pokora wobec zmiennosci swia-
ta 1 brak przywigzania do materialnych przejawow aktywnosci tworczej na-
szych umystow. Poszczeg6lne prace beda razi¢ swojq prostota, a jednoczesnie
zniewala¢ precyzja 1 dokladnoscia. Seria rzezb Dana Flavina Monument for
Tatlin (1964-1969), dedykowanych twércy konstruktywizmu, sklada si¢ z me-
talowych, polerowanych blach 1 §wietléwek, realizacje Sola le Witta, na przy-
ktad 3 Part Set 789 (1968), to gldwnie siatki 1 modele prostopadloscianéw,
natretnie geometryczne, nienaruszalne i proste. W tym kontekscie na uwage
zashuguje tez zabawa troywymiarowoscig, ztudzeniami 1 powtarzalnoscig sta-
lowych 1 aluminiowych moduléw obecna w pracach Donalda Judda (np. Unti-
tled, 1966).

Finalnie ub6stwo minimalizmu, skutkujgce tworzeniem projektéw o for-
malnych ksztattach niezwykle prostych 1 pozbawionych jakichkolwiek ozdob-
nikéw, dato — paradoksalnie — ikony postmodernistycznych gadzetéw, takie
jak 1Pod — sztandarowy wytwoér firmy Apple z poczatku dwudziestego pierw-
szego wieku, zaprojektowany przez Jonathana Ive’a. To prostokat z lekko
wystajacym okregiem, podzielonym horyzontalnie na dwie cz¢sci, stanowig-

®Por. L. Bhaskaran, Design XX wieku. Giowne nurty i style we wspélczesnym designie,
tum. P. Broma, ABE Dom Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 200.

"Por. E.Lucie-S mith, Minimalizm, w: Kierunki i tendencje sztuki wspoiczesnej, s. 362-378.
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cym wraz ze srodkowym kotem zesp6t przycisk6w. Okreg ten jest jedynym
elementem odrézniajacym si¢ na plaskiej powierzchni tego niewielkiego urza-
dzenia skomponowanego z mieszaniny poliweglanu z kopolimerem ABS i pole-
rowanej stali nierdzewnej®.

Uproszczenia formy 1 widoczna juz w modernizmie, a w minimalizmie sie-
gajaca szczytu, rezygnacja z zasobu Srodk6w przekazanych przez tradycije,
znajdujg swoj niecodzienny 1 dla wielu niezrozumialy wyraz w nurcie wspélczes-
nej sztuki, ktory nazwano sztukg ziemi. Land-art od konca lat szes¢dziesiatych
ubieglego stulecia frapuje odbiorcéw podejsciem do kreacji, ktére ogranicza
dzialania artysty do ingerencji w $wiat zastany, Swiat natury, z jej przypadko-
woscig 1 formami ,,wypracowanymi” przez cale sezony: cykle roczne i geolo-
giczne. Deptanie Sciezki przez Richarda Longa (A Line Made by Walking,
1967) niweczyto wegetacje roslin, wprowadzajac w przestrzen prywatnej laki
prosty odcinek, slad obecnosci przechodzacych nig os6b. Okrag wydeptany
przez tego artyste na szkockiej plazy (Walking a Circle in Mist, 1986) zaklocat
przypadkowos¢ piasku wypracowang przez wiatr 1 przyplywy. Inny charakter
miata zabawa kamieniami na pustyniach 1 w gérach (A Line In the Himalayas,
1975; A Line In Bolivia, 1981) — zmiemala porzadek rzeczy uksztaltowany
przez setki, tysigce, a nawet miliony lat’.

Dziatania Longa nie wymagajg ogromnych naktadéw finansowych, jak
projekty Christo Jawaszewa i Jeanne-Claude Marie Denat (Surrounded Islands,
1981-1983, Umbrellas, 1984-1991) czy Roberta Smithsona (Spiral Jetty, 1971)
—ich realizacje to drugi biegun land-artu. W przypadku Longa (albo na przyktad
Meéreta Oppenheima) wystarczy koncept, namyst 1 wykonanie — niezwykle pros-
te. Land-art, sztuka najmocniej osadzona w pejzazu naszego Swiata, w uksztal-
towanym przez procesy wznoszace 1 erozyjne otoczeniu, ktére od zawsze probu-
jemy — celowo lub przy okazji innych dzialan — nieco zmienié, odcisng€ na
nim swoéj ludzki $lad. To dzialania dostepne kazdemu, bo kazdy moze utozy¢
z szyszek serce, wydepta¢ kwiat w $niegu lub $cig¢ trawnik, prowadzac ko-
siarke po okrggach.

Najistotniejszym — z punktu widzenia interesujgcego nas tematu — ruchem
w obrebie twérczosci rzeZbiarskiej dwudziestego wieku, byt bez watpienia ten
okreslany wlasnie mianem Arte Povera — sztuki ubogiej. Ruch ten rozwijat si¢
w latach 1967-1977, a zapoczatkowany zostal we Wloszech. Kraj ten, otrzymu-
jacy w latach piecdziesiatych i szes¢dziesigtych ubieglego stulecia ogromng
pomoc ze strony Stanéw Zjednoczonych, dokonal finansowego 1 przemysto-

8Zob.Bhaskaran,dz. cyt.,s. 203; R. Mo rris, Projektowanie produktu, ttum. A. Mas-
talerz, PWN, Warszawa 2009, s. 78.

® Zob. B. R o s e, The Redefinition American Sculpture: From Minimalism to Earthworks,
w: Sculpture: From Antiquity to the Present Day, red. G. Duby, J.L. Daval, Taschen Books,
Koln 2002, s. 1114.
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wego cudu. Podniesienie jakosci zycia, rozliczenie z systemem faszystowskim,
nowe otwarcie na Europ¢ 1 wspottworzenie zrebow przysziej Uni1 Europejskiej
— to zjawiska, ktore musialy wywola¢ antysystemowe reakcje, charaktery-
styczne dla swiata potnocnoatlantyckiego konca lat szes¢dziesiatych, wigzace
si¢ Z wystapieniami studenckimi, pacyfistycznymi 1 anarchistycznymi. W Kkli-
macie tym zaistnialo rGwniez wystgpienie artystow kojarzonych wtasnie z ha-
stem Arte Povera'®. Ich dzialalnos¢ zostala opatrzona tym charakterystycznym
wspolnym szyldem przez historyka 1 krytyka sztuki Germana Celanta. To on
niejako skodyfikowat 1 zebral indywidualne dokonania, stajac si¢ teoretykiem
grupy. Wienczgac kilkuletnie wysitki wloskich tworcow, pisal: ,,Artysta ubogi
jest alchemikiem. [...] Arte Povera oznacza réwnoczesne ukryte mozliwosci
materiatu i sposéb zycia poprzez sztuke™''.

W przeciwienstwie do wczesniejszych o p6t wieku futurystéw, artysci ci
mieli za nic rozwo0j 1 nowoczesnos¢, negowali osiggnigcia kultury 1 cywiliza-
cji. Wystawie ,,When Attitudes Become Form” w 1969 roku w Bernie, gdzie
pospolu z minimalistami, postminimalistami 1 Josephem Beuysem prezento-
wall on1 swoje prace, towarzyszyla atmostera skandalu. Odkrycie, ze rzeczy-
wistos¢ ma wymiar poetycki 1 sama w sobie jest estetyczna, byto udzialem tej
grupy wloskich artystow, ktéra juz od kilku lat realizowala swoje pomysty,
oparte w duzej mierze na ,,nowych”, odlegtych od swiata techniki 1 produkcji
przemystowe) materiatach, takich jak: rosliny, jutowe worki, thuszcz, liny, zie-
mia, drewno. Nawet gdy tworcy identyfikowani z hastem Arte Povera korzy-
stali w swoich realizacjach z wytworéw cywilizacyjnych, byty to odpady lub
materialy, ktore si¢ z nimi si¢ kojarzyly.

RzeZby tworcOw obszaru Arte Povera skupialy si¢ na zagadnieniach pty-
ngcych z wykorzystywanego materiatu. Stat si¢ on nadrz¢dny, co w kontek-
Scie jego zwyczajnosci, taniosci 1 banalnosci, szokowato 1 po czesci szokowacé
moze nadal mimo potwiecza, ktore dzieli nas od pierwszych prob tworczych
w tym obszarze. Zadaniem artysty staje si¢ ponowne odkrycie pierwotnej rze-
czywistosci tak natury, jak 1 czlowieka — tworcy kultury. Rodzi si¢ nowa rela-
cja migdzy sztukg a zyciem — zar6wno zyciem artysty, jak 1 ogladajacego
dzieto sztuki widza'®.

Jednym z najbardziej znanych twoércow wigzanych z Arte Povera byt Ma-
rio Merz. Swoistym emblematem jego dokonan stata si¢, wykonywana przez

0Zob.J.L. D av al, The Affirmation of Sculpture: Arte Povera, w: Sculpture: From Antiqui-
ty to the Present Day, s. 1118.

'1'Cyt. za: tamze; G. L1st a, Arte Povera, 5 Continents, Milano 2006, s. 17n.

2Por.J. Stallabrass, Reflections on Art, Poverty and Time: An Interview with Michel-
angelo Pistoletto, dok. elektr.: http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass_julian/essays/pisto-
letto_interview.pdf; J. Goodman, Michelangelo Pistoletto: A Theater for Everyone, http://
www.fronterad.com/img/nro72/pistoletto.pdf [2011-08-13].


http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrassjulian/essays/pisto-
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dekady, seria r6znorodnych igloo, bedacych emanac)g formy idealnej, mie-
szczacej w sobie zar6wno swiat, jak 1 dom. Niekiedy przeszklone (Da conti-
nente a continente, 1985)", innym razem kryte lupkowymi ptytami (Igloo di
pietra, 1982), oswietlone (Igloo di giap, 1968) lub nie, stojace w sterylne;
przestrzeni galerii lub w plenerze, zawsze niosty ze sobg przestanie pierwot-
nosci, wyobrazenie najprostszego refugium naszego gatunku. To archetyp domu,
miejsca bezpiecznego, zawierajacy w sobie niezwykle czg¢sto materialy najlat-
wiej dostgpne, najtansze, naturalne, wspoltworzace lub uzupelniajace samo
igloo — jak galaZ ,,wyrastajgca” z jego wnetrza w Igloo con pianta (1969).

W 1967 roku Pino Pascali wykonat rzezbg, przytwierdzong nastepnie do
sciany galerii, wysoko ponad poziomem wzroku widza, zatytutowang Un mc.
di terra e due mc. di terra. Dwa prostopadlosciany zespolonej ziemi réznity
si¢ od sieble wymiarami krawedzi, majac — pono¢ — t¢ samg objetos¢. W tym
samym czasie Pascali eksperymentowat z rzeZzbami wykonywanymi z blokéw
sprasowanej stomy (Cornice di fieno, 1967) oraz lin 1 widkien naturalnych
(Arco di Ulisse, Trappola, Ponte, 1968). Te prace rOwniez znamionowala prosto-
ta. Przenoszenie na obszar sztuki wartosci 1 wrazen zazwyczaj dla niej obojet-
nych (zapach!) zwigzane bylo z pragnieniem odkrywania pierwotnosci kodéw
zawartych w swiecie, temu celowi stuzylo tez stosowanie najprostszych i naj-
taniszych materialow, jakie mozna sobie wyobrazi€.

Bardzo ciekawym spojrzeniem cechuje si¢ artysta nadal tworzacy, Iannis
Kounellis. Wykorzystywane przez niego materialy nie mieszcza si¢ w kanonie
materialow rzezbiarskich, przyjetych przez tradycje rzezby. Brudne, poplamio-
ne worki, przypadkowo zebrane fragmenty garderoby, ptaskie kamienie udajace
guziki, zlozone 1 zwini¢te gumowe maty, pokazane przez Kounellisa na jedne]
z ostatnich jego wystaw, wygladajg jak znaleziska z wysypiska smieci lub z za-
mieszkatych przez biedot¢ rubiezy wielkiego miasta. We wczesniejszych instala-
cjach rzeZbiarskich artysta ten uzywat pochodni, dymu i sadzy, wegla, migsa, lin,
przypadkowo znalezionego drewna. Sg to wigc materialy proste, zwyczajne,
codzienne, wyrzucone poza nawias naszego postrzegania sztuki jako niesto-
sowne, brzydko pachnace, niekojarzace si¢ z niczym wzniostym, wartosciowym.

Tworcg wpisywanym w obszar Arte Povera ze wzgledu na specyfike swo-
ich realizacji rzezbiarskich jest tez Joseph Beuys. Typowe dla niego materia-
ty, zwlaszcza dwa: filc i smalec (Stuhl mit Fett, 1963, Terremoto, 1981)",
SWO0j3 oczywistoscig, namacalnym prymitywizmem doskonale wspoibrzmiaty
z tym, co proponowali réwnolegle nieco mtodsi od Beuysa wloscy tworcy.

13 Jednym z najbogatszych zbiorow fotografii dotyczacych zagadnienia Arte Povera jest wlo-
ska strona internetowa www.scultura-italiana.com.

14 Zob. Nuove ricerche artistiche: la perdita dell’oggetto. Arte Povera, w: Storia universale
dell’arte: Il XX secolo, red. R. Bossio, Instituto Geografico de Agostini, Milano 1989, s. 382n.
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W czasie, gdy w Italii ksztaltowala sie Arte Povera, w Polsce rozwijala
swoja twoérczosé Magdalena Abakanowicz. Swoje dzieta, niepoddajace si¢
zaszufladkowaniu, niedajgce si¢ wpisa¢ w obszar konkretnego ,,izmu” czy
nurtu sztuki wspélczesnej, nazwata od wlasnego nazwiska abakanami. Z racji
surowosci 1 nietypowego materialu prace te znakomicie pasujg do wloskie;j
rzezby tamtego czasu. Wykonane z wiékna, pot¢zne, swojg lekkoscig wykra-
czajace poza tradycyjne definicje dzieta rzeZbiarskiego abakany, ze wzgledu
na ich klimat i dagzenie do uchwycenia tajemnicy swiata w kontekscie kondy-
cji czlowieka, nie s3 odlegle od poszukiwan Pascaliego czy Merza. Najpierw
w abakanach, potem za§ w pustych odlewach ludzkich korpuséw, Abakano-
wicz snuje opowies¢ o samotnosci 1 lekach czlowieka, o jego tgsknotach 1 ano-
nimowoscl. Artystka zazwyczaj ukazuje czlowieka nieposiadajgcego twarzy,
zaznacza pustke dookota nieobecnego ciata. W Embriologii czy Grach wojennych
prostota materiatu, ktérym staly si¢ znalezione przy szosie kawaly poszarpa-
nego, nikomu niepotrzebnego drewna czy pozszywane kieby grubego mate-
rialu, przybierajace ksztalt zarodk6w-embrionéw, réwniez Swiadczy o dazeniu
do najprostszych srodk6w wyrazu, w jakims$ sensie pospolitych, skromnych
1 ubogich®.

Gdzies opodal Abakanowicz sytuuje si¢ Jan Kucz, inny wspélczesny nam
rzezbiarz. Jego rzezby monumentalne posiadajg rozmach, ceche odlegly od
sztuki ubogiej, jednakze formy szyte, w ktérych Kucz wypowiada sie od kilku
dekad, majg wiele wspdllnego z dzielem Abakanowicz, a co za tym idzie, wpi-
sujg si1¢ rowniez w nurt doswiadczen artystow europejskich korca lat szes¢-
dziesiatych 1 p6Zniejszych. Rozrzucone jutowe poduszki w Szyjgcych (2000)
lub formy takie, jak Niepokdj (2005) czy Biala szyta (2006) maja w sobie
podobng prostot¢ jak Embriony Abakanowicz, a licho$¢ materiatu sytuuje prace
Kucza w obre¢bie sztuki dgzacej do ubdstwa. Ubdstwa, za ktérym zaczynamy
teskni€ zwlaszcza wtedy, gdy zostajemy postawieni w konfrontacji z luksu-
sem 1 zbytkiem sztuki otaczajacej — 1 osaczajacej — nas zazwyczaj w galeriach
i muzeach'®.

Wiadystaw Hasior w swych asamblazach wielokrotnie wykorzystywat przed-
mioty tak oczywiste 1 pospolite, ze az tandetne. Jego sztuka stanowi duzy problem
dla krytykow, ktérzy prébujg odpowiedzie¢ na pytanie, czy Hasior, niezalez-
nie od brytyjskich trendéw zmierzajacych w latach pieédziesiatych ubieglego
stulecia w tym wtiasnie kierunku, wynalazt pop-art. Twérca ten mial gleboka

® Por. E. Hornowska, Wspdlna przestrzen, w: Abakanowicz: Gry Wojenne. Mutanty,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 2002, s. 5-12.

©Zob. W. Wierzchowska, Jana Kucza dwie opowiesci o czlowieku, , Rzezba Polska”
t. 13 (2006-2008), ,,RzeZba w Polsce (1945-2008)”, red. K. Chrudzimska-Uhera, B. Gutowski,

5. 165-172; t a z, Wywiad z Janem Kuczem, w: Jan Kucz, red. G. Wielicka, Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie, Warszawa 2008, s. 32n.
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swiadomo$¢ nowoczesnych nurtéw 1 aktualnych zamierzen sztuki europej-
skie). Wprawdzie przyszlo mu ksztalci€ si¢ artystycznie w ponurej epoce stali-
nizmu, jednak wyjazdy na Zach6d otwieraly mu oczy 1 umyst na doznania
niedostepne nad Wislg'’.

Ubodstwo swiata, w ktérym Hasior wyrastal, w naturalny sposéb zyskalo
swoje przedluzenie w kreowanych przez niego wytworach sztuki. Uderzajace
jaskrawg kolorystykg, wykonane z tandetnych materialow, wygrzebanych niemal-
ze na Smietniku, prace Hasiora sg odlegle od kreacji pop-artowych z Europy
zachodniej lub zza oceanu, tworzonych przez artystow wyrosltych w swiecie
nadmiaru 1 przesytu. U zarania dekady lat pigédziesigtych ubieglego stulecia,
a wigc przed szescdziesigciu laty, swoje pierwsze kompozycje z egzotycznych
przedmiotow 1 odpadkow tworzyt — w trakcie swojej podrézy po Italii i pol-
nocnej Afryce — Robert Rauschenberg. W roku 1955 pokazat on £47ko — pionowo
ustawione, z realnymi poduszkg 1 koldrg, skropione obficie farbg. Nagroda
uzyskana przez Rauschenberga kilka lat p6Zniej na weneckim biennale nie
przeszia niezauwazona w Polsce, prasa krajowa pisala woéwczas, ze ubiegl on
Hasiora, ukazujgc swiatu sile, jaka tkwi w asamblazach. Domniemana orygi-
nalnos¢ pomystu Hasiora przekladala si¢ na oczywiste zap6znienie PRL-u,
w konfrontacji z Zachodem byiby on jednym z wielu para-pop-artowych twor-
cow' (il. 1, 2, 4).

Pomniki 1 realizacje monumentalne Hasiora znakomicie wpisujg si¢ w podjety
tuta) temat. Ze wzgledu na proste, ubogie 1 pierwotne ksztalty oraz typowe
materialy, z jakich korzystal Hasior, szczegdlnie reprezentatywne sg trzy z nich:
dwie niemal bliZniacze realizacje ptongcych ptakéw z Koszalina 1 Szczecina
oraz Zelazne organy z przeteczy Snozka pod Czorsztynem (il. 3). Chronolo-
gicznie pierwsze, Zelazne organy sa obiektem, wokét ktérego narosto wiele
kontrowersji, zwigzanych zwlaszcza z dedykacjg odnoszacg si¢ do ,,utrwala-
jacych wladze¢ ludowg” na Podhalu, ktérzy polegli w walce z niepodlegloscio-
wym podziemiem, reprezentowanym mi¢dzy innymi przez Jozeta ,,Ognia”
Kurasia. Prostota form 1 samego pomystu, na ktérym pomnik zostat oparty,
stawia go jednak na poziomie powszechnie uznawanym za najwyzszy w dzie-
jach powojenne;j sztuki polskie;j'.

'"Por. B. K o w al s k a, Hasior jako prekursor i twérca wlasnej wersji pop-artu, w: Granice
sztuki wspotczesnej — wokot tworczosci Wiadystawa Hasiora, s. 9n.

87Z0b. A.Z akiewicz Miedzy tradycjg a wspdiczesnoscig. O sztuce Wiadystawa Hasio-
ra, w: Hasior: powrdt. Katalog wystawy. MCK ,,Sokdét”, Nowy Sqcz 2010/201 1, Malopolskie Cen-
trum Kultury Sokét, Nowy Sacz 2010, s. 36.

9Zob.P.Smolenski,B.Kura s, Organy. Awantura o Hasiora, ,,Gazeta Wyborcza” 2008,
nr 279, s. 18; zob. tez: B. Z al ot, Precz z Hasiorem, ,,Tygodnik Podhalanski” 2008, nr 42(978),
s. 1; K.S. Oz06g, Zapomniane Organy, Ptaki i takie tam... O recepcji dziet Hasiora po 1989
roku, w: Granice sztuki wspoiczesnej — wokot tworczosci Wiadystawa Hasiora, s. 36-38.
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Pomyst na grajacy pomnik, ,,napedzany” podmuchami wiejagcego w tym
miejscu stale wiatru — ostatecznie niezrealizowany w takiej formie — stanowit
swego rodzaju dialog sztuki z pierwotnoscig zywiolow otaczajacych cztowie-
ka od zarania dziejow. ldea ta, do ktérej Hasior mial powraca¢ przez dlugie
lata, po raz pierwszy pojawila si¢ podczas realizacji upamig¢tniajgcego poleg-
tych partyzantéw monumentu Prometeusz rozstrzelany (1964), zlokalizowa-
nego przy drodze prowadzacej do KuZnic, w ktorym artysta polaczyt proste
elementy granitowe 1 spawane, metalowe formy z przeplywajacg przez nie
woda. Zelazne organy imponuja swoim brutalnym prymitywizmem — wrazenie
to zostalo spotggowane przez rytmiczny cigg najezonych kolcéw, zwréconych
ku odleglym tatrzanskim graniom. Uzyta blacha, ksztaltowniki potaczone ni-
tami, to materiaty zasadniczo r6zne od tych, ktére w rzezbie pomnikowej sto-
sowano przez wieki, zgodnie z tradycja i kanonem?®.

Piszczalki Zelaznych organéw wyrastaja drapieznie z masywnej, zelaznej
podstawy. Ich niewymyslne ksztalty moga kojarzy¢€ si¢ z twérczoscig Jerzego
Jarnuszkiewicza, posiadajg jednak zdecydowanie mniej finezji. O ile warszaw-
ski mistrz rzezby, tworzac przy pomocy spawarki 1 nitownicy, kreowat formy
cyzelowane, niczym dzieta dtuta najlepszych snycerzy, o tyle kreacje Hasiora,
postugujacego si¢ podobnym j¢zykiem materiatu i formy, kojarzg si¢ ze szki-
cowg pracg rzezbiarza krzepko dzierzacego w dloni siekierg. Twoérczos¢ auto-
ra Zelaznych organéw wyrasta ze zwyczajnosci. Mimo rozleglych kontaktéw
ze Swiatem sztuki spoza zelaznej kurtyny, mimo obecnosci w stynnych salo-
nach wystawowych i udzialu w najwazniejszych pokazach, swiadomie pozo-
stal w przerazajaco szarym 1 biednym $wiecie tej strony podzielonej Europy.
Ten przasny Swiat po czesci go cieszyl, po trochu tez byt przez niego sarka-
stycznie komentowany (il. 5, 6).

Znaczny wplyw na Hasiora wywarla tworczos¢ ludowa; zar6wno ta po-
wstajagca pod dlutem czy pedzlem wiejskich amatoréw, jak 1 komercyjna, tworzo-
na na potrzeby straganOw pamiatkarskich 1 sklepéw. Od najmlodszych lat
zbierat wszystko, co okresli¢ mozna mianem odpustowego kiczu. Na fotografiach
dokumentowal zwyczajnos¢ 1 powszechnos¢ pigkna, ocenianego zazwyczaj
jako niskie — powstal w ten sposéb ogromny zbidér negatywéw 1 diapozyty-
wOw, prezentowanych w czasie wieczoréw autorskich 1 prelekcji nazywanych
przez samego artyste ,.kinem”. Wiele radosci dawaly Hasiorow1 obserwacje
obiektow sktadajacych si¢ na ,powiatowg ikonoster¢”. Miescily si¢ w niej
wiejskie kapliczki i krzyze, zawsze zdobione sztucznymi kwiatami, wymysl-
ne podmiejskie ploty, fasady zdobione ttuczong ceramika, lusterkami i kolo-
rowymi butelkami, a takze — pokoleniu dzisiejszych studentéw znanych juz

20 Por. R. Bochyniski, Wczesna twérczos¢ Hasiora a nowe tendencje w rzeZbie lat 60.,
w: Granice sztuki wspoiczesnej — wokdt tworczosci Wtadystawa Hasiora, s. 12n.



RzeZba wspolczesna w poszukiwaniu ubdstwa 239

tylko z filméw Stanistawa Barei — tablice 1 transparenty z propagandowymi
hastami czy zaleceniami BHP?'.

Zrédlem waznej inspiracji byla dla Hasiora podréz przez Prowansje na
poczatku lat szes¢dziesigtych ubieglego wieku, a szczegolnie obserwacja po-
czyniona na jednym z opuszczonych cmentarzy. Ciala zmartych sktadano tam
niegdys w glebokich, podtuznych zagiebieniach wykutych w rodzime) skale,
swoistych sarkofagach, zapelnianych nastepnie ziemig. Te wiasnie skalne otwory,
opréznione, zapomniane, wypelnione wodga deszczowa, staly si¢ zaczgtkiem
kontynuowanego z powodzeniem przez kilkanascie lat projektu odlewéw czy-
nionych w formie wymodelowanej w ziemi. Zbrojone pretami, zalewane be-
tonem, stygnace 1 podnoszone przy pomocy dZwigu, dawatly w efekcie rzezby,
jakich swiat do tej pory nie widzial. Poczatkowo zanieczyszczone przylegla
do odlewu ziemig, w trakcie obrobki pozbawiane tego naddatku, ustawiane
byly w pozycji pionowej 1 nierzadko, zgodnie z ,,metodycznym szaleristwem”
ich autora, przepalane podczas swoistych misteriow, kreowanych przez Ha-
siora na podobienstwo obrzedéw pogarnskich 1 chrzescijanskich.

Najprostszy pomysl, banalna koncepcja: podobnie mozemy uczyni¢, wyko-
nujac gipsowy odlew znalezionego $ladu na mokrej ziemi; tutaj artysta sam ten
slad zostawia, utrwalajac go nast¢pnie w pos¢pnym, chropawym, tanim (cho-
ciaz, rzecz jasna, jak wszelkie materialy budowlane, trudno dostgpnym w la-
tach PRL-u) materiale, jakim jest beton. Sztuka dla ubogich? Bardziej moze
sztuka, ktéra Swiadomie rezygnuje z przystlugujacych jej przywilejéw, ktéra nie
potrzebuje zgietku Swiata z oferowanymi przez niego mozliwo$ciami 1 dobra-
mi, ktéra usuwa si¢ na pustynie, aby zachowac dystans. To sztuka skupiajaca
si¢ na prostocie 1 zwyklosci.

Wszelkie techniki odlewnicze bazuja na uzywaniu materialéw czystych,
nieingerujacych w strukture i fakture powstajgcego odlewu. Wyrycie formy w zie-
mi, z jej wszystkimi niedoskonalo$ciami, nieprzewidywalnoscig zachowan
powstatych $cian, zwigzang chocby z ich osypywaniem, daje do myslenia. To
sztuka pelna franciszkarskiej pokory wobec majestatu gruntu, po ktérym stgpamy
1 form, ktére mozemy z niego wydoby¢; a wydobywamy je stale: pozyskujac
kamienie, mineraty, rope naftowg czy kosztowne trufle. Tutaj nie wydzieramy
ziemi dobra luksusowego 1 rzadkiego. Wydobywamy z niej betonowy ksztatt
— najzwyczajniejszy i jednoczesnie catkowicie nie-zwyczajny?,

Pokora 1 szukanie najprostszych elementéw konstytuujacych nasza obec-
nos¢ w swiecie 1 uzasadniajgcych ksztalt tworzonej sztuki doprowadzily Ha-

217Zob. A.Matynia, U Latuszewska-Dubowska, Hasior i fotografia, w: Granice
sztuki wspotczesnej — wokot tworczosci Wiadystawa Hasiora, s. 54-61; A. Maty nia, Sztuka
plebejska i kicz, czy sztuka? Fascynacje i inspiracje Wladystawa Hasiora, w: Hasior: powrdt, s. 72n.
2 Por. A. Mic1n sk a, Wladystaw Hasior, Arkady, Warszawa 1983, s. 59, 63.
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siora do odczytama istotnosci zywioléw, poréwnywanych przez niego z tem-
peramentami. Odkrycie, ze niektére z nich, takie jak ogien, obecne sg we wszyst-
kich kulturach 1 religiach jako symbol podobnej mocy 1 zarliwosci, sktonito go
do wykorzystywania w swoich dzietach luster, szkiet, zapalonych swiec i lamp
naftowych, jednoczesnie zas do posluzenia si¢ ogniem, jako czynnikiem wspél-
tworzgcym, wspoétkreujagcym dzieta monumentalne®. Palone, przepalane mia-
ty by¢ nie tylko prace powstale z odlewow z form ziemnych. Ogien stanowil
tez istotny element Pomnika rozstrzelanych zaktadnikéw zaprojektowanego
dla Nowego Sacza (pomniejszona, zrealizowana wersja staneta przy Muzeum
Architektury we Wroctawiu), Plongcej piety przy Muzeum Louisiana w Humle-
baek w Danii, Stonecznego rydwanu w Sodertilje pod Sztokholmem. Przepala-
ne miaty by¢ tez regularnie pomniki z Koszalina 1 Szczecina, mimo bajecznych
koloréw, ktéorymi z czasem, w efekcie przeksztalcen 1 zmiany miejsca prezen-
tacji, pokryto te ptaszyska* (il. 7).

Hasiorowe sztandary réwniez ujawniajg marzenie o przetozeniu czegos
niezwykle dostojnego 1 bogatego na jezyk prosty, zwyczajny, a w konfrontaci
ze splendorem 1 duchowoscig dzieta inspirujgcego — nawet wulgarny. Pan-
stwowe chorggwie, herbowe godla, koscielne sztandary 1 feretrony, pontyfi-
kalne 1 magnackie szaty — to wszystko stan¢to u podstaw pomystu na sztandar
w wydaniu podhalanskiego mistrza. Mocno wptyne¢ta na Hasiora dokumenta-
c)a wykonana przy okazji swieta Bozego Ciata w Czarnym Dunajcu, po géral-
sku kolorowego 1 pelnego napi¢¢ zwigzanych z udzialem dostojnych ozdéb.
[stotne okazaly si¢ roOwniez skojarzenia ze sztywnoscig wiszacych na mrozie
recznikOw, zastyglych, meruchomych 1 majgcych w sobie ogromny potencjat.
Sztandary wykonywane przez Hasiora staly si¢ odwrotnoscig dostojenstwa 1 bo-
gactwa sztandarOw koscielnych 1 panstwowych. Pompatycznos¢ 1 sposéb wy-
konania tych ostatnich zostajg przez artyst¢ przetozone na jezyk asamblazu:
peten przypadkowosci zwigzane) z wykorzystaniem gotowych elementow,
nieprzewidywalnosci wynikajacej z nieskonczonych mozliwosci ich monto-
wania, tymczasowosci oraz mniejszej odpornosci na uplyw czasu i eksploatacje®.

Jezyk dziet Hasiora bierze si¢ z poszukiwania zwyczajnosci 1 bezposrednio-
sci przekazu. Oto przyklad: W wyobraZni¢ artysty wrosta wystuchana w mio-
dosci legenda o sw. Kindze, ktora ocalila Stary Sacz przed Tatarami, rzucajac
za siebie grzebien 1 wstazke, z ktérych wyrdést las 1 w glebokim wawozie zaczela
wic€ si¢ rzeka. Proby narysowania tej historii okazywaly si¢ zbyt trudne 1 kon-
czyly si¢ niepowodzeniem. Dopiero p6Zniejsze odkrycie sedna legendy, ucie-

2 Por. R. Dgbrowiecki, Upadly Aniol. Rzecz o Wiadystawie Hasiorze, Wydawnictwo
Naukowe Slask, Katowice 2004, s. 16; A.Z ak ie w i ¢ z, Wladystaw Hasior: 1928-1999, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 83n.

“Por. Oz 6 g, dz. cyt., s. 34-36.

“Por.Micinska,dz. cyt.,s. 77.



'll'.u'ﬂli'\l -

Ll

b

|. W. Hasior, Lirvk powiatowy, 1987, Galeria Wtadystawa Hasiora, Gorzow Wielkopolski
(fot. K.S. Oz0g).

2. W. Hasior, Raj 111, 1982, Muzeum Okrggowe, Nowy Sacz (tot. K.S. Ozog).



3. W. Hasior, Zelazne organy, 1966, Czorsztyn, przelecz Snozka (fot. K.S. Oz6g).



5. W. Hasior, Prelegent miejski, 1982, Galeria Wiadystawa Hasiora, Go- 4. W. Hasior, Szat, 1981, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane (fot. K.S. Ozo6g).
rzow Wielkopolski (fot. K.S. Ozog).
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6. W. Hasior, Napad na Arkadie, 1970, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane (fot. K.S. Oz6g).

7. W. Hasior, Ogniste ptaki, 1975, Szczecin, park im. J. Kasprowicza (fot. J. Przybylska).
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lesnionego w jej materialnych elementach 1 ich naturalnych odpowiednikach,
naprowadzilo go na uzycie prawdziwego grzebienia i prawdziwe] wstazki®®.
Duch twérczosci Hasiora, ubogiej, sytuujacej si¢ w duzej mierze poza Swia-
tem poinocnoatlantyckim, a jednak na poty dadaistycznej 1 surrealnej, wyra-
stal wprost z ducha spotecznosci, w ktorej zyt 1 tworzyl. Sam o tym moéwit:
,, 10Z wlasnie ta spotecznos¢, ktdrej jestem cztonkiem, uzywa dla poinformo-
wania si¢ nawzajem tak surrealnego sformulowania, jak np.: «utopitby kogos
w lyzce wody». Jest to konstrukcja czysto surrealistyczna i nie musze ideolo-
gi1 artystyczne) szuka¢ w Paryzu, gdy okazuje si¢, ze mgj surrealizm istnieje
tu — pod Giewontem”*’. Ubogos¢ i zwyczajnos¢ uzywanych materiatéw wyjasniat
za$ w ten sposoOb: ,,Marmur mi nie wystarczy, ja wcale nie uswigce tematu,
robigc go w kararyjskim marmurze. Bez skrupulow ulepi¢ t¢ Niobe z mydla, bo
w moim przekonaniu mydto najlepiej sugeruje materialnosc ciata ludzkiego?,
Niezliczone dokumenty telewizyjne, wywiady z Hasiorem 1 jego fotogra-
fie ukazujg sylwetke artysty zwyczajnego, petng chropowatosci i ciepla. Nie
wyczuwamy w nim bywalca ekskluzywnych salon6w, dobrze zarabiajgcego
1 elegancko ubranego. Pierwsze wrazenie cz¢sto sprowadza nas na manowce —
wydaje si¢ nam, ze oglgdamy prostaka 1 cztowieka nie do konca szczerego.
Lektura jego tekstéw odstania nam natomiast nietuzinkowy umyst tego nie-
zwykle inteligentnego 1 oczytanego tworcy, znakomitego znawcy sztuki, wspol-
czesnej 1 dawnej, badacza kultury, w ktérej przyszio mu zy¢, filozofa zastanawia-
jacego si¢ nad ludzka kondycja 1 potrzebami kulturowymi obecnych pokoleni.
Hasior to cztowiek wycofany, w jakiej§ mierze skupiony na osobistych ograni-
czeniach 1 nieszczesciach, majacy swiadomosc sily, z jakg przyszto mu w pew-
nym czasie oddzialywad, a jednoczesnie pokorny 1 skromny, rezygnujacy ze
splendor6w. Ubrany licho, ze zbyt czesto nieuczesanymi, przetluszczonymi
wlosami, w swojej przasnej pracowni, zattoczonej jego wytworami, WCigz na
nowo komponowanymi 1 przesuwanymi, przyglada si¢ Swiatu. Z utamkow
tworzy obraz naszej kultury 1 cywilizacji: z jednej strony przebogaty, poprzez
nagromadzenie niespodziewanych elementéw, barw 1 zaskakujacych, manierys-
tycznych i1 kiczowatych odwolan; z drugiej — ubogi 1 prosty dzigki wykorzy-
staniu elementow rzeczywistosci. Jak anegdotyczna ikona, ktorej tto stanowig
wyprostowane 1 posklejane papierki po kostkach masta, procz zltotego blasku
zachowujace nadruki, nieodlgczny skladnik takiego opakowania.

% Por. R. Dgbrowiecki, Upadly aniol. Rzecz o Wiadystawie Hasiorze, Wydawnictwo
Naukowe Slask, Katowice 2004, s. 32.

1 Zob. Wtadystaw Hasior rozmawia z redakcjg, ,,Projekt” 1988, nr4,s. 17.

K.R ajna,,Asamblaze kiczu” — technika wykorzystywania kiczu jako pretekst do polemiki
z pretensjonalnosciq, standaryzowaniem i kalkami myslowymi na temat wiary w sztuce Wiadysia-
wa Hasiora, w: Granice sztuki wspotczesnej — wokdt tworczosci Wiadystawa Hasiora, s. 46.
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I jak na poczatku niniejszego tekstu pojawila si¢ platynowa czaszka Hirsta
(For the Love of God, 2007), wysadzona o§mioma tysigcami brylancikow, w sa-
mym swym materiale warta czternascie milion6w funtéw, tak niech na zakoncze-
nie pojawi si¢ jej odbicie, bedace prze§miewczym zartem, wyrazem niezgody
na tworczos¢ zmanierowang, wyrastajaca z przesadnego dobrobytu, 1 sympto-
mem zmeczenia tym nadmiarem débr, mozliwosci, sztucznie modelowanych
cen. Odbiciem tym jest czaszka bedgca dzielem polskiego artysty street-arto-
wego Petera Fussa, noszgca tytul For the Laugh of God (wykonana rOwniez
w roku 2007). Plastikowy odlew, najezony blisko dziesi¢cioma tysigcami szkla-
nych ,,brylantow” powstal w pieciu egzemplarzach, niezwykle tanich, sprzeda-
wanych po 1000 funtéw (to 0,002% ceny, ktérej zadat za swoje dzielo Hirst)®.
Zart Fussa — zlosliwy komentarz do sytuacji wspélczesnej sztuki — wpisuje si¢
w przewodni temat tego tekstu, unaoczniajgc pragnienie sztuki prostej, w prosty
SposOb tworzonej, nieepatujacej niedostgpnoscig, bezpretensjonalnie bliskiej
odbiorcy poprzez swojg pokore, wyciszenie, zasob zwyczajnych, naturalnych,
ubogich, ale modelowanych form.

Taka sztuka istnieje 1 bedzie istnied.

#® Zob. D. Jarecka, Moja czaszka tez sig blyszczy. Rozmowa z Peterem Fussem, ,Gazeta
Wyborcza” 2007, nr 180, s. 14.





