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Dorota CHABRAJSKA

MUZYKA — SUMIENIE — POETYKA ISTNIENIA
O uniwersum moralnym Williama Wordswortha

,Dlaczego czyta¢ Wordswortha?” —
pyta Adam Potkay na poczatku swojej
ksigzki o etyce przenikajacej utwory po-
ety, ktory powszechnie uznawany jest za
najznamienitszego sposrod angielskich
romantykow!. Potkay podejmuje probe
rekonstrukcji jego $wiatopogladu moral-
nego, ktory rozwijat si¢ i ewoluowal na
tle konstytutywnej dla epoki romantyzmu
idealistycznej wizji §wiata jako procesu
Scierania si¢ przeciwienstw, a zarazem har-
monijnego uniwersum, u podtoza ktoérego
lezy ostatecznie metafizyczna tozsamos¢
wszystkich sposoboéw bytowania. W dzie-
sigciu rozdziatach swojej pracy Potkay
przybliza czytelnikowi utwory poetyckie
Wordswortha, wykraczajac poza analizy
teoretycznoliterackie czy krytycznoliterac-
kie i ukazujac kolejne elementy uniwersum
moralnego poety. Nie tylko przekonuje przy
tym, ze do utworéw Wordswortha w istocie
warto powracac, ale wydobywa tez najcie-
kawsze drogi takich powrotow: wskazuja
na nie poszczegodlne aspekty teoretyczne

' Adam P otk ay, Wordsworth’s Ethics,
The Johns Hopkins University Press, Balti-
more 2012, ss. 254. Pierwszy rozdziat tej ksiaz-
ki, ,,Audition and Attachment” [,,Stuch i wigz”],
zostal opublikowany w polskim przektadzie pod
tytutem Stowo i wiez. O etycznym wymiarze po-
ezji topograficznej Jamesa Thomsona i Williama
Wordswortha w ,,Ethosie” 25(2012) nr 1-2(97-
-98), s. 193-215.

poezji brytyjskiego romantyka, ktorych
rozwoj Potkay $ledzi zardwno w aspekcie
chronologicznym, jak i merytorycznym.
Ukazany w ten sposob ,,$wiat” Words-
wortha dostarcza wielowarstwowej wizji
jego poezji 1 na pewno stanowi zachgte
do jej lektury w kontekscie osiemnasto-
wiecznej i dziewigtnastowiecznej estetyki
i metafizyki, ktorych elementy pod piérem
poety ,,ozywaja” wskutek jego subtelnej
wrazliwosci na dobro i pigkno badz tez sa
przez niego zdecydowanie odrzucane.
We wstepie Potkay zaznacza, ze swoja
ksiazka $wiadomie nawiazuje do ksztat-
tujacego si¢ obecnie na Zachodzie — jak-
kolwiek jeszcze bardzo watlego — nurtu
w badaniach literackich, ktéry zmierza do
odczytywania poezji wspotczesnej w ka-
tegoriach aksjologicznych, do uyjmowania
»etyki w poezji”. Nurt ten stanowi w pew-
nym sensie reakcj¢ na odejscie od pro-
blematyki moralnej w krytyce literackiej
inspirowanej historyzmem i poststruktura-
lizmem i jest czyms$ odrgbnym od charak-
terystycznych dla lat dziewigédziesiatych
ubiegtego wieku prob ,,przemycania” kry-
tyki — a raczej poprawnosci — politycznej
do badan literackich, czyli oceny autorow
na podstawie ich stosunku do kwestii raso-
wych i klasowych, do probleméw dotycza-
cych pici czy tez reprezentowanych przez
nich pogladow politycznych. Zdaniem
Potkaya 6w nowy nurt krytyki literackiej,
w ktorym sytuuje on swoje analizy, moze
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zaowocowac ciekawym odczytaniem lek-
tury poetow takich, jak Wilfred Owen, Ro-
bert Frost, Elizabeth Bishop, Derek Wal-
cott, Seamus Heaney, Zbigniew Herbert
czy Czestaw Mitosz (por. s. 4-7).

POETA CZY TEORETYK?

Warto podkresli¢, ze William Word-
sworth nie byt filozofem i nie rozwijat
systematycznej mysli, ktéra funkcjonowa-
taby niezaleznie od jego poezji — utworom
poety towarzyszyly natomiast teoretycz-
ne komentarze: eseje, listy i rozwazania,
w ktorych pisat o swoim rozumieniu sen-
su poezji i jej funkcjach — a takze o jej
metafizycznym znaczeniu dla ludzkiego
zycia. Bodaj najwazniejsze z tych poza-
poetyckich wypowiedzi Wordswortha sa
jego przedmowy: z roku 1800 — do dru-
giego wydania Lyrical Ballads [,,Ballad
lirycznych”], ktore opublikowat wspdlnie
z Samuelem T. Coleridge’em?, oraz do po-
chodzacego z roku 1815 tomu jego wias-
nych utworow poetyckich. Zdaniem Pot-
kaya t¢ teoretyczna, w istocie fragmen-
taryczng mys$l Wordswortha organizuja
wlasnie jego utwory: wiersze i poematy,
ktore w pewnym sensie stanowia dla niej
rusztowanie. Potkay podkresla przy tym,
ze nie mozna zapominac¢ o kierunku tej za-
leznosci: w przypadku Wordswortha to nie
teoria daje poczatek poezji — mysl teore-
tyczna pojawia si¢ natomiast jako swoiste
postscriptum czy explanandum.

Ksiazka Wordsworth's Ethics ukazuje
ewolucje $wiatopogladu poety widoczng

2 Zob.W.Wordsworth, Przedmowa do
drugiego wydania niektorych ponizej zamiesz-
czonych Wierszy, ktore zostaty opublikowane
wraz z dodatkowym tomem i noszq wspolny
tytut ,, Ballad lirycznych”, ttum. K. Tarnowska,
w: Manifesty romantyzmu, wybor i oprac.
A. Ko-walczykowa, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1995, s. 43-66.

w jego utworach: od koncentracji na in-
dywidualnym przezyciu $wiadomego pod-
miotu, ktore prowadzi do jakosciowej —
trwatej badz chwilowej — zmiany w jego
doswiadczaniu $§wiata, do stoickiej wizji,
w ktorej jednostka odkrywa istotg swoje-
go bytowania dzigki uczestnictwu w po-
wszechnym uniwersum.

Wymiar etyczny utworom poetyckim
Wordswortha powstatym przede wszyst-
kim w pierwszej fazie jego tworczosci na-
daje utrwalona w nich wi¢z taczaca pod-
miot liryczny (a przyjmujac metodologie
Potkaya—podmiot moralny) z otaczajacym
go $wiatem, ujawniajaca si¢ w afektywnej
konstatacjijego jedno$cizelementaminatu-
ralnymi $wiata oraz w odkrywaniu przezen
powinnosci. Korzeniem etyki sa w poezji
Wordswortha spotkania ,,twarza w twarz”:
spotkania z ludzmi (zwykle odrzuconymi,
opuszczonymi, samotnymi, jak zwolniony
ze stuzby zotnierz czy potawiacz pijawek),
ze zwierzg¢tami (na przyktad z wiernym
swojemu panu ostem) oraz ze §wiatem
przyrody (cho¢by samotnym drzewem).
Spotkania te przechodza w afekty, daja
poczatek wczuciu 1 budza w §wiadomym
podmiocie odpowiedzialno$¢ za byty, kto-
re wkraczaja w obszar jego doswiadczenia,
jakkolwiek powinno$¢, na ktorej istnienie
wskazuje Wordsworth, nigdy nie zostaje
w jego poezji konkretnie zdefiniowana czy
dookreslona. Mozna powiedzie¢, ze Word-
sworth ukazuje moralnos¢, lecz czyni to
bez moralizowania.

Analizujac poszczegodlne utwory
Wordswortha (przede wszystkim The Old
Cumberland Beggar, The Borderers, The
Discharged Soldier, Opactwo w Tintern®,

3 Zob. ten z e, Opactwo w Tintern, thum.
S. Krynski, w: S. Krynski, Angielscy poeci je-
zior. W. Wordsworth, S.T. Coleridge, R. Southey,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydaw-
nictwo, Wroctaw 1963, s. 10-16.
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Preludium®, The Ruined Cottage, Peter
Bell, The Vale of Esthwaite, Samotnq zni-
wiarke®, Potege muzyki®, Stray Pleasures),
Potkay wydobywa te podstawowe afekty
i powinnosci, ktore w nich powracaja,
i,,uktada” je w ujawniajacy si¢ w tej poezji
mechanizm wrazliwo$ci moralnej, ktorej
pojecia organizujace to: ,,spotkanie”, ,,Swia-
domos$¢e”, ,twarz”, ,,wczucie”, ,,jednosé”,
,,t0Zsamos$¢”, ,,przemiana”, ,,rados$¢”, ,.ta-
jemnica” oraz ,,muzycznos¢”. Kolejne
utwory Wordswortha prowadza Potkaya
réwniez do bardziej generalnego namystu
nad tym, w jaki sposob mozna w poezji —
przede wszystkim poprzez jej muzyczno$¢
— uprawia¢ etyke, w jaki sposob poprzez
poezj¢ budzi¢ moralng intuicjg.
Wordsworth konsekwentnie odrzucat
bezosobowy utylitaryzm Jamesa Milla
i Jeremy’ego Benthama na rzecz etyki,
ktorej zrodtem jest relacja do konkretnej
osoby badz konkretnej rzeczy. Swiat sta-
nowit dla niego warto$¢ niezalezna od nor-
my uzytecznosci, glebsza niz sugerowata-
by norma sprawiedliwosci dystrybucyjne;.
Co wigcej, byt zdania, ze bezwarunkowe
przestrzeganie tej normy moze prowadzi¢
do usankcjonowania okrucienstwa i mor-
derstwa (por. s. 32). Wartos¢, ktora niesie
zycie, nie jest — wedlug niego — warto$cia
srodka wiodacego do celu; zycie stanowi
wartos$¢, poniewaz jest ono celem: istnie-
nie to zatem zrodto radosci, a rados¢ ta
wspolna jest cztowiekowi i calemu stwo-
rzeniu. Ujawnia si¢ ona wlasnie w prostych
afektach i powinnosciach, nieustannie po-
wracajacych w jego poezji, i towarzyszy

4 Zob. ten z e, Preludium, thum. S. Kryn-
ski, w: Krynski, dz. cyt., s. 134-252.

> Zob. t e n z e, Samotna zZniwiarka, thum.
J. Kasprowicz, w: Poeci jezyka angielskiego,
t. 2, thum. zbiorowe, wybor i oprac. H. Krzecz-
kowski, J.S. Sito, J. Zutawski, PIW, Warszawa
1971, s. 190n.

¢ Zob. t e n z e, Potega muzyki, thum.
S. Krynski, w: Krynski, dz. cyt., s. 124n.

formowaniu nawykow, ktore w koncepcji
etyki klasycznej owocuja cnotag moralng
(por. s. 36).

Podejmujac fundamentalne pytania ety-
ki klasycznej dotyczace natury cztowieka
1 natury $wiata (por. s. 3), Wordsworth nie
podpisuje si¢ jednak pod zadng koncepcja
etyki. W swoim eseju na temat moralnosci
(Essay on Morals) z 1at 1798-1799, zacho-
wanym we fragmentach, pisze, Ze teorie
moralne jako takie nie zawieraja tresci, po-
niewaz niczego nie opisuja, i brak im sku-
tecznosci, bo nie wykorzystuja odniesienia
do wyobrazni. Nie dysponuja zatem dosta-
teczng sita, by wywiera¢ realny wptyw na
formowanie nawykow, na ksztaltowanie
dziatania habitualnego, w ktérym Arysto-
teles upatrywat zrodta cnoty moralnej i od
ktérego wyprowadzat stowo ethos (por.
s. 4, 36). Wordsworth odrzuca moralnos¢
negatywna: zakazy, ktorym towarzysza
sankcje za ich ztamanie, a takze czyste na-
kazy (wyptywajace czy to z religii, czy to
z teorii moralnej). W jego poezji ksztattuje
si¢ natomiast pytanie: ,,Jaka jest moja po-
winno$¢ wobec innych — innych, ktérych
w petni nie znam, ktorych nie mogg osa-
dza¢ — 1 jakie jest zrodto tej powinnosci?”
(s. 5; thum. fragm. — D. Ch.).

WOBEC TWARZY

W dwoch rozdziatach poswigconych
Wordswortha poezji spotkania (,,Close En-
counters I [,,Bliskie spotkania I”’] 1,,Close

Encounters II” [,,Bliskie spotkania II"’]
Potkay ukazuje poete jako w pewnym
sensie prekursora mysli Lévinasa: zro-
dtem powinnosci i moralnych intuicji jest
Ww jego utworach najczesciej ,,naga”, bez-
bronna twarz — przede wszystkim spojrze-
nie — drugiego, na og6t cztowieka nedz-
nego, odrzuconego, skrzywdzonego badz
opuszczonego, ale tez ,,twarz” rzeczy nie-
ozywionej 1 ,,twarz” stworzenia, ktore nie
jest cztowiekiem. Zadnego z tych bytow
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nie da si¢ przy tym po prostu zredukowac
do abstrakcyjnej formy typu, potraktowaé
jako egzemplarza, ani przytozy¢ do nich
Lacanowskiej kategorii znaczacego. Na-
wet samotna owca czy ztamane drzewo sa
w swojej bytowosci wyjatkowe, niepowta-
rzalne i niezastapione.

Spotkanie z innym bytem ujawnia jego
kruchos$¢ — a zarazem kruchos¢ i niejed-
noznacznos$¢ teoretyczng samego pojgcia
dobra, i to wlasnie wokot takich spotkan
rozwija si¢ w poezji Wordswortha filozofia
moralnosci. Sg one bliskie w dostownym
sensie, chociaz towarzyszy im poczucie
dystansu egzystencjalnego, umystowego;
podmiot nigdy nie jest w stanie zobiekty-
wizowacé przezycia, ktorego doznaje w ich
trakcie, a jednak — wskutek niespodziewa-
nej sity, naglosci, z jaka to, co dotad nie-
znane, staje mu si¢ wowczas bliskie, po-
zostawiaja one w nim $lad. Spotkania te
odstaniaja przed nim godno$¢ stworzenia,
ukazuja bowiem obcego jako zrodto moral-
nego wyzwania: nieskonczenie przerasta
on wszelkie wyobrazenie, jakie mozemy
o nim zywi¢, i budzi niepokojace pyta-
nie, jak si¢ do niego odnies¢, by te jego
niespodziewanie uchwycona wyjatkowos¢
uszanowac. Potkay twierdzi, ze Words-
worth przezwyci¢za osiemnastowiecz-
ny model wspodtczucia polegajacy na iden-
tyfikacji bytowej czy uczuciowej z drugim
(por. s. 57). Konkluzja jego utworé6w nie
jest osiagnigcie wzajemnego zrozumienia
przez uczestnikow opisanego spotkania,
lecz pojawienie si¢ w nich wzajemnej
zyczliwosci 1 akceptacji — stad tez tak
cz¢sto powracaja w tej poezji majace bi-
blijne konotacje czasowniki angielskie
»bless” 1 ,.hail” (por. s. 56-59). Osiagnig-
ciu stanu wyciszenia i nowej $wiadomosci,
a tym samym nowej tozsamosci moralnej,
sprzyjaja tez dzwigki otoczenia. Bohater
poematu Peter Bell uczy si¢ odczuwac
rado$¢ 1 smutek z wilasciwych rzeczy
dzigki rykowi osta, ktorego skrzywdzit
(por. 64).

~RZECZY”

W rozdziale ,,The Ethics of Things”
[,,Etyka rzeczy”] Potkay analizuje przede
wszystkim samo pojgcie rzeczy, ktore
w poezji Wordswortha nabiera szczegodl-
nego znaczenia: ,,rzeczy’ nie mozna zre-
dukowa¢ do przedmiotu uzytkowego ani
do wytworu, wymykaja si¢ one wszelkiej
waskiej definicji i $wiadcza o fuzji przed-
miotu i wydarzenia, materii i energii, pier-
wiastka ludzkiego i pozaludzkiego, katego-
rii 1 konkretu — w istocie przezwycigzaja
dychotomig: podmiot—przedmiot (por.
s.71). Zdaniem Potkaya Wordsworth, dzig-
ki swojej koncepcji rzeczy, jak gdyby
zacierajac przez to pojecie réznicg onto-
logiczna migdzy czlowiekiem a innymi
bytami, a takze miedzy bytami a wydarze-
niami, nadajac rzeczom ,,twarz” i mowiac
0 ,,zyciu rzeczy”’, byt pierwszym poeta
gloszacym etyke ekologiczna. ,,Zycie rze-
czy” jest wedtug niego nieredukowalne
do niczego, co mozna by o tym zyciu po-
wiedzie¢ (por. s. 85). Bezbronnos$¢ rzeczy
nieozywionych czy pozbawionych gtosu
jest natomiast wyrazem istnienia porzadku
bytu, a zarazem porzadku moralnego, kto-
rego naruszanie przez cztowieka nalezy po-
tepiac. W panteistycznym kosmosie Word-
swortha zlo nie istnieje: rzeczy ofiarowuja
jedynie dobro (por. s. 88). Rozbrzmiewa
W nim natomiast ,,cicha a smutna muzyka

ludzkosci”.

SUMIENIE CZY MUZYKA?

Sens tej muzyki w utworach Word-
swortha, a takze znaczenie ludzkiej wrazli-
wosci na muzycznosc ,,rzeczy” w Swiecie
jego poezji analizuje Potkay w rozdziale

"Wordsworth, Opactwo w Tintern,
s. 12.
8 Tamze, s. 13.
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»Music versus Conscience” [,,Muzyka
kontra sumienie”]. ,,Cicha a smutna mu-
zyka ludzkosci” na pewno nie jest — jego
zdaniem - ,,cichym” glosem sumienia
w powszechnym w czasach romantyzmu,
inspirowanym Wulgata, Pawlowym rozu-
mieniu tego pojecia jako instancji nakazo-
dawczej: méwiacej, co mysleé, co czuc, co
czyni¢, a przede wszystkim potgpiajacej
— w tym sensie bowiem dobre sumienie
to sumienie dostownie ciche. Wordswor-
thowi znacznie blizsza byta mysl Josepha
Butlera, w ktorej sumienie jawi si¢ jako
aprobujacy glos Bozy, jako obecna w ludz-
kiej duszy ,,reguta prawosci” pociagajaca
za soba obowiazek jej przestrzegania. Su-
mienie jest w tej koncepcji ,,naturalnym
przewodnikiem”, ktorego przydzielit czto-
wiekowi Stworca, a bedac elementem na-
tury, jest poniekad jednym z jej dzwigkow,
jestjak ,,szmer fagodnego powiewu” (1Krl
19, 12) (por. s. 92).

Przed powstaniem poematu Excursion
z roku 1814 — pisze Potkay — Wordsworth
raczej unikatl w swojej poezji odniesien do
pojecia sumienia (por. s. 93). Nawiazania
do niego pojawiaja si¢ w ostatniej fazie
jego tworczosci, a w najbardziej znanych
utworach poety ujecie sumienia jako dre-
czyciela ludzkiej duszy ustepuje pojeciu
wyraznej, lecz niedyrektywnej muzyki
$wiata, ktora budzi w podmiocie wrazli-
woS$¢ 1 wprowadza go w ,,jasny, blogi na-
stroj”’. Reakcja na te muzyke ma charak-
ter odpowiedzi estetycznej, zawsze jednak
obecne jest w niej odczucie przyjemnosci
wyzwalajace obraz pitagorejsko-platon-
skiej harmonii, ktora obejmuje wszystkie
poziomy bytu'®. Uczestnicza w niej zatem
réwniez ,,rzeczy” pozbawione racjonal-
nosci czy swiadomosci: zwierzeta, ptaki,

9 Tamze, s. 12.

10 Potkay dostrzega podobienistwo migdzy
ujeciem muzyki przez Wordswortha a wspot-
czesna filozofia muzyki Petera Kivy’ego. Por.
Potkay,dz. cyt.,s. 95.

kwiaty, wody, kamienie. Wszystkie te byty
maja swoja wlasna piesn, melodig, swoj
wlasny jezyk, a wrazliwo$¢ podmiotu
ludzkiego na ich muzyke jest waznym kro-
kiem w jego moralnej edukacji, jak row-
niez nieustajacym zrodtem przyjemnosci.
Potkay podkresla, ze Wordsworth daleki
jest od osiemnastowiecznego sentymen-
talizmu, a jego poetycka wizja obejmuje
raczej rzeczywisty, gleboki kontakt czto-
wieka z pozbawionymi zdolno$ci do re-
fleksji ,,rzeczami”, kontakt, ktory wymaga
od niego zapomnienia o wlasnej bytowej
wyjatkowosci'!. Zanim cztowiek obudzi
w sobie moralng wrazliwos¢ na drugiego
W jego inno$ci, musi najpierw otworzy¢
si¢ na byty pozaludzkie w sposob, ktory
pozwoli mu niejako przywykna¢ do po-
stawy asymetrycznego, bezinteresownego
wspotodczuwania, do postawy czulosci
wobec bytu (por. s. 96n.).

Podmiot liryczny w poezji Words-
wortha wycofuje si¢ wigc do Swiata przy-
rody nie po to, by w odosobnieniu ustysze¢
glos sumienia, lecz po to, by otworzy¢ si¢
na gtos muzyki, na uczestnictwo w ekono-
mii bezinteresownego daru. Nie doswiad-
cza juz lgku, jaki budzi gltos sumienia,
lecz podniesienia na duchu i pocieszenia,
ktorych bedzie potrzebowac tak dtugo, jak
dtugo istnie¢ bedzie $mieré. Smieré to cos,
czego jednostka nie potrafi uniknac, lecz
wiecznotrwata muzyka bytu jest ostatecz-
nie jej przezwycigzeniem. W metaetyce
brytyjskiego romantyka Potkay dostrze-
ga elementy postchrzescijanske i proto-
postmodernistyczne, przeciwstawiajace
ja zaréwno etyce obowiazku, jak i etyce
sumienia w sensie tacinskiego stowa ,,con-
scientia”, ktorego etymologia wskazuje,
ze podstawa etyki jest wspolna wiedza,

' Por. M.H. Abrams, Zwierciadlo i lam-
pa. Romantyczna teoria poezji a tradycja kry-
tycznoliteracka, ttum. M.B. Fedewicz, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 74, 118.
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zdobyta wraz z innymi na drodze procesu
komunikacyjnego (por. s. 90n.).

URZECZENIE I WZNIOSLOSC

Ta ,,wycieczka” Wordswortha do swia-
ta postmodernizmu ma jednak swdj kres
—wskazuje Potkay. W pochodzacej z 1835
roku odzie On the Power of Sound oddzia-
tywanie muzyki przypomina glos karza-
cego sumienia: nie niesie juz ona oczysz-
czenia ani pocieszenia, lecz ukazuje nagle
otchtan dzielaca logos i umyst pograzony
w moralnej (i intelektualnej) ciemnosci
(por. s. 106).

Fascynacja Wordswortha muzyka
umozliwiata jego poezji odczytywanie row-
niez innych wymiaréw dzwigku. W rozdzia-
le ,,Captivation and Liberty in Poems on
Music” [,,Urzeczenie i wolno$¢ w utwo-
rach na temat muzyki”’] Potkay analizu-
je utwory Wordswortha, w ktorych poeta
ukazuje orficka moc muzyki, ktora potrafi
uwodzi¢ i rozpraszac, i wydaje si¢ aktyw-
noscia wreez autoteliczna, lecz — paradok-
salnie — urzeczenie nig prowadzi do wol-
nos$ci. Muzyka wskazuje na rzadzaca nia
zasade, ktora jest energia mitosci.

W rozdziale ,,The Moral Sublime”
[,,Moralna wzniosto$¢”] Potkay rozwija
mysl, ze postawa moralna, ktéra wywo-
tuje w poezji Wordswortha muzyka, po-
stawa charakterystyczna dla etyki mitosci,
wyraza jednoczesnie akt transcendencji,
ktorego istote stanowi wzniostos¢, nagta
swiadomos¢, ze umyst nie nalezy catko-
wicie do $wiata. Transcendencja nie jest
traktowana przez poet¢ jako dobro samo
w sobie, lecz jest ona dobrem o tyle, o ile
prowadzi do dobra moralnego. Moralno$¢
ma zatem charakter transcendencji, cho-
ciaz cechuje ja dwoisto$¢: wznosi si¢ poza
ograniczenia zycia zwierzgcego, lecz jest
tez wpisana w byt, w zyciowa aktywnosc.
Byt za$, aby wyloni¢ si¢ jako byt moralny,
musi transcendowac nawet wlasny instynkt

samozachowawczy, musi by¢ zdolny do
podjecia wysitku, ktory bedzie nosnikiem
jego wzniostosci. Potkay zauwaza, ze moz-
na w mysli Wordswortha dostrzec ewolu-
cje w pojmowaniu wzniostosci: od upa-
trywania jej w heroicznej wielkos$ci 1 0so-
bistej doskonalosci do poszukiwania jej
w chrzescijanskiej dobroci i powszechne;j
milosci (por. s. 121-124).

,,10, CO JEST, JEST DOBRE”

Po roku 1805 Wordsworth coraz
bardziej sktanial si¢ ku etyce stoickiej,
a w pewnym sensie rowniez Kantow-
skiej (wokot Kanta — pisze Potkay — unosi
si¢ ,,aura starozytnego stoika” — s. 124),
i w coraz wigkszym stopniu uznawat pra-
wo moralne za warunek konieczny wznio-
stosci, przede wszystkim wzniostosci
w sensie teologicznym. Jako jej warunek
ostateczny wymienial mitos$¢ (ktora uwia-
rygodnia rowniez sady estetyczne i praw-
dziwosciowe), bedaca takze warunkiem
muzyki. Narzedziem, ktore umozliwia mi-
tos¢ najwyzsza, byta zas dla Wordswortha
wyobraznia pozwalajaca dostrzega¢ war-
to$¢ bytow nieosobowych i umozliwiaja-
ca poznawczy dostep do ,,rzeczy”, ktorych
nie mozemy poznac w ich petni, ani nawet
zobaczy¢. Wyobraznia ma jego zdaniem
moc przewyzszajaca faktyczne doswiad-
czenie (por. s. 121-129).

W rozdziatach ,,Independence and In-
terdependence” [,,Niezaleznosc¢ i wspotza-
lezno$¢”] oraz ,,Surviving Death” [,,Prze-
trwa¢ $mier¢”] 1 ,,The Poetics of Life”
[,,Poetyka zycia”] Potkay rozwija anali-
zg stoickiego zwrotu w poezji i estetyce
Wordswortha, odnoszac si¢ migdzy innymi
do swojej do analizy utworéw Resolution
and Independence (The Leech Gatherer),
Ode to Duty oraz The Cuckoo at Laver-
na. Stoickie powiedzenie ,,to, co jest, jest
dobre” funkcjonuje w mysli Wordswortha
na poziomie wiecznos$ci przyrody i nie do-
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tyczy uktadow politycznych. Wedhug kry-
tykéw poetycka fascynacja filozofia sto-
ikow zamyka okres jego wielkiej tworczo-
$ci. Bada on teraz natur¢ moralnego obo-
wiazku, szukajac jego uzasadnienia w idei
kosmicznego porzadku, i oddaje si¢ roz-
wazaniom nad $miercia i zZyciem poza jej
granica. Nieosobowa nie$miertelnos¢ od-
najduje w zachowaniu wlasnego bytu przez
autotranscendencj¢: na drodze utozsamie-
nia dobra jednostki z dobrem wspdlnoty,
ktora zyje 1 rozwija si¢ po jej Smierci. Sam
fakt istnienia moralnosci rozwiewa — jego
zdaniem — potworna mysl o Bogu, ktory
moglby nie kochac (por. s. 173-176)

Oprocz szczegdtowej analizy zaryso-
wanych tu zagadnien czytelnik znajdzie
w ksiazce Potkaya takze nawiazania do
dzieta innych poetow brytyjskich osiem-
nastego 1 dziewigtnastego wieku (przede
wszystkim Jamesa Thomsona, Marka
Akenside’a i Samuela T. Coleridge’a) oraz
szeroka panoramg mysli tego okresu (gtow-

nie z zakresu krytyki literackiej, etyki
i estetyki, ale takze filozofii polityki), roz-
wijanej przez Matthew Arnolda, Edmunda
Burke’a, Thomasa Carlyle’a, Williama
Godwina, Williama Hazlitta, Anthony’ego
A. Coopera, lorda Shaftsbury’ego, Jose-
pha Priestleya, Immanuela Kanta, Barucha
Spinoze 1 Arthura Schopenhauera. Zasta-
nawiajace jest, dlaczego w tym kontekscie
Potkay nie nawiazuje do mysli Friedricha
W.J. Schellinga, ktorego filozofia wywarla
znaczny wplyw na estetyke romantyzmu.

Dla czytelnika polskiego interesujaca
bedzie na pewno wrazliwos¢ Adama Po-
tkaya rowniez na poezj¢ polska: amery-
kanski badacz przywotuje tworczos$é Cze-
stawa Mitosza i Adama Zagajewskiego,
a Zbigniewa Herberta uznaje za dwudzie-
stowiecznego kontynuatora Wordswortha,
piszac, ze jego utwory ,,wyczarowuja har-
monie rzymskiego stoicyzmu [...] w sa-
mym sercu historii Europy dwudziestego
wieku, w ktorej nie ma dla nich miejsca”
(s. 164).



