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Dorota WALCZAK

PRZETRWAC Z TYGRYSEM NA OCEANIE’

Oczy tygrysa bengalskiego zachtannie
wpatrzone w drzacego ze strachu matego
chtopca zapamigtam z filmu Anga Lee na
dhugo'. W jednej ze scen gtéwny boha-
ter — Piscine Molitor Patel, znany jako Pi
(w tej roli wystapili: Suraj Sharma, Irrtan
Khan oraz Ayush Tandon i Gautam Belur)
— chcac zobaczy¢ zwierze z bliska, pod-
chodzi do klatki, z gtebi ktdrej powolnym
krokiem wytania si¢ dorosty tygrys ben-
galski, jeden z najwigkszych zyjacych dra-
pieznikow. Zwabiony kawatkiem §wiezego
migsa, ktorym Pi chciat go uraczyé¢, zbliza
si¢ na niebezpieczna odlegto$¢ do pretow
dzielacych go od chlopca. Jedenastolatek
tylko przez chwile popatrzy w okragle
oczy tygrysa, ale juz nigdy nie zapomni
tego widoku. Posta¢ Richarda Parkera, bo
tak nazywa si¢ dziki migsozerca z obra-
zu Anga Lee, ma kluczowe znaczenie dla
zrozumienia historii o kilkunastoletnim
chtopcu, ktory spedzit dwiescie dwadzie-
$cia siedem dni na oceanie w towarzystwie
groznego drapieznika. Postaé ta sugeruje,
by odczytywaé Zycie Pi jako traktat o zh,
podejmujacy probe odpowiedzi na pyta-

! Zycie Pi, Tajwan-USA-Wielka Brytania,
2012, rez. A. Lee, scenariusz D. Magee wedtug
powiesci Y. Martela (pod tym samym tytutem),
zdjecia C. Miranda, muzyka M. Danna. Film
uzyskal cztery oskary (za rezyserig, muzyke,
efekty specjalne i zdjgcia) oraz wiele innych
nagrod i nominacji.

nie o jego celowos¢ (,,po co zto?”). I taki
wlasnie kierunek obratam w swojej recen-
zji, cho¢ oczywiscie mam $wiadomosc, ze
to nie jedyna $ciezka interpretacyjna, jaka
mozna podazy¢.

Ang Lee zaslynat z tworzenia obra-
z6w o roznorodnej stylistyce, co udarem-
nia wszelkie proby zaklasyfikowania jego
filmow do jednej, okreslonej kategorii. Za-
debiutowatl w roku 1992 filmem Dfionie,
ktore leczq* o sympatycznym Chinczyku
— staruszku Chu, ktory postanowit wyemi-
growa¢ do Ameryki, zeby zamieszkac ze
swoim synem. Trzy lata p6Zniej mi¢dzyna-
rodowa krytyka docenila filmowa adapta-
cj¢ powiesci Jane Austen Rozwazna i ro-
mantyczna®, za ktora Lee otrzymat liczne
nagrody, migdzy innymi Ztotego Niedz-
wiedzia na festiwalu w Berlinie. Dopiero
jednak Przyczajony tygrys, ukryty smok*
zroku 2000 — film z gatunku wuxia’® utrzy-
many w basniowej stylistyce — na dobre

> Pushing Hands, Chiny, 1992.

3 Sense and Sensibility, USA-Wielka Bry-
tania, 1995.

4 Crouching Tiger, Hidden Dragon, Taj-
wan—Hongkong—USA—Chiny, 2000.

> Wuxia pian to nazwa gatunku filmowego,
reprezentatywnego dla kinematografii Dalekie-
go Wschodu. Charakterystycznym elementem
sa utrzymane w basniowej konwencji sceny po-
jedynkoéw, w ktorych bohaterowie postuguja sig
chinskimi sztukami walki.
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utrwalit jego pozycje w Swiatowej kinema-
tografii. Potem Lee jeszcze niejednokrot-
nie przykuwal uwage migdzynarodowej
publiczno$ci. Do$¢ wspomnie¢ Tajemnice
Brokeback Mountain® — histori¢ romansu
dwoch mezezyzn, ktory zrodzit sig u stop
malowniczej gory Brokeback, gdzie wspol-
nie spedzali czas, pilnujac owiec na let-
nim wypasie, czy Ostroznie, pozqdanie’
— melodramat osadzony w okupowanym
przez Japonczykow dwudziestowiecznym
Szanghaju. Obydwa obrazy mieszcza si¢
w konwencji tego samego gatunku, kazdy
z nich utrzymany jest jednak w innej este-
tyce, co dowodzi niezwyklej sprawnosci
ich tworcy w postugiwaniu si¢ réznorod-
nymi $rodkami wyrazu.
Wszechstronnos$¢ rezysera z Tajwa-
nu oraz potrzeba eksplorowania nowych
zjawisk i opowiadania o nich za pomoca
filmowego kodu znalazty wyraz réwniez
w omawianym tu filmie, ktory zostat zre-
alizowany na podstawie ksiazki Yanna
Martela, i jest — jak sadz¢ — szczytowym
osiggnigciem w dotychczasowym dorob-
ku artysty. Sam Lee przyznaje, ze Zycie
Pi byto prawdziwym wyzwaniem dla fil-
mowca. ,,Cigzka proba — wyznaje w jed-
nym z wywiadow — bylo przedarcie si¢
przez caly Ocean Spokojny z tygrysem
bengalskim na poktadzie matej szalupy™®.
Wizualizacje tego karkotomnego przed-
sigwzigcia umozliwito uzycie technologii
3D, dzigki ktorej udato sig ozywic tygrysa
bengalskiego przed kamera, jak réwniez
wygenerowaé sceng z tonacym statkiem
tak plastycznie, ze z pewnoscia przejdzie
ona do historii kina. Efekty 3D sa niewatp-

¢ Brokeback Mountain, USA-Kana-
da, 2005.

" Lust, Caution, USA—Chiny-Tajwan—
Hongkong, 2007.

8 A.Janowska, Ang Lee: zostalem wy-
brany, by zrobi¢ ten film, http:/film.onet.pl/wia-
domosci/publikacje/wywiady/ang-lee-zostalem-

wybrany-by-zrobic-ten-film/gs91j.

liwie wielka sita tego obrazu Lee. Tak
wielka, ze niektorzy krytycy — jak na przy-
ktad Barbara Hollender — nie dostrzegaja
w filmie niczego poza trojwymiarowymi
obrazami’. A przeciez wizualny aspekt nie
jest wytacznie kwestia techniczna i nie jest
najistotniejsze, jakiej technologii uzyto
przy realizacji Zycia Pi. Ocean znakomi-
cie sprawdzit si¢ jako metafora stanu psy-
chicznego gléwnego bohatera, jego prze-
zy¢, sztormy za$ jako wizualizacja boskiej
sity. Takie rozwiazanie stalo si¢ punktem
wyj$cia filmowej opowiesci o niezwyklej
historii chtopca, ktory cudem doptynat do
wybrzezy Meksyku z tygrysem bengalskim
w szalupie. Przepickne zdjecia Claudia Mi-
randy potaczone z mistrzowskim przekta-
dem opowiesci na jezyk filmu stworzyty
w efekcie konsekwentna, spdjna styli-
stycznie catos$¢, stanowiaca kolejny do-
wod, ze Lee jest rezyserem obdarzonym
niezwyklym zmystem narracyjnym.
Glownego bohatera poznajemy w chwi-
li, gdy opowiada pisarzowi poszukujace-
mu materialu do ksiazki o przygodzie
swego zycia. Dziecinstwo Pi uptyneto ni-
czym w bajce. Jako syn wlasciciela ogrodu
zoologicznego w Puduéceri miat do dys-
pozycji najwigkszy z mozliwych placow
zabaw, na ktorym godzinami obserwowat
zachowania zwierzat. Jego druga wiel-
ka pasja byta religia, ale celebrowana na
wilasny, eklektyczny sposob. Oddawat on
cze$¢ zardwno hinduistycznym bostwom,
jak 1 ukrzyzowanemu Jezusowi oraz Al-
lahowi. Religijny kontekst filmu jest nie-
zwykle wazny. Wielu krytykow ogranicza
si¢ w recenzjach jedynie do wzmianki na
temat eklektycznej religijnosci Pi, tym-
czasem stanowi ona klucz interpretacyjny
calej historii. Przyjrzyjmy si¢ losom gtow-
nego bohatera. Sytuacja ekonomiczna
zmusita rodzing Patelow do opuszczenia

®Zob.M.Sadowski,B.Hollender,
Majstersztyk czy kicz, ,,Rzeczpospolita” nr 007
2912013, s. Al2.
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Indii i przewiezienia na poktadzie statku
wszystkich zwierzat z ogrodu zoologiczne-
go do Kanady. W czasie podrézy prawdo-
podobnie doszto do uszkodzenia kadtuba
1 okret poszedt na dno wraz z pasazerami
i czlonkami zatogi. Z katastrofy ocala-
ly jedynie zebra ze ztamana noga, hiena
z rozerwanym uchem, orangutanica, ktora
przyplyneta na tratwie z bananow, i doro-
sty tygrys bengalski nazwany Richardem
Parkerem. Spo$rod ludzi tylko Pi uniknat
$mierci. Znalazt schronienie w szalupie,
razem z ocalatymi zwierzgtami.

Historia tytutlowego rozbitka przywo-
dzi na mysl casus biblijnego Hioba, kto-
ry stracit caly majatek, a jego najblizsi
zgingli pod gruzami domu. W historii Pi
wyrdzniam trzy okresy: pierwszy to bas-
niowe dziecinstwo w indyjskim Puduc-
¢eri, drugi — mordercza przeprawa przez
Ocean Spokojny w niezwykle trudnych
okolicznosciach, trzeci — szcze$liwe za-
konczenie, zatozenie rodziny. W podobny
sposob zorganizowany jest tekst ksiggi
Hioba: w dziejach bogobojnego Edomity
pierwszy okres to dostatnie zycie w ziemi
Us, okres drugi —naznaczenie cierpieniem
(utrata bogactwa i uznania u ludzi, $mier¢
najblizszych, zachorowanie na trad) i okres
trzeci — uwienczenie trudoéw i przywroce-
nie do dawnego stanu. Zaréwno w Ksiedze
Hioba, jak i w Zyciu Pi najwigcej miejsca
zajmuje okres drugi, bedacy dla glownych
bohateréw tych opowiesci przede wszyst-
kim szkota przetrwania i wiary. Chociaz
Pi oraz Hiob byli w niej przyktadnymi
uczniami, niekiedy nie godzili si¢ na zbyt
trudng lekcje. Ksigga Hioba przyznaje
jednak cztowiekowi prawo do sprzeci-
wu, do powatpiewania: W ostatniej czg-
$ci czytamy, ze Bog nie rozgniewat si¢ na
cierpiacego Edomitg nawet wtedy, gdy ten
oskarzat Go o okrucienstwo. Co wigcej, to
wlasnie mowa Hioba spodobata si¢ Bogu,
poniewaz ptyneta z glebi ludzkiego do-
$wiadczenia i byta szczera, w przeciwien-
stwie do wypowiedzi jego interlokutorow:

Elifaza z Temanu, Bildada z Szuach i So-
fara z Naamy, ktore cechowata hipokryzja
i matostkowos¢. Rowniez Ang Lee daje
glownemu bohaterowi prawo do buntu.
Podczas jednego ze sztormow Pi wykrzy-
kuje do Boga stowa wyrazajace protest
przeciw zbyt cigzkim do$wiadczeniom.
Warto przyjrze¢ sig blizej temu epizodowi,
skoro rezyser utrwalit go w ksztalcie, ktory
rzuca nowe $wiatto na stan ducha gtoéwne-
go bohatera. Pi wyglasza w nim monolog,
ktorego nie znajdziemy w ksiazce, a nie-
watpliwie przydaje on dramatyzmu catej
scenie, gdzie mozna dostrzec modelowy
wrecz obraz relacji czlowiek—Bog opisane;j
w Ksigdze Hioba. Kiedy na oceanie zrywa
sig¢ sztorm, a btyskawica przecina nasycone
deszczem niebo, Pi wznosi okrzyki rado-
$ci; jest bowiem pelen podziwu i uznania
dla boskiej sity, ktora —jak sadzi — wlasnie
si¢ mu objawila. Rozpoznaje cud i krzy-
czy do swojego towarzysza tygrysa, zeby
wyszedl spod brezentu i zobaczyl pokaz
niebianskiej mocy, przez ktora przemawia
sam Bog. Okazuje si¢ jednak, ze Richard
Parker jest przerazony demonstracja nad-
przyrodzonej sity i woli ukrywac si¢ pod
plandeka. Kiedy Pi zauwazyl, ze tygrys boi
sig sztormu, zaczal wyrzuca¢ Bogu: ,,Cze-
mu Go straszysz? Stracitem rodzing! Nic
mi nie zostato! Poddaje si¢! Czego chcesz
wigcej?!”!°. To znamienne stowa — podob-
nie okryty guzami tradu Hiob, nie znaj-
dujac nawet we $nie chwili wytchnienia
w cierpieniu, zdjety przerazeniem skarzy
si¢ Bogu: ,,Ty mnie snami przestraszasz,
przerazasz mnie widziadtami” (Hi 7, 14).
Zeby dobrze zrozumie¢ te ukryta analogie
migdzy postawa Pi a postawa biblijne-
go Hioba, trzeba sobie odpowiedzie¢ na
pytanie: Kim lub czym jest Richard Par-
ker? Zycie Pi nie stanowi przeciez tylko
absurdalnej historii o chtopcu, ktory prze-

10 Jesli nie wskazano inaczej, cytaty po-
chodza ze $ciezki dzwigkowej filmu (thum.
A. Walczak, dialogi polskie J. Kurytko).
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trwal na oceanie bez mata osiem miesig-
cy w towarzystwie tygrysa bengalskiego.
Niemniej, krytycy proponuja i takie inter-
pretacje. Posta¢ tygrysa budzi jednak tak
wyrazne skojarzenia, ze wielka strata by-
toby nie pyta¢ o pewne dodatkowe tresci,
ktore przywotuje.

Rezyser rozwija swa fantastyczna opo-
wies¢ z tygrysem przez ponad siedemdzie-
siat minut, by na koniec zostawi¢ widza
z jej krotka rekapitulacja, w ktorej nie wy-
stepuja zadne zwierzeta 1 niezwykte zda-
rzenia. Retrospektywny opis wydarzen,
ktory miat rzuci¢ $wiatto na zatonigcie
statku (domagali si¢ go od Pi urzednicy
dochodzacy przyczyn katastrofy), sktania
widza do rekonstrukcji i jednocze$nie ana-
lizy catej historii. Elementem umozliwia-
jacym jej zrozumienie jest whasnie Richard
Parker. Juz samo imi¢ sktania do zastano-
wienia i prowokuje do zadawania pytan.
Yann Martel, autor powiesci bedacej pod-
stawa scenariusza, wyjasnil, Ze zainspirowa-
fa go intrygujaca zbiezno$¢ nazwisk ofiar
kanibalizmu pojawiajacych si¢ w trzech
roznych historiach!'. Kiedy w roku 1884
na Oceanie Atlantyckim zatonat angielski
statek Mignonette, kapitan postanowit po-
swigci¢ jednego cztonka czteroosobowej
zatogi, aby umozliwi¢ przetrwanie pozo-
statym. Wybor padt na chlopca okretowe-
go, Richarda Parkera. Interesujace jest to,
ze prawie piecdziesiat lat wezesniej Edgar
Allan Poe opisat bardzo podobna histori¢
w swojej jedynej ukonczonej powiesci
Przygody Artura Gordona Pyma®, gdzie
rowniez doszto do katastrofy morskiej,
a na poktadzie — wéréd marynarzy — znaj-
dowat si¢ Richard Parker, ktorego towa-
rzysze poswigcili, by mie¢ co jes¢. Do aktu

' Zob. Y. M artel, How Richard Parker
Came To Get His Name, www.amazon.com/gp/
feature.html?ie=UTF8&docId=309590.

12 Zob. E.A. P o e, Przygody Artura Gordo-
na Pyma, ttum. Marjan Stemar, nakt. Ksiggarni
Maksymiljana Bodeka, Lwow 1927.

kanibalizmu z udzialem Richarda Parkera
doszto takze w roku 1846, kiedy zatonat
statek Francis Spaight. W tym kontekscie
imi¢ tygrysa sugeruje, ze postaé t¢ nalezy
odczyta¢ w planie symbolicznym.

Pojawia si¢ jednak pytanie, czy Ri-
chard Parker Anga Lee jest ofiara, tak jak
jego imiennicy. Zanim Pi wyruszyt w po-
dréz, zdazyt sig¢ przekonaé, ze jego ulubiony
tygrys bengalski to niebezpieczna bestia,
od ktorej najlepiej trzymac¢ si¢ z daleka
(chodzi oczywiscie o sceng, w ktorej dra-
pieznik bezlito$nie rozszarpal nieszczgsna
kozg). A jednak podczas sztormu, w cza-
sie ktorego doszto do uszkodzenia okrg-
tu, Pi ratuje tonacego Richarda Parkera,
odruchowo podajac mu wiosto. Ocalony
tygrys przypomnial o swojej obecnosci
dopiero po uptywie kilku dni, kiedy znie-
nacka wypadt spod plandeki, by rozpra-
wic si¢ z poczynajaca sobie coraz $mielej
hiena. Notabene, sita obrazu Anga Lee sa
takie wlasnie sceny — imponujace dynami-
ka, zrealizowane z ogromna wyobraznia
i dbaloscia o wizualne detale. Tygrys —
cho¢ komputerowo wygenerowany — pre-
zentuje si¢ za kazdym razem wyjatkowo
autentycznie, wprost modelowo, a nie-
kiedy naprawde groznie. Nie dziwi zatem
widza, ze zwierz¢ budzi w mtodym Patelu
chorobliwe wrecz stany. A jednak wkrot-
ce obecnos¢ drapieznika wyda si¢ chiop-
cu bezwzglednie potrzebna. Cala madrosé
opowiesci, ktora Ang Lee po mistrzowsku
przeniost na duzy ekran, kryje si¢ w tym
paradoksie. Bestia, na widok ktdrej chtop-
cu wlosy jezyly si¢ na glowie, bedzie mu
jednoczesnie dodawac sity i obudzi w nim
wolg zycia; bedzie napawac go groza, ale
zarazem fascynowac.

Warto w tym miejscu przywota¢ wiersz
Williama Blake’a The Tiger (z roku 1794)
— utwor, ktory jest chyba najbogatszym
zrodtem symbolicznych odniesien do fi-
gury tygrysa w tekstach kultury. Angielski
poeta przedstawit tytutowego tygrysa jako
przerazajace i niebezpieczne zwierzg, kto-
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re jest jednak czg$cia stworzenia, tak samo
jak tagodny baranek, odsytajacy czytelnika
wiersza do ofiary Chrystusa. Blake niejed-
nokrotnie stawiatl w swojej tworczosci py-
tanie o zrodto zta, a wiersz Tygrys (The Ti-
ger) jest chyba najlepszym dowodem tego
rodzaju dociekan angielskiego wizjone-
ra. Posta¢ tygrysa, o zrgbach wyznaczo-
nych przez nie§miertelna reke (,,immortal
hand”"?), konotuje w wierszu zto. Nie jest
ono rozpatrywane w aspekcie kary zsytanej
naludzi za niepostuszenstwo, autor postrze-
ga je jako konieczng czg$¢ stworzenia, zaj-
mujacamiejsce obok dobra. Cieckawe w Bla-
ke’owskim ujeciu jest to, ze nie klasyfiku-
je zta negatywnie. Owszem, tygrys (jako
metafora zta) budzi strach i jest przeraza-
jacy, ale uosabia jednocze$nie niezwyk-
Ia energie, rodzaca si¢ w straszliwych,
morderczych wrgez warunkach. Przestrzen
wzrastania tej niebywalej sity przypomina
kuznig, zamiast metalowych przedmiotow
jednak niesmiertelne rami¢ wykuwa w niej
mozg $miercionos$nej bestii. Nie ma jedno-
znacznej odpowiedzi na zawarte w wierszu
pytanie: ,, What immortal hand or eye/ Dare
frame thy fearful symmetry?”!'%. Czy jed-

3 W. B lake, The Tiger, w: Songs of In-
nocence and Experience, with Other Poems by
William Blake, Basil Montagu Pickering, Lon-
don 1866, s. 53, 54.

4 Tamze, s. 53, 54. Wiersz Blake’a docze-
kat si¢ wielu ttumaczen, zadne z nich jednak nie
satysfakcjonuje. Jerzy Pietrkiewicz przetozyt
zacytowane wersy nastepujaco: ,,Czyj wzrok,
czyja dton przelata / Groze t¢ w symetrig cia-
1a?” (w: J. Pietrkiewicz, Antologia liryki angiel-
skiej 1300-1950, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1987, s. 133). Ttumacz zignorowat
stowo ,,dare” ($mie¢, o$mieli¢ si¢) z ostatniego
wersu, ktore pod wzglgdem merytorycznym
odrdznia pierwsza strofe od koncowej. Ponadto
thumacze mierzacy si¢ z Tygrysem lekcewazyli
uktad strof, wersow oraz rymow, jak — przy-
ktadowo — Stanistaw Baranczak: ,,W jakim to
nie$miertelnym oku / Smial wszczaé sig sen, ze
noc rozswietli / Skupiona groza twej symetrii?”’

nak wyrazenie ,,o$mieli¢ si¢” (ang. ,,dare”)
mogtoby odnosi¢ si¢ do Boga Stworcy?
Wydaje sig, ze chodzi raczej o Szatana,
ktéry rowniez posiada nieSmiertelna na-
turg. On pierwszy o$mielit si¢ zbuntowac
przeciwko Bogu i on jeden mogt powazy¢
sig¢ wej$¢ w boskie kompetencje, by tchnac
zycie w ,,straszliwa symetri¢” (ang. ,,fear-
ful symmetry”) tygrysa. Tego rodzaju opi-
sy maja u Blake’a znaczenie ilustracyjne.
Sa zapisem artystycznej wizji, ktora wy-
obraza piekto nie jako miejsce kazni zlo-
kalizowane gdzie§ w zaswiatowej rzeczy-
wisto$ci, ale jako przestrzen, w ktorej bije
zroédto niepohamowane;j energii o blasku
rozpraszajacym panujace w niej mroki.
Wydaje sig, ze wzburzony ocean moze
by¢ ilustracja takiej wewngtrznej prze-
strzeni Pi Patela, co zreszta znajduje uza-
sadnienie w koncepcji rezysera. Ang Lee,
jak juz wspominatam, potraktowal obraz
wody jako wizualizacj¢ nastroju i przezy¢
gltéwnego bohatera. Nekany sztormem
ocean odzwierciedla stan napigcia i nie-
pokoju, zdenerwowania i niezadowolenia,
ktorego doswiadcza Pi. Jedynym jasnym
punktem w zaistniatej sytuacji okazuje si¢
Richard Parker. Obecnos¢ tygrysa rozpra-
sza mroki mysli szesnastoletniego chtopca,
ktory po stracie rodziny byt bliski pograze-
nia si¢ w rozpaczy. Drapieznik, podobnie
jak Blake’owski tygrys, uosabia zto, ktore
jest czescia stworzenia. Skoro czlowiek

(w:,,Z Tobq, wigc ze Wszystkim”. 222 arcydziela
angielskiej i amerykanskiej liryki religijnej, wy-
bor, thum. 1 oprac. S. Baranczak, Znak, Krakow
1992, s. 182) albo Roman Klewin: ,,[...] jakiej
mocy / Nie$miertelna dton lub oczy / Smiaty
stworzyc¢ twej symetrii groz¢?” (w: Poeci jezy-
ka angielskiego, t. 2, oprac. H. Krzeczkowski,
1.S. Sito, J. Zutawski, PIW, Warszawa 1971,
s. 135). Moja propozycja przektadu interesuja-
cych mnie werséw powstata na potrzeby tego tek-
stu i ma charakter wylacznie uzytkowy: ,,Czyja
nie$miertelna dfon lub oczy / Smiaty stworzyé
twa straszliwa symetrig?”.
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rowniez jest jego czescia, zto musi by¢
od poczatku sprzegnigte z ludzka natura.
Ang Lee w niezwykle obrazowy sposob
pokazat t¢ zaleznos¢ w swoim filmie: zwia-
zek zachodzacy migedzy Richardem Parke-
rem a Pi polega na tym, ze Richard Par-
ker jest Pi, a przynajmniej jego czg$cia.
Chtopiec nie wiedziat o istnieniu tygrysa,
dopoki ten nie ujawnit sig, zmuszony ko-
nieczno$cia. Znakomicie jest to pokazane
w scenie, w ktorej drapieznik znienacka
wypada spod plandeki i atakuje wroga mu
hieng. W tym momencie opowiesci Pi
uswiadamia sobie chyba, ze rzeczywistos¢
tygrysa jest jego wiasna, cho¢ do pierw-
szej konfrontacji doszto jeszcze w Indiach.
Dopiero jednak tonacy statek — symbol
niespodziewanych wypadkow — wyzwolit
w Pi nadludzka wrecz aktywnosc¢ i ener-
gie, ktora przybrata ksztatt tygrysa. Z jed-
nej strony upostaciowione w ten sposob
zto stato si¢ sprzymierzencem Pi w walce
o0 przetrwanie, z drugiej — bylo wyrazem
buntu gléwnego bohatera, podobnie jak
w wierszu Blake’a, gdzie tygrys mial od-
zwierciedla¢ wystapienie Szatana przeciw
Bogu. Buntownicza postawe Pi najlepiej
przedstawia scena z Richardem Parke-
rem, ktory boi si¢ szalejacego sztormu.
Jak pamigtamy — chtopiec wyrzuca wow-
czas Bogu, Ze niepotrzebnie straszy tygry-
sa. Pi jest w tej scenie podobny do Hioba
cierpiacego z powodu nocnych wizji. Ta
analogia nabiera dodatkowego znaczenia,
kiedy przyjmiemy, ze Pi i Richard Parker
to jedna posta¢. Wtedy troska chtopca
0 swojego towarzysza jest de facto tro-
ska o samego siebie, a przynajmniej o t¢
bunczuczna czgs$¢, ktora wydala tygrysa.
Pytanie Pi: ,,Czemu go straszysz?” moz-
na by wtedy z powodzeniem zamieni¢ na:
,»,Czemu mnie straszysz?”.

Choc¢ Pi dba o Richarda Parkera: karmi
g0, zapewnia mu wodg, tygrys nie przeja-
wia gotowosci nawigzania blizszej relacji.
Nadal jest grozny i nieobliczalny. Pi wie
o tym, dlatego, majac na uwadze dobro

wlasne, postanawia poskromic bestig. Ro-
zumie, ze nie zdota oswoi¢ Richarda Par-
kera, ale jest zdeterminowany, by nie do-
pusci¢ do dominacji drapieznika. W koncu
to Pi decyduje, czy pozwoli¢ ztu nad soba
zapanowac. Inaczej mowiac, czy karmic je
bezustannie wtasnym strachem, pozwala-
jac, by rosto w site, czy tez zdecydowac sig
zajrze¢ mu w $lepia i zmierzy¢ z jego bru-
talnamoca. W tym sensie film Anga Lee nie
jest prosta opowiescia o przetrwaniu, ale
obrazem heroicznej walki, w ktorej czto-
wiek musi zmierzy¢ si¢ z rzeczywisto$cia
tygrysa.

Nosicielka tej irracjonalnej rzeczywi-
stosci (bo przeciez istnienie zta uraga ro-
zumowi) okazuje si¢ rowniez migsozerna
wyspa zamieszkiwana przez setki tysigcy
surykatek. Pi dociera do jej brzegow skraj-
nie wyczerpany. Wyspa ratuje mu zycie —
dostarcza wody pitnej oraz pozywienia
w postaci soczystych alg, a korony pora-
stajacych ja drzew daja cien, w ktorym Pi
znajduje przyjemna ochtodg. Od poczatku
uderza nieprawdopodobna zielen wyspy.
W islamie barwa ta ma szczegdlna symbo-
like. ,,Achdar” znaczy w jezyku arabskim
»zielony”, a zielony to ulubiony kolor
Mahometa. Dlatego tez raj — wedle mu-
zutmandw — musi mie¢ taki wtasnie kolor.
Dla Beduindw z kolei zielen jest symbo-
lem oazy i zycia. Zielona wyspa odgrywa
w tutaczce Pi podobna rolg: zyciodajnej
przystani, miejsca wyznaczajacego — zda-
watoby si¢ — kres morderczej wedrowki.

A jednak Pi wkrotce przekona sig, ze
mikroklimat wyspy wcale nie jest dobro-
czynny: noca algi porastajace zielony lad
wydzielaja bowiem kwas, ktory rozpusz-
cza naptywajace do stawow ryby. Zraca
substancja strawila rowniez ciato czto-
wieka, do ktérego miat naleze¢ zab zna-
leziony przez chlopca na jednym z drzew.
To makabryczne odkrycie zdecydowato
0 porzuceniu migsozernej enklawy, cho¢
do niedawna Pi wyobrazat sobie, ze mogt-
by na niej zosta¢. Gdyby che¢ poznania
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nie sktonita chtopca do zerwania owocu,
ktory okazal sig ztowieszczy, wyspa — pre-
dzej czy pdzniej — pozartaby rowniez jego,
a Richard Parker jeszcze raz padiby ofiara
kanibalizmu. Obrazem straszliwych kon-
sekwencji, do jakich moze doprowadzié
uspiona czujnos¢ i brak aktywnosci po-
znawczej, sa kolonie ghupiutkich suryka-
tek. Z jednej strony — niezdolne do wtasci-
wej oceny niebezpieczenstwa, grozacego
im ze strony tygrysa, stawaty si¢ latwym
hupem dla Richarda Parkera, ktory nie na-
potkawszy oporu, mordowat cate ich zaste-
py. Z drugiej — niepoprawne w swojej bez-
myslnosci, zapatrzone w swoj ograniczony
$wiat, nie byly zdolne wyrwac si¢ z du-
chowej stagnacji. A dlaczego miatyby one
podejmowacé tego rodzaju wysitki? Otoz
surykatki — podobnie jak inne zwierzgta
w filmie — symbolizuja ludzi. Nie sa jed-
nak — jak Richard Parker — wyrazicielami
demonicznego pierwiastka w czlowieku,
ale przedstawiaja potulna, infantylizujaca
zbiorowo$¢, pograzona w myslowej mar-
twocie i niezdolna do konfrontacji z rze-
czywistoscia, jaka jest tygrys, bo nie potra-
fiaca jej nawet rozpozna¢. Nieznajomos¢
zta nie jest bowiem cnota, ale — jak poka-
zuje przyktad surykatek — nieprawdopo-
dobna wrecz ghupota. Gdyby nie Richard
Parker, ktorego obecno$¢ wyrywata chtopca
z umystowego marazmu, Pi nie poznatby
migsozernej natury wyspy 1 nie zdotatby
si¢ przed nia ustrzec. Zto wyzwolito w nim
bowiem aktywnos¢ poznawcza (Pi, w prze-
ciwienstwie do surykatek, jest ciekaw, co
kryja ptatki przedziwnego kwiatu) i jesz-
cze raz pobudzito do dziatania (opuszcza
wyspe, ktora zagraza jego zyciu).

Obraz Anga Lee w btyskotliwy sposob
pokazuje, ze zto, bedace czgscia kazdego
cztowieka, jest niezbedne dla ludzkiej eg-
zystencji, bo samo dobro nie uchroni jej
przed okrucienistwem $wiata!s, ktory jest

15 Nie bez powodu osoba rywalizujaca z ty-
grysem o miejsce w szalupie jest szesnastoletni

tylez pigkny i tagodny, co straszliwy i nie-
bezpieczny, tak jak zielona wyspa. Czto-
wiek musi jednak nieustannie stawiac czo-
fa rzeczywistosci symbolizowanej przez
tygrysa, zeby nad nim nie zapanowata i nie
zmienita go w bezlitosna bestig. I choé nie-
raz trudno pogodzi¢ sig z jej istnieniem,
ktore przekracza zdolnosci poznawcze ra-
cjonalnego umystu, niezaprzeczalnie stano-
wi ona czg$¢ $wiata. Pozwala zblizy¢ si¢ do
niezwyklej tajemnicy stworzenia, a nawet
znalez¢ si¢ w samym jej sercu, w ktorym
zto zajmuje miejsce obok dobra, a tygrys
$pi w jednej szalupie z chtopcem. Pigkny to
obraz, cho¢ budzacy groze. [lustruje jednak
holistyczna (nie: dualistyczna) strukturg
$wiata 1 cztowieka, w obrgbie ktérego po-
taczone sg biegunowo odmienne elementy.
W tej jednosci Pi doswiadcza bliskosci ze
Stworca'®. A dzieje si¢ to za sprawa Richar-
da Parkera. Nic wigc dziwnego, ze po la-
tach dorosty juz Pi wciaz bedzie odczuwac
jego brak. Wspomnienie Richarda Parkera
przeksztalci si¢ w tesknote za utracona pet-
nig, ktorej miejsce zajeta pokawatkowana
i nickompletna tozsamosé.

Z%o, jego natura i celowos¢, to oczy-
wiscie nie jedyne zagadnienia poruszane
w omawianym filmie Anga Lee. Mozliwos$¢

chlopiec: uosobienie tagodnos$ci i bezradnosci
wobec cierpienia. W jednym cztowieka miesz-
czg si¢ bowiem: dobro i zto, delikatno$¢ i bru-
talnos¢, ofiara i kat.

16 W przywotlanej na wstepie tej recenzji
scenie z tygrysem Pi — w przeciwienstwie do
ojca — widziat w oczach drapieznika co$ wigcej
niz odbicie wlasnych emocji. Widziat w nich §lad
boskiego tchnienia; tego samego, ktore powota-
to do zycia pigkna zebrg czy ogromnego wielo-
ryba. Nie zmienia to faktu, ze w oczach chtopca
Bog zademonstrowat swoja obecnos¢ najpetniej
w postaci tygrysa. Podobnie w Ksigdze Hioba
Pan, wystuchawszy mowy swojego najwierniej-
szego stugi, objawil mu si¢, wychwalajac swo-
je dzieta, wsrod ktorych krokodyl (paralelny
z tygrysem) zajmowat szczegdlne miejsce (por.
Hi 40, 25-41, 26).
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wieloaspektowego odbioru jest niewatpli-  fundamentalne problemy, z ktérymi zmaga
wa zaleta obrazu rezysera z Tajwanu, kto-  sig cztowiek: pytanie o istnienie zla jest
ry w subtelny sposéb porusza w Zyciu Pi  z pewnoscia jednym z nich.



