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Adam ORGANISTY

»NA PRZEBLAGANIE ZA GRZECHY NASZE...”
O malarstwie religijnym
Grzegorza Bednarskiego i Janusza Matuszewskiego

Tym, co wyroznia dzieta Bednarskiego i Matuszewskiego na tle sztuki religijnej,
a jednoczesnie intensyfikuje ich odbior, sq przeplatajqce sie elementy irracjonal-
nego przerazenia i zachwytu. ,,Barokizm” tych obrazow pozostawia widza nie
tylko w typowym dla malarstwa tamtej epoki przerazeniu Smierciq i przemijaniem.
Obrazy te sq przepojone zachwytem nad Bogiem, potqczonym jednakze z przera-
zeniem samq myslq o bezposrednim kontakcie z Nim. Odbiorca zostaje poruszony
owym misterium tremendum, uczuciem przepetnionej grozq tajemnicy.

Zaproszony do napisania tekstu o przedstawieniach swigtych badz wyobra-
zeniach fenomenu $wigtosci we wspolczesnym malarstwie polskim postano-
wilem omowi¢ tworczos¢ dwoch malarzy: Grzegorza Bednarskiego i Janusza
Matuszewskiego. Pragng zastanowi¢ si¢ nad ich potrzeba malowania tego
rodzaju obrazow oraz nad ogdlnym przestaniem ich dziel. Poprzestanie na
prezentacji dziatalnosci tych dwdch artystow wynika stad, Zze powazne pode;j-
$cie do tematu, jakie znamionuje ich twdrczo$¢, stanowi¢ moze pars pro toto
ogolnej potrzeby aktualizacji sztuki religijnej. Owa powazna postawa, cheé
istotnego zmierzenia si¢ z postawionym wyzwaniem, znacznie rozni si¢ od
konwencjonalnego podej$cia do malarstwa religijnego, podejscia bedacego
niejednokrotnie mieszaning sentymentalnej minoderii z patetycznym frazesem
o cierpieniu. W obrazach krakowskich artystow znajduje wyraz tgsknota za
malarstwem sktaniajacym do modlitwy, odsytajacym do Boga. Ich tworczos$¢
wolna jest od ponowoczesnego cynizmu, faczacego kulturg¢ wysoka z masowa.
Niewykluczone, ze stanowi tez $wiadectwo powrotu do ,,opowiesci”, przyktad
,wielkiej narracji” realizowanej na nowo.

Przede wszystkim podkresli¢ nalezy fakt, ze omawiane ponizej znacznych
rozmiarOw obrazy powstaly z wewngtrznej konieczno$ci, nie za§ na zamo-
wienie. Jak na ironig, handlarze dzielami sztuki narzekaja na tego rodzaju
tworczos¢, nie znajduje ona bowiem zainteresowania wsrdd potencjalnych
nabywcow. Nie sa to obrazy ,,na sprzedaz”, a miejscem ich przechowywania
pozostaje zazwyczaj pracownia. Powstaja zatem niczym przystowiowe wier-
sze pisane do szuflady.
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GRZEGORZA BEDNARSKIEGO ZWROT KU NARRACIJI

Przed dziesigcioma laty Krystyna Czerni pisata o ,,nieformalnym bractwie
barokowym” — jak okreslita grupe artystow dziatajacych na krakowskiej Aka-
demii: ,,Stluchaja barokowej muzyki, cytuja hermetyczne pisma: mistyczna
«teologi¢ ciemnos$ci» §w. Jana od Krzyza, ale takze Joanng Pollakéwng, ktéra
pisata pigknie o starym Tycjanie i «chromatycznej alchemii» Wenecjan; Marig
Rzepinska, pokazujaca «goraca, $wigta ciemnos¢ XVII-wiecznych tenebry-
stow». W tym, co dzi§ mowia ci artysSci o sztuce, brzmig echa tamtych lektur™'.
Do malarzy, ktérzy nadal zglebiaja ,.teologie ciemnosci”, naleza Grzegorz
Bednarski i Janusz Matuszewski. Silne oddzialywanie tej sztuki daje si¢ za-
uwazy¢ wsrod ich uczniow, do czego przyjdzie nam jeszcze powrdcic.

Na temat obrazow Grzegorza Bednarskiego (ur. 1954), od roku 1998
profesora pracowni malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie?, wypowiadato si¢ wielu historykow i krytykow sztuki. Szeroko
komentowano etapy jego tworczosci, co zwalnia mnie od obowiazku doktad-
nego ich omawiania. Pragnalbym natomiast przypomnie¢ kilka powracajacych
w jego malarstwie watkéw. Jednym z nich jest przemijanie; ale nie sam fakt
przemijania — rozwazany w kazdej epoce — jest tu najwazniejszy. Juz przy oka-

''K.Czerni, Popidtidiament, w: Janusz Matuszewski (katalog wystawy, Galeria u Jezuitow),
Poznan 2004, s. 7.

2 Grzegorz Bednarski studiowat w latach 1975-1980 na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, w pracowni Jana Szancenbacha, gdzie w roku 1980 uzyskat
dyplom i rozpoczat pracg pedagogiczna. W latach 1981-1989 brat udziat w ruchu kultury niezaleznej
(zob.np. M. Kitowska-Lysiak, Pomiedzy starym i nowym romantyzmem. W sprawie stanu
badan nad sztukq , niezaleznq” lat 80., w: Pokolenie ’80. Niezalezna tworczos¢ mtodych w latach
1980-89 (wystawa i katalog wedlug koncepcji Tadeusza Boruty, Muzeum Narodowe w Krakowie,
grudzien 2010—styczen 2011), red. T. Boruta, Krakow 2010, s. 111-131). Prace Bednarskiego znajduja
si¢ w zbiorach prywatnych i muzealnych (por. Wobec Wyspianskiego. Artysci i pedagodzy Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie (katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, 26 maja—6 sierpnia
2000), oprac. $. Lenartowicz, Krakow 2000, s. 54n., 83; Kolekcja imienia Janiny i Jozefa Hauben-
stockow. Dar dla Muzeum Narodowego w Krakowie 1995-2001 (katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, kwiecien—sierpien 2001), Krakéw 2001, s. 12n.; S.Krzysztofowicz-Koza-
kowska, B.Matkiewicz Malarstwo polskie po 1945 roku, w: Katalogi zbiorow Muzeum
Narodowego w Krakowie. Nowa seria, cz. 3, Nowoczesne malarstwo polskie, red. Z. Golubiew,
A.Krol, E. Ryzewska-Kulawik, Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2004, s. 18n.;
M.Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidet, w: Grzegorz Bednarski (katalog wystawy,
Galeria u Jezuitow), Poznan 2004 (tam bogate zestawienie bibliografii); zob. t a z, Powolne czytanie ma-
lowidel, w: taz, Rzeczywistos¢ obrazu. Teksty o sztuce w Polsce po 1945 roku, Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 2007, s. 115-132; Ewangelia wedtug Lukasza w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka z roku
1593 z ilustracjami Grzegorza Bednarskiego, oprac. W. Jedrzejec, A. Tanikowski, Kapituta Kolegiac-
ka, Poznan 1996; A. Or g anisty, Prace artystow z Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, w: Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Wydziat Malarstwa 2010/ Jan
Matejko Academy of Fine Arts in Krakow. The Faculty of Painting 2010, red. Z. Bajek, A. Bednarczyk,
P. Korzeniowski, W. Stelmachniewicz, Wydawnictwo ASP, Krakow b.r.w. [2011], s. 92-97.
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zji pracy nad obrazami dyplomowymi artysta ten podejmowat tematy §mierci
i cierpienia, jak sam wspominal w roku 1994°. Jego przedziwna sktonnos¢ do
frenezji przejawiata si¢ w wielkoformatowych plétnach sktadajacych si¢ na
serie Poruszenie z postaciq ekstatyczng (1987-1989) oraz Ni mas ni menos
(1984-1994). Andrzej Pienkos okresla je mianem ,,«cierpiacej» materii malar-
skiej™. W pustych, nieprzyjaznych wnetrzach, ,,gdzie jedynym meblem jest
najczesciej proste krzesto™, dramatycznie wygladaja $cigte glowy — odniesie-
nia dla nich odnalez¢ mozna w kulturze srédziemnomorskiej (gtowy Meduzy,
Orfeusza, Goliata, Holofernesa, $w. Jana Chrzciciela czy $w. Dionizego)®. In-
spiracja dla serii kompozycji Ni mas ni menos bylto eschatologiczne przestanie
ptocien Juana de Valdés Leala (1622-1690) (il. 1). Hieroglify $mierci, jak
nazywano dzieta hiszpanskiego artysty, zyskaty u Bednarskiego metaforyczna
interpretacjg. Namalowane za$ przezen w latach dziewigédziesiatych ubiegte-
go wieku znacznych rozmiarow Pawana na belke i gwozdzie oraz cykl Passio
Mechanico (6x8 metréw) ,,ze swoimi meczensko-sadystycznymi tematami
— zauwaza Czerni — wpisuja si¢ w bogata tradycj¢ sztuki funeralno-wanita-
tywnej. [...] Arsenat rekwizytow przypomina z kolei barokowa emblematyke
Hiszpanow, symbole rodzimych, bernardynskich «tancéw $mierci» czy ka-
pucynskich kaplic czaszek™. Przywolywanym odniesieniom do malarstwa
wspotczesnego, do tworczosci Andrzeja Wroblewskiego (1927-1957), Tade-
usza Kantora (1915-1990) i Francisa Bacona (1909-1992), towarzyszyly wigc
wzory zaczerpnigte z malarstwa nowozytnego.

Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesiatych Bednarski podej-
mowat takze temat martwej natury, obejmujacej najczesciej kuchenne przed-
mioty, bodegony, zestawione z ludzkimi kos¢mi. Wanitatywne tresci podkresla
w nich stonowana, otowiowa tonacja oszczednych motywow: blaszanych
sztu¢cow, rybich tusek wtopionych — jak powiada Jacek Walto$ — ,,w perlowo
szary koloryt medytacji”®. Motyw martwej natury artysta nadal kontynuuje,
wprowadzajac elementy o znaczeniu chrystologicznym. Jego najnowsze prace
przywodza jednak na mysl palete barwna prac Jamesa Ensora (1860-1949). Sa
niczym mozaiki sktadajace si¢ z roznych, czasem krzykliwych kadrow (il. 3).

3 Por. Nie czuje si¢ zdrajcq... Z Grzegorzem Bednarskim rozmawia Krystyna Czerni, ,,Kresy”
1994, nr 4(20), s. 201. Por. tez: K. C z e r n i, Rezerwat sztuki. Tropami artystow polskich XX wieku,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 282-288.

* A.Pienkos, Motyw smierci w malarstwie, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2002,
s. 77.

5 Tamze.

¢ Por. Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, s. 7 nlb.

7 Czerni, Rezerwat sztuki, s. 288.

8 J. Waltos, [wypowiedz], w: Grzegorz Bednarski (katalog wystawy, Galeria Zamkowa),
Lublin, b.rw. [1997]. Zob. M. Kito wska-Lysiak, Powrét martwej natury, w: taz, Slady. Szkice
o sztuce polskiej po 1945 roku, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1999, s. 141-160.
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Bednarski postgpuje podobnie, jak czynit to na polskim gruncie Jerzy Kraw-
czyk (1921-1969), wypeltniajac ciasno przestrzen kompozycji fragmentami
fizjonomii postaci. Obok nich pojawiaja si¢ codzienne przedmioty, elementy
religijne (krucyfiks, rézaniec, modlitewnik) oraz reprodukcje znanych dziet
sztuki.

Brutalna, ekspresyjna manier¢ obserwowa¢ mozna w tworzonych od po-
czatku dwudziestego pierwszego wieku rozbudowywanych do kilkudziesigciu
prac zespotach: Hedonista maluje Ukrzyzowanie (1998-2003)°, Popielec (2001-
-2004), ,, Inferno” wedtug Dantego (od 1993)'° i Personifikacje (od 1998). Od
malarstwa o mrocznym charakterze meditatio mortis Bednarski przechodzi do
malarstwa poszukujacego historii, opowiadanej z pozornie ,,amatorska” skton-
nos$cia do dramatyzmu i monumentalizacji. Zdaniem Krzysztofa Lipki ,,obrazy
te charakteryzuje swoisty dynamizm, hamowany przez nieco posagowy patos,
na ktory Bednarski ktadzie nacisk (podobnie zreszta jak i na patos przedmiotu
w martwych naturach)”!!. Lipka przywotuje wypowiedz artysty, w ktorej wy-
znaje on, ze patos jest dla niego ,,roOwniez rodzajem wiary w nieuchronnos¢
cierpienia”'?, T¢ ,,goraca potrzebg mowienia niemalze wprost o sprawach trud-
nych, jak chociazby wina i kara”, podkresla tez Kitowska-Lysiak, dodajac, ze
»hiezwykle wyrazisty jest pod tym wzgledem [...] «pokutniczy» Popielec —
seria pldcien niemalze modutowych, zblizonych do siebie rozmiarami (mozna
bytoby z nich utozy¢ fryz), utrzymanych w popiotowej gamie barwne;j”".

Swego czasu, opisujac obraz Melancholia albo sen mtodych robotnikow
o blogostawionej winie z cyklu Popielec (il. 2), staratem si¢ zrozumie¢ przed-
stawienie jako pokonanie tytutlowej ,,melancholii” przez wiarg, nazwana tutaj
metaforycznie snem o btogostawionej winie (tac. beatum scelus)'. ,,Najszcze-
sliwsza wina” (fac. felicissima culpa) nazwat §w. Augustyn grzech pierworod-
ny, ktory przyczynit si¢ do Odkupienia. Jak pisze Jan Pawet II: ,,Zbawienie
nie tylko stawia czoto ztu istniejacemu w swiecie w kazdej jego postaci, ale

° Prace te przywodza na my$l stacje Drogi Krzyzowej. Zob. Grzegorz Bednarski. Hedonista
maluje Ukrzyzowanie, oprac. J. Wojciechowski, Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
b.rw.

10°Zob. Grzegorz Bednarski. Piekio wedlug Dantego / Inferno secondo Dante / Hell inspired by
Dante, oprac. J. Wojciechowski, b.m.w., 2006.

K. L ipk a, Grzegorza Bednarskiego , Figur racje”, w: Figury i figuracje. Materialy
LIV ogdlnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin, 20-22 pazdziernika
2005, red. M. Kitowska-Lysiak i in., Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2006, s. 332.

12 Cyt. za: L i p k a, Grzegorza Bednarskiego ,, Figur racje”, s. 332, przyp. 3.

B Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, s. 8 nlb.

4 Zob. A.Organisty,,Marzenia scietej glowy”? Sakralizacja motywow barokowych
w najnowszych pracach Grzegorza Bednarskiego, w: Barok i barokizacja. Materiaty sesji Oddziatu
Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki Krakow 3-4 X1I 2004, red. K. Brzezina, J. Wolan-
ska, Krakow 2007, s. 385-401 (por. zwl. s. 395n.).



. Na przebtaganie za grzechy nasze...” 243

proklamuje zwycigstwo nad ztem: «Jam zwycigzyl Swiaty — moéwi Chrystus
(por. J 16, 33), a stowa te maja pelne pokrycie w tajemnicy paschalnej. W cza-
sie Wigilii Wielkanocnej Kosciot $piewa z uniesieniem: «O felix culpa, quae
talem ac tantum meruit habere Redemptorem» (O, szczgsliwa wina, skoro ja
zgladzit tak wielki Odkupiciel)”!>. W obrazie Bednarskiego na problematy-
ke Odkupienia wskazuja zarowno tytul, jak i wybrane motywy, przywotane
z sewilskiego plotna Leala Finis Gloriae Mundi (1672). Pragnatem wowczas
skierowa¢ uwage odbiorcy na interpretacj¢ obrazu poprzez odczytanie klasycz-
nej symboliki poszczegdlnych jego elementéw oraz odwotanie si¢ do tytulu,
spetniajacego na wskro$ tradycyjne zadanie: objasniajace, dopowiadajace
1 komentujace. Tym bardziej, ze artysta nadaje pracom wiasne, nie za$ ugrun-
towane w ikonografii chrzescijanskiej tytuly. Taka metodg odczytania obrazow
poprzez dopowiedzenie stownego komentarza przyjatem rowniez przy okazji
omawiania cyklu historii zaczerpnigtych z mitologii i hagiografii, ktory artysta
nazwal Personifikacje.

Personifikacje pedzla Bednarskiego to wielofigurowe sceny nawiazujace
do tekstow Starego Testamentu, zywotdw $wigtych, modlitw i pism misty-
kow. ,,Inspirowat si¢ [...] — pisze o malarzu Malgorzata Kitowska-tLysiak —
zarébwno tekstami, jak i istniejacymi juz artystycznymi «personifikacjami»
zawartych w nich watkéw. Pragnal zmierzy¢ si¢ i z jednym, 1 z drugim: i ze
stowem «zywymp», 1 — niekiedy — z obrazem, czyli ze stowem zaposredni-
czonym przez utrwalone rozwiazania ikonograficzne”'®. Stad fragmenty
z Apokalipsy Albrechta Diirera obecne w obrazie Sw. Jan na wyspie Patmos
zjada ksiege Wszechrzeczy podang przez Aniota, z Tycjanowskiego ptotna
oltarzowego w Meczenstwie sw. Wawrzyrica czy z Oltarza Swietego Krzyza
Adama Elsheimera w Mszy sw. Grzegorza'’. W kompozycjach tych, dodaje
Kitowska-Lysiak, ,,gtéwny akcent potozony jest czgsto nie na postac, ktorej
dotyczy jedna czy druga historia o chwalebnym mgczenstwie, lecz znaczacy
symbolicznie przedmiot™'. W Modlitwie sw. Katarzyny ze Sieny o zbawienie
dusz wszystkich przy wsparciu sw. Teresy z roku 2000 (il. 4) przeskalowane,
natarczywie realistyczne detale podkreslaja znaczenie przedstawionej wizji
piekta, jaka miata na poczatku roku 1560 $w. Teresa z Avila: ,,Jednego dnia
w czasie modlitwy znalaztam sig cata, z dusza i z cialem w jednej chwili, sama
nie wiem jak, w duchu przeniesiona do piekta. Zrozumiatam, ze Pan chce mi

5 Jan Pawet 11, Przekroczyé prog nadziei, Instytut Jana Pawta IT KUL-Redakcja Wydaw-
nictw KUL, Lublin 1994, s. 37.

® Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, s. 128n.

7 Na temat ostatniego z wymienionych obrazéw zob. M. P a s t w a, Grzegorza Bednarskiego
. Msza sw. Grzegorza”, w: Ofiara — kaptan — oltarz w swiecie poznego antyku, red. B. Iwaszkie-
wicz-Wronikowska, D. Prochniak, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2008, s. 321-326.

B Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, s. 11 nlb.
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ukaza¢ miejsce, ktore czarci mieli dla mnie zgotowane i na ktore zashuzytam
za grzechy swoje. [...] Na spodzie rozposcierato si¢ btoto wstretnie plugawe,
wydajace ze siebie won zarazliwa i petne gadow jadowitych. Na koncu wejscia
wznosila si¢ $ciana z zagl¢bieniem w $rodku, podobnym do szafy $ciennej;
W tg ciasnote¢ ujrzatam sig nagle wttoczona. [...] Czutam w duszy swojej ogien,
na okreslenie ktorego [...] nie staje mi ani wyrazow, ani pojgcia, a przy tym
cierpiatam bolesci nie do zniesienia. [...] Nie widziatam r¢ki, ktora mi te ka-
tusze zadawata, ale czulam, Ze sig palg, ze jestem jakby targana i sieczona na
sztuki. Tak jest, [...] ten ogien wewnetrzny i ta rozpacz duszy, ta jest megka nad
wszelkie meki najsrozsza”"’.

Nawigzanie do tekstow doktoréw Ko$ciota wskazuje na fascynacje fabuta.
Artysta w petni przyznaje si¢ do takiej postawy: ,,Interesujace jest to, jak czgsto
bronimy si¢ przed ilustracyjnos$cia, tracac w ten sposdb mozliwo$¢ napigcia,
jakie rodzi si¢ pomigdzy tekstem, stowem a forma, koncentrujac cata tresc¢
obrazu jedynie po stronie formy. Obawa malarzy przed tym, zeby nie by¢
ilustratorem, doprowadza do pustki obrazu, ktory wolimy oglada¢ w kinie niz
w galerii. Obawa, o ktdrej piszg, jest rodzajem zabobonu, od przeszto stu lat
tkwiacego w umystach artystow”?’.

[lustracyjnos¢ to jeden z kluczowych elementow wyrdzniajacych wspo-
mniane cykle. My$latem, ze wspotistnienie stowa i obrazu umozliwi ich analizg
semantyczna. Czy nie wpadtem jednak w putapke, wierzac naiwnie, ze przyto-
czenie komentarza zwiazanego z dana historia bgdzie wystarczajace? Trzeba
podkresli¢, ze Bednarski, czerpiac z wezesniejszych schematow ikonograficz-
nych, przyjmuje je wybiorczo i modyfikuje, co prowadzi niejednokrotnie do
hermetycznej wypowiedzi. Znaczna liczba elementéw odautorskich, groznych
i drapieznych kadréw lub cytatow z historii sztuki, powtarzanych wielokrotnie
przy roznej okazji w kazdym z cyklow, zaciera jednoznaczno$¢ opowiadanych
historii. Odczytanie biblijnych badz hagiograficznych opowiesci w odniesieniu
jedynie do zwiazanego z nimi tekstu bytoby naduzyciem, niebezpiecznie gra-
niczacym z hipokryzja. Niemniej kreowanie wtasnego §wiata malarskiego, tak
charakterystyczne dla post¢gpowania Bednarskiego, jawi si¢ jako wartosciowe
1—co wigcej — zyskato szereg kontynuatordw.

Czytelny gest malarskiej reki, w $wiadomy sposob niezatarty, a takze pod-
legajace indywidualnym przetworzeniom hagiograficzne historie oddziatywaty
i nadal oddziatuja na uczniéw Bednarskiego. Dla symultanicznych, malowa-
nych gwaltownymi impastami obrazéw odnalez¢ mozna analogie w pracach

9 SQw.Teresa od Jezusa, Dziela, t. 1, Ksiega zycia, ttam., oprac. H.P. Kossowski,
Wydawnictwo Karmelitow Bosych, Krakéw 1997, s. 419n. Por. Or ganisty, , Marzenia Scietej
glowy”?,s. 392n.

0 Cyt.za:J.Wojciechowski, Wstep, w: Grzegorz Bednarski. Pieklo wedlug Dantego,
s. 20.



. Na przebtaganie za grzechy nasze...” 245

takich malarzy, jak Artur Kapturski, Michal Kietbasinski, Kamil Kuzko, Prze-
mystaw Nizio, Kinga Nowak, Magdalena Siejko, Wojciech Szybist, Karolina
Wilcan czy Grzegorz Wnek?'. Jako przyktad postuzy¢ moze obraz Karoliny
Wilcan (ur. 1979) z cyklu Cztery sciany z roku 2009% (il. 11), w ktoérym ar-
tystka taczy tradycyjna symbolike chrzescijanska (figurg¢ baranka) z autobio-
graficznymi elementami realizmu sytuacyjnego, nacechowanego wyraznym
duktem pgdzla czy raczej brutalnoscia, typowa dla obrazow Bednarskiego.

Dosadno$¢ drastycznych ujg¢, ,,przetadowanie” kompozycji tego artysty
przedmiotami i figurami (na zasadzie horror vacui), z jednej strony przywodzi¢
moze na mys$l traumatyczne historie opowiedziane przez niemieckie malarstwo
powojenne w obrazach takich tworcow, jak Bernhard Heisig (1925-2011),
Willi Sitte (1921-2013) czy Hubertus Giebe (ur. 1953), z drugiej zas wolna od
schematow tworczos¢ malarzy naiwnych. Jaka droge poszukiwan duchowych
sugeruje nam Bednarski, podejmujac ekspresyjny badz ,,ludyczny” trop? Czy
w jego obrazach makabra ma — podobnie jak w epoce baroku — poruszy¢ widza
(tac. movere) lub nim wstrzasna¢? Medytacje na temat Smierci, jak uwazat §w.
Ignacy Loyola, moga zasadniczo zmienié¢ postawe i poglady. W Cwiczeniach
duchownych Loyola zalecat praktyke modlitwy i1 wzrastania, dojrzewania du-
chowego, opierajaca si¢ na kontemplacji réznych scen ewangelicznych, od-
wotujac sig jednoczes$nie do wyobrazni i uczu¢ rekolektanta. Jak refren w jego
Cwiczeniach... pojawia si¢ zacheta, aby ,,zobaczyé wzrokiem wyobrazni”,
,Wyobrazi¢ sobie miejsca” lub niejako zrekonstruowa¢ wydarzenia®. Czy
przedstawione przez Bednarskiego dramatyczne obrazy inspirowa¢ moga do
zaangazowanej wedrowki duchowej? Czy epatowanie widza strachem ma
jedynie przypomina¢ o $mierci, o0 niepewnosci, kiedy ona nastapi, oraz o ta-
jemnicy, gdzie si¢ po $mierci cztowiek znajdzie?**

Podobienstwo jezyka wypowiedzi malarskiej Bednarskiego do opowiesci
konstruowanych na temat wlasnych doswiadczen zawartych w ekspresjoni-
stycznym malarstwie powojennym czy w tak zwanej tworczosci nieprofe-
sjonalnej wskazuje na potrzebg rozpoznania $wiata poprzez mit, w ktorym
rzeczywiste doswiadczenie potrzebuje wytlumaczenia w konteks$cie sakral-

2 Zob. np. Mistrz i uczniowie. Pracownia profesora Grzegorza Bednarskiego, red. K. Nowak,
Wydawnictwo ASP, Krakow 2009.

22 Por. Dom — droga istnienia. 7. Triennale Sztuki Sacrum (katalog wystawy, Miejska Galeria
Sztuki w Czgstochowie, 6 listopada 200914 lutego 2010), red. B. Major, Krakéw 2009, s. 214n.

% Zob.Sw.Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne, ttum. J. Ozég SJ, Wydawnictwo WAM,
Krakow 2003.

2 Takie przestanie dydaktyczno-moralizatorskie wptyneto na ksztatt kompozycji Kola Smierci
w krakowskim ko$ciele Augustiandéw. Por. np. Przerazliwe echo trqby zatosnej do wiecznosci wzy-
wajqcej. Smieré w kulturze dawnej Polski. Od $redniowiecza do korica XVIIT wieku (katalog wysta-
wy, Zamek Krolewski w Warszawie, 15 grudnia 2000—15 marca 2001), red. P. Mrozowski, oprac.
A. Organisty, Warszawa 2000, s. 96n.
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nym. Tym wiasnie nalezy wyjasni¢ unikatowa warto$¢ tych obrazow, ze zro-
dzily si¢ one z wewngtrznej potrzeby, nie zostalty wykonane z przeznaczeniem
do $wiatyn, jakkolwiek przekazuja silne emocje religijne. Bednarski, podobnie
jak Bernhard Heisig czy Teofil Ociepka (1891-1978), nie tylko ilustruje opo-
wiadany przez siebie $wiat, on jest w nim catkowicie zanurzony. Stad wynikac
moze tak silne oddzialywanie jego obrazow.

,»-BAROKIZM” JANUSZA MATUSZEWSKIEGO

Fascynacja malarstwem barokowym, a zwlaszcza tak zwanym malarstwem
cechowym, to jeden z gtéwnych elementow wyrdzniajacych najnowsza twor-
czo$¢ drugiego z prezentowanych tu artystow, Janusza Matuszewskiego (ur.
1963)%. Pewne odniesienia do sztuki zwanej naiwna odgrywaja w niej — jak si¢
wydaje — wazna rolg. Nowozytne malarstwo cechowe budzi jego zachwyt nie
tylko od strony formalnej. Poszukiwanie inspiracji u zapomnianych tworcow
konterfektéw w klasztorach — u krakowskich dominikandw czy na Jasnej G6-
rze — nie jest tez jedynie ucieczka od doczesnosci. Jak powiada Matuszewski,
,uczepienie si¢ Owczesnych wartosci ma by¢ punktem wyjscia w strong warto-
$ci trwatych — tak w malarstwie, jak i przede wszystkim w codzienno$ci*.

Jednym ze znamiennych motywow malarstwa Matuszewskiego jest auto-
portret. Od wielu lat pos§wigca on temu tematowi szczegdlna uwage. Na ostat-
nich plétnach malarz przedstawia siebie w stroju mnicha (il. 5). Przygarnia
zakonne rekwizyty, przywotujace wyobrazenie zakurzonego, prowincjonalne-
go wnetrza zakrystii sprzed wielu lat. Topos przedstawiania siebie w religij-
nym kontekscie dobrze znany jest w historii sztuki. Wystarczy przypomniec¢
pigtnastowieczne autoportrety malarzy pod postacia $w. Lukasza, autoportret
Michata Aniota jako J6zefa z Arymatei we florenckiej Piecie, Rembrandta jako
sw. Pawla czy Jacka Malczewskiego w stroju §w. Franciszka. Przyktady mozna
by mnozy¢. Matuszewski w podobny sposob pragnie zidentyfikowac sig¢ ze
swiatem $wigtych, ktory go fascynuje ze wzgledu na glebokie przestanie reli-
gijne. Z najnowszych Autoportretow dewocyjnych spoglada wigc na nas artysta
otoczony wybranymi elementami pasyjnymi (il. 6). Pomieszczenia, w ktorych

% Janusz Matuszewski studiowat w latach 1984-1989 na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, w pracowni Jana Szancenbacha, gdzie w roku 1989 uzyskat dyplom i roz-
poczat praceg pedagogiczna. Od roku 2010 prowadzi pracowni¢ malarstwa, w latach 2005-2012
petnit funkcj¢ prodziekana Wydziatu Malarstwa. Por. Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie, s. 212-217.

2% Cyt.za: A.Organisty, [wprowadzenie], w: Janusz Matuszewski. Malarstwo, (folder
wystawy, Galeria Katolickiego Centrum Kultury ,,Krypta u Pijarow” w Krakowie, 21 kwietnia-
-7 maja 2010), Krakow 2010.
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prezentuje si¢ on przed nami, to przestrzenie o szkatutkowo otwierajacych si¢
widokach wngtrz. Do nich to malarz wprowadza cudowne objawienia, sceny
modlitw, wizji lub uniesien §wigtych. Artysta asystuje im niejako, na zasadzie
niemego $wiadka lub w pozie oranta. W rozbudowanych kompozycjach dobit-
nie dochodzi do gltosu kwestia konstrukcji, podziatu i uktadu wieloplanowego,
wzorowanego na grafikach nowozytnych. Erudycja Matuszewskiego i jego
swietna znajomos$¢ malarstwa dawnego, zwlaszcza dziet ze sSrodkowoeurope;j-
skich kosciotow, zachwycityby niejednego specjaliste. Przyjaciele Matuszew-
skiego znaja jego obszerng kolekcjg albumow, w ktorych zgromadzit zrobione
przez siebie fotografie zapoznanych dziel. Teraz te najmniej znane staja si¢ dlan
waznym punktem odniesienia, o czym napisat do mnie w e-mailu (z 4 lutego
br.) w zwiazku z przygotowywaniem niniejszego artykutu: ,, To malarstwo, my-
$le tu o cechowym malarstwie siedemnastego 1 osiemnastego wieku, malarstwie
z pogranicza Zachodu i Wschodu, bardzo czgsto schowane gdzies w bocznej
kaplicy, jest poza tak zwang branzowoscia, czyli tym, z czym moze kojarzy¢
si¢ dzisiejsze «uprawianie sztuki». Obrazy wyrwane z terroru perfekcji i terroru
rzekomej konieczno$ci dopasowania si¢ do czasow wspotczesnych, uwolnione
od realizacji dziewigtnastowiecznej idei postepu i ewolucji, trwaja sobie poza
czasem... Powstaly, rzecz jasna, w jakim§ konkretnym czasie, namalowane
zostaty przez konkretnego malarza; nosza znamiona czasu, w ktérym powstaty,
sg jednak rowniez jakby poza czasem...”.

To wtasnie owa ,,pozaczasowo$¢” jest waznym rysem obrazow Matu-
szewskiego. Ksztattuja ja nie tylko skomplikowane struktury kompozycyijne,
ale i materia malarska, ujawniajaca bogaty warsztat i do§wiadczenia artysty.
Przestrzenne przedstawienia budowane sa zwiewnymi pociagni¢ciami pedzla,
w ktorych nadal zauwazy¢ mozna slady dawnego oczarowania malarstwem
fakturalnym, w gtéwnej mierze tworczoscia Jana Cybisa (1897-1972). Matu-
szewski pracuje z niezwykta dbatoscia o kolor, ktadac zré6znicowane, bogate
barwy bigkitu lub ciemnego brazu. Bliska jest mu zwlaszcza szafirowa tonacja,
charakterystyczna dla jego prac sprzed kilku lub kilkunastu lat. Wowczas pet-
nymi gar$ciami czerpat on rowniez ze spuscizny klasykow. Jego cykl Figur
barokowych, ktory powstal na poczatku dwudziestego pierwszego stulecia
— przyktadem moga byé prace z roku 2003: Sw. Andrzej wedlug Ribery czy
Sw. Sebastian wedlug Pretiego (il. 7) — przedstawia postacie $wigtych wyla-
niajace si¢ z ciemnosci o granatowym kolorze. ,,Matuszewski maluje, jakby
ogladal $wiat przez fioletowy filtr, w noktowizorze. Chwilami osiaga niemal
monochromatyczny efekt en grisaille — moze dlatego, ze z rozmyslem zerka
na czarno-biate reprodukcje”?’ — zauwaza Krystyna Czerni.

7 K.Czerni,, My wszyscy, ktorzy roslismy w miastach Baroku...” — czyli o fascynacji baro-
kiem wspolczesnych malarzy krakowskich, w: Barok i barokizacja, s. 377, Por. A.Organisty,
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Poprzez subtelne zestawienia kolorystycznych pottonow Matuszewski wy-
dobywa najwazniejsze fragmenty z potmroku kompozycji. Niezwykla swie-
tlisto§¢ wybranych motywoéw w jego obrazach postrzega¢ mozna zar6wno
w kontekscie stricte formalnym, $wiadczacym o wirtuozerii malarza, jak 1 se-
mantycznym. Owa $wietlisto$¢ nie dotyczy wytacznie scen wielofiguralnych,
z wyobrazeniami bezposrednich ,,interwencji niebios”. Obecnos¢ tradycyjne;j
symboliki §wiatla jest rzecza naturalnag w malarstwie przedstawiajacym wizje.
U Matuszewskiego mozna ja odnalez¢ takze w martwych naturach, zard6wno
tych powstatych jeszcze na przetomie stuleci®®, jak i w najnowszych, wzbo-
gaconych o przedmioty, ktore nazwatbym rekwizytami (il. 8, 9). To czaszki,
krucyfiksy, r6zance, klepsydry, modlitewniki, birety, narzedzia M¢ki Panskie;.
Nie sa one tak rzeczowo ujmowane jak ,,zwyczajne” przedmioty, malowane
przezen jeszcze przed dziesigcioma laty. Najwyrazniej artysta traktuje je sym-
bolicznie, nie pragnac oddac ich realistycznego wygladu. Wydaja si¢ wyjgte
z podziwianych przezen barokowych martwych natur. Odnoszac si¢ do jego
zamitowan artystycznych, Matgorzata Kitowska-Lysiak tak pointuje postawe
malarza: ,,Jesli o niektorych artystach méwimy per manierysta czy klasycysta,
to moze innych mogliby$my nazwac «barokistami». Ten neologizm przyszedt
mi na my$l podczas ogladania ostatnich prac Janusza Matuszewskiego™.

Matuszewski jest malarzem, ktory za pomoca $wiatta w obrazie potrafi za-
rowno wydoby¢ realno$¢ przedmiotu, jak i nada¢ mu znaczenie. Od niedawna
wzbogaca on przedstawienia realne o religijne obiekty i cytaty. Zapatrzenie
w sztukg prowincjonalnych ,,malych mistrzow” jest najwyrazniej zwiaza-
ne z potrzeba zblizenia si¢ do $wiata o wymiarze duchowym. Historyczny
kostium obserwujemy bowiem i na obwolutach studiowanych przez niego
publikacji*®. Malowidta w ,,dawnym stylu” poczynit na twardych oprawach
kilkunastu ksiazek, migdzy innymi na najnowszych wydaniach Biblii, §rednio-

Czaszki Janusza Matuszewskiego. Wystawa malarstwa ,,Proba autoportretu” marzec 2008, ,,Wia-
domosci Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie” kwiecien 2009, nr 45, s. 54n.

8 Zob.J. M atuszews ki, Pozamalarskie aspekty martwych natur Jeana Baptiste’'a Si-
méona Chardina, ,,Zeszyty Naukowo-Artystyczne Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie” 2000, nr 3, s. 25-33. Por. C z e r n i, Popidl i diament, s. 7; A.Organisty, Martwa
natura w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie dzisiaj, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego” 2013, numer specjalny 2(28), s. 128-133.

P»M.Kitowska-Lysiak, Barokista, w: Janusz Matuszewski. Malarstwo (folder
wystawy, Galeria Wspolczesnej Sztuk Sakralnej ,,Dom Praczki” w Kielcach, maj-lipiec 2012),
oprac. A. Ortowska, Kielce 2012, s. 7.

30 Zob. A.Organisty, Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona, w: Janusz
Matuszewski. Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona (folder wystawy, Galeria Jedne;j
Ksiazki Biblioteki Gtéwnej Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, 19 marca—30
kwietnia 2010), Krakow 2010. Por. Wystawa Janusza Matuszewskiego. Galeria Jednej Ksiqzki Bi-
blioteki Gtownej ASP, ,,Wiadomosci Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie” kwiecien 2010, nr 49,
s. 56.
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wiecznych traktatach teologicznych czy pismach mistykow hiszpanskich (il.
10). Dekoracji nie unikngto tez Doswiadczenie wewnetrzne Thomasa Merto-
na. Matuszewski przygotowat ponadto oprawy do trzech wersji odautorskich
rozwazan na temat Drogi Krzyzowej, a takze do tekstu Pasji wg sw. Mateusza
do muzyki Jana Sebastiana Bacha. Patrzac na ,,pokorne ozdoby”, jak okresla
je tworca, wypada zapytac o role¢ korespondencji i wzajemnego oddziatywa-
nia sztuk. Na jakiej zasadzie obrazy krakowskiego artysty sa dopelnieniem
dziet literackich? Czy sa one ich ilustracja, czy tez staja si¢ ich interpretacja?
Dekoracje ksiazek Matuszewskiego nie odnosza si¢ bezposrednio do tekstow,
ale wydaja si¢ symbolicznym obrazowaniem ich czytania. Pojawiajaca si¢
niemal w kazdej oprawie malarskiej modlaca si¢ posta¢, bedaca najczesciej
autoportretem artysty, interpretowa¢ mozna jako wyobrazenie aktu medytacji
nad stowami przewodnikow duchowych. Takie rozwiazanie kompozycyjne
przywodzi jednocze$nie na mysl wyjatkowe dzielo Francisca de Zurbarana
(1598-1664), wyobrazajace malarza adorujacego Chrystusa Ukrzyzowanego
(ok. 1655-1660, Museo del Prado).

,»W pracowni jestesSmy najczesciej sami ze sobg” — komentuje Matuszewski
potrzebe tworzenia autoportretow, odnoszac si¢ jednoczesnie do problemu pre-
zentowanego w niniejszym tekscie: ,,Wystarczy kawatek lustra i juz jestesmy
dla siebie samego widzialnym — odbitym modelem. Mechanizm zjawiania si¢
autoportretu jest prosty. Historycy sztuki wpadaja w putapke, naiwnie pode;j-
rzewajac, ze artysta zawsze wie, co robi, i wie, jak jego obraz zostanie odczy-
tany. Rzecz jasna z konsekwencjami odczytu powinien si¢ liczy¢... Szukamy
samorealizacji czy szukamy Boga? Po co wigc malowanie? Istnieje sposob
pracy, ktory nie jest sprzeczny z modlitwa. Przeciwnie, jest nig napetniony.
Sposob pracy, ktory pokonuje napigcie pomigdzy modlitwa a praca. Mozna
by¢ kontemplatykiem posrod dziatania. Stopniowo uczymy sig¢ bowiem widze-
nia spraw nie swoimi oczami, ale oczami Boga. Tak rozumiem realizowanie
kontaktu z fenomenem $wigtosci. Swigto$é to dla nas ideat nicosiagalny, ale
tylko dlatego, ze przed nim uciekamy. On w nas jest, prawda o nas samych
jest w nas. Swieto$¢ nie jest niedoscigtym ideatem, jest raczej niechcianym
idealem. JesteSmy powotani do swigtosci. Kontakt w obrazach ze §wigtoscia
ma miejsce nie tylko wtedy, kiedy malujemy kleczacego czy §wiece, to jasne.
Cata dobra sztuka jest sakralna. Pejzaz czy garnki tez odsylaja do $wigtosci.
Oto nasz cel — przemiana calej naszej istoty w Bozym $wietle™!.

Malowanie jest zatem dla Matuszewskiego czynnoscia zblizona do modli-
twy, a same obrazy sa dlan ,,ubocznym” efektem kontemplacji, duzo wazniej-
szej anizeli tworzenie obrazu, przedmiotu samego w sobie. Odejscie artysty
od wspotczesnego jezyka sztuki czy od przyjetej wezesniej wlasnej formuty

31 List prywatny do autora artykutu (z 6 lutego br.).
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stylowej przypomina postaw¢ malarzy zarliwie pragnacych tworzy¢ sztuke
gleboko religijna (chociazby nazarenczykow). Czy faktycznie mozna po-
strzegac te obrazy od strony duchowej dlatego, ze przywotuja one caly bagaz
barokowej spuscizny? Wydobywane poprzez $wiatlo poszczegdlne elemen-
ty sktoni¢ moga odbiorcg do zwrocenia uwagi na ich emanacjg. ,,Zwykte”
przedmioty oddane sa z niezwykta maestria, ukazana zostaje ich sensualnosc¢.
Zjawiskowo$¢, z jaka artysta stara si¢ wyobrazi¢ dane przedstawienie, sktaniac¢
moze widza do refleksji nad przemijaniem i do zadania sobie podstawowych
pytan egzystencjalnych.

Watki te obecne sa w malarstwie uczniow Matuszewskiego. Nie odno-
sza si¢ oni bezposrednio do jego postkapistowskiej materii malarskiej, ale do
pogladow artystycznych czy wreez moralnych. Kontemplacyjno$¢, pokorne
skupienie uwagi na otaczajacej rzeczywistosci charakteryzuje martwe natu-
ry Katarzyny Makiely-Organisty (ur. 1984)*. Poszczegdlne motywy w jej
malarstwie postrzega¢ mozna w kontekscie tradycyjnej symboliki religijnej
1 odniesien do dziel sztuki dawnej (il. 12). Natomiast w wielofiguralnych
kompozycjach Dariusza Milczarka (ur. 1985), ukazujacych ,,przypadkowe”
kadry codziennosci, przewodnim motywem jest §wiatlo. Nadaje ono unikal-
na, zatrzymana w czasie aurg, sktaniajaca do rozumienia malowanej historii
w wymiarze symbolicznym.

TREMENDUM I FASCINOSUM

Raz jeszcze podkreslmy, ze o powstaniu obrazéw Grzegorza Bednarskiego
i Janusza Matuszewskiego nie decydowaty wzgledy finansowe czy prestiz.
Bez watpienia stanowia one znakomity przyktad czerpania lekcji z malarstwa
nowozytnego. Najnowsze prace krakowskich artystow sa tym iunctim, ktore
taczy tematyke dziel barokowych mistrzéw z malarskim sposobem wypowie-
dzi wieku dwudziestego. Przekonuje o tym najnowsza monografia §laskiego
malarza Michaela Willmanna (1630-1706). Rozpoczyna sig ona od przywota-
nia tworczosci pedagogdéw krakowskiej uczelni jako §wiadkow podziwu dla
brawurowej materii malarskiej Willmanna oraz dosadnosci jego pgdzla scen
meczenskich®. Trudno zapomnie¢ o znakomitym warsztacie malarskim Bed-

32 Zob. Katarzyna Makieta. Moje oltarze. Malarstwo, (katalog wystawy, Galeria Artemis, lu-
ty-marzec 2012), red. J. Gérka-Czarnecka, Krakow 2012; J. Zmu d zi n s k i, [wprowadzenie],
w: Refugium. Miejsce osobne. Katarzyna Makieta-Organisty. Malarstwo, rysunek (folder wystawy,
Galeria Wspotczesnej Sztuk Sakralnej ,,Dom Praczki” w Kielcach, listopad 2013—Iuty 2014), oprac.
A. Ortowska, Kielce 2013.

3 Por. A. Ko ziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2013, s. 9.
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narskiego i Matuszewskiego. Jaka jednak rolg moglyby odgrywac ich prace
jako obrazy o charakterze religijnym?

Jedno z najwazniejszych zagadnien, z jakimi spotyka si¢ odbiorca, to
obecnos$¢ autora zidentyfikowanego z malowanym przezen przedstawieniem.
Obu artystom blizszy jest ideat tworczosci introwertywnej, akcentujacej sfere
podmiotowa, mimo ze coraz wigcej elementow w kompozycjach podporzad-
kowuja oni okreslonej funkcji znaczeniowej. W kompozycjach tych nie ma
na og6t miejsca na formy puste, nieniosace zadnego sensu. Bednarski staje
przed wyzwaniem opowiadania historii biblijnych lub zywotdéw §wigtych. Po-
przez potaczenie odautorskich motywow oraz tytutow z tradycyjnymi wzorami
ikonograficznymi kreuje narracjg o silnym przestaniu, wzmocnionym jednak
indywidualnym jezykiem wypowiedzi. Matuszewski natomiast pozostaje przy
autoportrecie, wzbogaconym o wizje §wigtych i rekwizyty pasyjne lub wani-
tatywne. Potrzeba wprowadzania symboli religijnych do wtasnych opowiesci
malarskich, jaka przejawiaja obaj malarze, wpisuje si¢ w tendencje obecne
w sztuce Swiatowej juz od romantyzmu. Poszerzanie takiej perspektywy
w niebezpieczny sposéb moze utozsamia¢ duchowy narcyzm ze specjalnym
postannictwem. Z drugiej jednak strony tego rodzaju obrazy, nacechowane
osobistym przezyciem, podobnie jak malarskie wizje Marca Chagalla (1887-
-1985), Eugeniusza Muchy (1927-2013) czy Tadeusza Boruty (ur. 1957), moga
sktania¢ widza do medytacji, a w konsekwencji do modlitwy. Dlatego przed
kilkoma laty zaproponowano wykorzystanie prac Grzegorza Bednarskiego
1 Janusza Matuszewskiego jako obrazow oltarzowych do zabytkowego wngtrza
kosciota klasztornego w Lubiazu*.

Tym, co wyrdznia prezentowane powyzej dzieta Bednarskiego i Matu-
szewskiego na tle sztuki religijnej, a jednoczesnie intensyfikuje ich odbior,
sa przeplatajace si¢ elementy irracjonalnego przerazenia i zachwytu. W ich
interpretacji pomocne moze by¢é przestanie ksiazki Rudolfa Otta Swietos¢. Pro-
testancki teolog przytacza szereg cytatow z tekstow objawionych i wskazuje
na reakcje psychologiczne towarzyszace zblizaniu si¢ do bostwa. Wsrod nich
wyrdznia stupor —,,ostupiate zdumiewanie si¢’** i podziw, tremendum — $§wigta
groze, ktorej wtoruje fascinans — zachwyt, oczarowanie ,,niesamowitos$cia”,
czyms$ ,,niepojetym” u Boga. Przedstawiony powyzej ,,barokizm” obrazow
Bednarskiego i Matuszewskiego pozostawia widza nie tylko w typowym dla
malarstwa tamtej epoki przerazeniu $miercia i przemijaniem. Obrazy te sa prze-

% Zob.A.Organisty, M.Wyrzykowska, Muzeum Willmanna, czyli ,,Swiqtynia
sztuki” w Lubiqzu. Propozycje rewitalizacji kosciota klasztornego Wniebowzigcia NMP, w: KosSciol
klasztorny Wniebowziecia NMP w Lubiqzu. Historia, stan zachowania, koncepcja rewitalizacji,
red. A. Koziet, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 149-164.

3 R. O tto, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych, ttam. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 31.
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pojone zachwytem nad Bogiem, potaczonym jednakze z przerazeniem sama
mysla o bezposrednim kontakcie z Nim. Odbiorca zostaje poruszony owym
misterium tremendum, uczuciem przepetnionej groza tajemnicy. ,,Uczucie to
— pisze Otto — moze tagodnym strumieniem przeptyna¢ przez jazn w formie
lekkiego, spokojnego nastroju gtebokiego skupienia, moze ono w ten sposob
przejs¢ w permanentne usposobienie duszy, ktore dtugo trwa i sygnalizuje swe
istnienie, az w koncu przebrzmiewa i zostawia dusz¢ znowu sprawom $wiec-
kim. Moze tez wydoby¢ si¢ z duszy nagle [...]. Moze prowadzi¢ do dziwnego
podniecenia, do upojenia, zachwytu i ekstazy. [...] Moze sprowadzi¢ si¢ do
niemal upiornych dreszczy i ciarek. [...] I ma tez swoj rozwdj w kierunku
tego, co subtelne, co oczarowuje 1 co opromienia. Moze w cichym, pokornym
drzeniu i oniemieniu stana¢ przed tym, co... —no, przed czym? Przed tym, co
w niewystowionej tajemnicy istnieje nad wszelkim stworzeniem’*.
Niepokoj, jakim naznaczone sa dzieta Bednarskiego 1 Matuszewskiego,
prace o dosadnej — cho¢ odmiennej u kazdego z nich — tonacji kolorystycznej
czy koncepcji rozplanowania kompozycji, stanowi jedno ze znamion poszu-
kiwania przezycia sacrum. To ten rodzaj niepokoju, ktory obecny jest w do-
swiadczeniu religijnym, o jakim pisze niemiecki religioznawca (misterium
tremendum i misterium fascinosum). Religijna tres¢ obrazow, potaczona ze
wzmiankowang obecnoscia autoportretu artysty, a takze zawarte w nich mo-
tywy wanitatywne przypominaja o poczuciu ,,zaleznosci stworzenia” (niem.
Kreaturgefiihl), czyli — jak to okresla Otto — uczuciu stworzenia, ,,ktore pogra-
zone jest we wlasnej nicosci i przemijaniu wobec tego, co jest ponad wszelkim
stworzeniem™’. Uczucie to moze sktania¢ odbiorce do zastanowienia sie ,,nad
elementem silniejszego i mozliwie jednostronnego bodzca religijnego™®.
Sakralno$¢ interesujacego nas malarstwa religijnego nalezy rozpatrywac
w dwoch wyroznionych przez Otta znaczeniach: w sensie numinotycznym
1 w sensie moralnym. Sens moralny poj¢cia ,,$wigto$¢” wiaza¢ tu mozna
z przyjeciem przez malarza postawy ,,zaleznej” czy nawet pokutnej. Dlatego
obrazy Bednarskiego i Matuszewskiego przestaja by¢ pracami o charakterze
jedynie estetycznym, nawiazujacymi do barokowego tenebryzmu czy ekspre-
sjonizmu ostatniego stulecia. Malarskie $rodki formalne moga sprawi¢, ze
widz, utozsamiajac si¢ z zawartym w nich odniesieniem religijnym, poczuje
si¢ przelgkniony, co wigcej — jak mowi Otto — ,,bezwartosciowy”. Postawa
taka, przypominajaca sytuacj¢ [zajasza w czasie jego powotania (por. [z 6, 5)
czy tez przywodzaca na mysl wypowiedz setnika z Kafarnaum (,,Panie, nie
jestem godzien, aby$ wszedt pod dach mo;” — Mt 8, 8), poglebia — zdaniem

3 Tamze, s. 17n.
3 Tamze, s. 15.
% Tamze, s. 13.
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Otta — uczucie religijne. Ogromna wartos$cia jest tu miejsce, w ktorym widzi
siebie malarz — by uzy¢ terminu autora Swietosci — w pozycji ,,profana”. Po-
stawa tworcy przypomina bowiem odbiorcy o potrzebie tajemnicy pokuty
1 taski, w petni wyrazonej, jak pisze Otto, w chrze$cijanstwie: ,,Bog Nowego
Testamentu nie jest mniej Swigty od Boga starotestamentowego, lecz jeszcze
bardziej; Jego dystans do wszelkiego stworzenia nie mniejszy, lecz absolutny;
nie ostabta tez wobec Niego bezwartosciowos¢ profana, lecz zostata wzmoc-
niona. Mimo to przyblizanie si¢ Swigtego nie jest bynajmniej oczywistoscia,

jak sadzi optymizm bogobojnego nastroju, lecz niepojeta taska™.

¥ Tamze, s. 73.



