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DURER I KULTURA SELFIE

Poréwnywanie czasow dzisiejszych z przesztoscia, tak zwanego cztowieka wspot-
czesnego z tym zyjacym dawniej, to jedna z form samopoznania — o ile, oddajac si¢
rozmyslaniom, nie ugrz¢zniemy na przyktad w narzekaniu na terazniejszos¢. Taka pokuse
odwrocenia si¢ od dnia dzisiejszego 1 wybrania sobie ,,ztotego wieku” odczuwam, patrzac
na autoportrety Albrechta Diirera.

Namalowat ich wiele, wiele tez o nich napisano. W ,,Przedmowie” do poswigconej
im ksiazki Joseph L. Koerner stwierdza: ,,Diirer konstruuje swoje autoportrety takze
jako przedmowy, zapowiadajac w nich i projektujac pewna idee sztuki, zasady widzenia,
historie recepcji i epoke historyczna™!. ,,Gtéwnym bohaterem” cytowanej pracy jest Au-
toportret w futrze*, znajdujacy si¢ obecnie w monachijskiej Starej Pinakotece — obraz,
ktory wedtug Koernera streszcza ,,caly, do dzisiaj juz znany, oswojony, zdyskredytowany
i odsuniety dyskurs o «godnosci cztowieka»™”.

Badacz zwraca uwage, ze wizerunek ten zostat namalowany w taki sposob, ze ,,wi-
doczne oznaki ludzkiej wytwdrczosci — na przyktad slady pociagnie¢ pedzla i materialna
obecnosé farby — s prawie niedostrzegalne™, i opisuje go w stowach niemal wzniostych,
a w kazdym razie przesyconych niektamanym zachwytem: ,,Wydaje si¢ ze artysta-mo-
del nie jest fizycznie zaangazowany w akt ksztaltowania swojego wizerunku. Diirer
spoglada na nas z w pelni wykonczonego swiata, w ktorym kazdy wtos, kazda widocz-
na powierzchnia ma swoje uzasadnienie — jak gdyby moment tworzenia autoportretu
byt catkowitym, natychmiastowym podwojeniem zywego podmiotu, przeniesionego na
pusta powierzchni¢ deski. Namalowany w prawym gérnym rogu napis potwierdza to
wrazenie. Diirer oglasza, ze swoj wizerunek stworzyl, postugujac si¢ propriis coloribus;
to ztozone wyrazenie oznacza nie tylko barwy «wieczne» czy «trwaley, lecz takze bar-
wy jemu, Diirerowi, wiasciwe — barwy w jakis§ magiczny sposob wspotistotne rzeczy,
ktora przedstawiaja. Przez wizualng aluzje do vera icon, Diirer moze przenie$¢ koncept
doskonatej rdwnowaznosci obrazu i modela do jeszcze wyzszego rejestru, porownujac

swe dzieto do cudownych autoportretéw Chrystusa™.

"'JLL.Koern er, The Moment of Self-Portraiture in German Renaissance Art, University
of Chicago Press, Chicago—London 1996, s. xv. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentow
obcojezycznych — P.M.

2 Zob. Albrecht Diirer, Autoportret w futrze, 1500, Stara Pinakoteka, Monachium (https:/www.
pinakothek.de/kunst/meisterwerk/albrecht-duerer/selbstbildnis-im-pelzrock).

*Koerner, dz cyt.,s. 53.

4 Tamze, s. 85.

5> Tamze.
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Dzisiaj zwielokrotnienie nas samych, zywych podmiotéw, w dowolnej chwili naszego
zycia, obywa si¢ bez pedzla, farb i lipowej deski, a przede wszystkim bez malarskiego
geniuszu. Wystarczy dostep do smartfona i minimalne oswojenie si¢ z tym urzadzeniem
oraz z samg ideg — dla wielu oczywista — fotografowania siebie w kazdej niemal sytuacji
1 hojnego dzielenia si¢ tymi obrazami. Wspolczesnos¢ nie jest czasem autoportretu, lecz
selfie — duzo bardziej niz autoportret ,,demokratycznej” formy tworzenia autowizerunku.

Wigkszosci autordéw selfie trudno by raczej przypisa¢ proponowanie jakiegos rozu-
mienia sztuki czy ustanawianie zasad widzenia. Przede wszystkim nie uwazajg oni siebie
za artystow, a ich autowizerunki zwykle nie sa pomyslane jako dzieta sztuki. I nietatwo
by je bylo przedstawia¢ w sposdb, w jaki Koerner opisywat Autoportret w futrze. Czy
bowiem o ktoryms z naszych selfie datoby si¢ orzec, ze wygladamy na nim, jakby$Smy
byli gotowi na spotkanie z potomnoscia®?

Oczywiscie masowe zjawisko fotografowania siebie takze obrosto juz literatura
specjalistyczng z réznych dziedzin, w ktorej bywa ukazywane jako manifestacja ambi-
walentnego czy wrecz paradoksalnego ducha naszych czasow: w selfie ma si¢ wyrazaé
zarazem narcyzm, jak i naglaca potrzeba komunikacji z innymi, a samo wykonanie
takiego zdjgcia ma by¢ aktem zaré6wno emancypacji podmiotu, jak i poddania si¢ prze-
zen spotecznej kontroli’. ,,Selfie jest wytworem «ja» (self), wyzwolonego przez karna-
watowy klimat ekologii cyfrowych, by mogto bada¢ [swoja] tozsamosc. Jest ono takze
znakiem naszej kapitulacji wobec tradycyjnych memow, wobec pragnienia asymilacji,
znajdowania wspolnot, ktdre wspierajg nasze indywidualne poczucie «ja». Selfie stanowi
—by¢ moze niezdarng — pr(’)b@ pogodzenia sprzecznych sit napedzajacych indywidualne
poszukiwania z pragnieniem akceptacp spolecznej”8

By¢ moze dazenie do zrozumienia i wyrazenia indywidualnej tozsamosci w odnie-
sieniu do tego, co w jakims sensie ogdlne, stanowi watek laczacy autoportret Diirera
i kazde, najprostsze selfie. By¢ moze réwniez w samej tendencji do fotografowania sie-
bie, w przejawiajacym si¢ w niej poszukiwaniu tozsamos$ci wyraza si¢ rowniez ludzka
godnos¢ — niejako na przekdr wspdtczesnej wobec niej nieufnosei, a nawet jej zakwe-
stionowaniu, a czasem na przekor tresci poszczegolnych selfie.

Z drugiej strony fenomen selfie mozna postrzegaé jako gleboko obcy kulturze, ktora
wydata autoportrety Diirera. W dzisiejszym ,,karnawalowym klimacie ekologii cyfro-
wych” kazdy (a przynajmniej bardzo wielu ludzi zyjacych w cyw111zaCJ1 Zachodu) dys-
ponuje srodkami pozwalaj qcyml mu na wlasng reke szukaé swojej tozsamosci i miejsca
we wspolnocie — wlasciwie nie potrzebuje do tego ani szczegoélnych umiejgtnosci, ani
nauczycieli, ani niczyjego zezwolenia — czasami tylko korzysta ze wsparcia innych,
zasadniczo rownych mu poszukiwaczy. Nie musi mie¢ nawet swiadomosci, ze czegos
szuka. Nie jest rzemieslnikiem ani artysta, od ktdrego oczekiwatoby si¢ opanowania za-
sad wykonywania zawodu czy §wiadomej realizacji jakiego$ kanonu pigkna. Fotografuje
siebie dla siebie i dla tych, z ktérymi pozostaje w biezacym kontakcie poprzez portale
spotecznosciowe, mms-y czy e-maile — nie za$ dla potomnosci.

¢ Por. tamze, S. XV.

" Zob. H.A. Gir o ux, Selfie Culture in the Age of Corporate and State Surveillance, ,,Third
Text” 29(2015) nr 3, s. 155-164.

8 A. L e vin, The Selfie in the Age of Digital Recursion, ,,InVisible Culture: An Electronic
Journal for Visual Culture” 2014, nr 20 (http:/ive.lib.rochester.edu/the-selfie-in-the-age-of-digital-
recursion/).
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Wyobrazmy sobie jednak, ze potomnos$¢ natknie si¢ na nasze cyfrowe autoportrety,
7e przetrwaja one —jak obraz renesansowego mistrza — nastgpne pigcset lat. Moze znajda
si¢ w jakims — zapewne wirtualnym — muzeum historycznym lub w archiwum instytutu
badawczego. Co powiedzg patrzacym na nie ludziom?

Pytanie to jest zarowno pytaniem o przekaz naszych wizerunkdéw, jak i o to, kim
beda ci, ktorym przyjdzie je ogladaé — i w tym sensie nie da si¢ na nie udzieli¢ odpo-
wiedzi. Powraca ono jednak do mnie pod wptywem wrazenia, jakie wywiera utrwalona
na autoportrecie w roku 1500 twarz niemieckiego malarza.

Jak dotad mowitam o jego stynnym obrazie jako o dziele programowym, wyrazie
pewnych idei, przytaczajac analizy historyka sztuki. Nie oddatoby si¢ jednak temu dzielu
sprawiedliwosci, gdyby nie powiedzie¢ o tym, co mozna w nim dostrzec bez historycznej
$wiadomosci i teoretycznego przygotowania. Dla mnie jest to niezwykle intensywna,
zywa obecnos¢ konkretnej osoby — cheiatoby sie wrecz powiedzie€, ze forma dla materii
farb stata si¢ dusza malarza. I chociaz od kiedy utrwalit swoja twarz minety stulecia,
on sam jest zdumiewajaco bliski — zdaje si¢, ze mozna by nawigza¢ z nim kontakt, po
prostu porozmawia¢. Wydaje mi si¢ takze, ze to wlasnie owo poczucie wspolnoty —
czy tez nadzieja na porozumienie pomimo wszelkich przeszkdd, na swoiste swigtych
1 nie§wigtych obcowanie — sprawia, ze ogladajac Autoportret w futrze, myslg o ,,ztotym
wieku”, ktory nie znajduje si¢ ani w czasie, ani w ,,przestrzeni” mitu, lecz jest raczej
pewnym stanem ducha.

Czy patrzac na nasze selfie, ludzie przysztosci odnajda podobne poczucie wspolnoty?
Czy beda mieli wrazenie, ze mozna by byto nawiaza¢ z nami kontakt? Czy — co moze
wazniejsze — wyda im sig, ze warto byloby to zrobi¢? Nie dowiemy si¢. Na razie, ko-
rzystajac z udogodnien oferowanych przez cyfrowy karnawal, w ktérym uczestniczymy,
mozemy nosi¢ autoportret Diirera w kieszeni i, spogladajac na niego od czasu do czasu,
poprawia¢ kondycje wiasnej duszy. Bo —jak twierdzi Plotyn, znany przeciwnik portretéw
— ,Dusza [...] jest oraz staje si¢ tym przedmiotami, w jakie si¢ wiasnie wpatruje™.

° Plotyn, Enneady, ks. 1V, 3, 8, 15, ttum. A. Krokiewicz, PWN, Warszawa 1959, t. 2, s. 26.



