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LUX MACHINA )
CZYLI KILKA UWAG O FOTOGRAFII I SWIETLE

Fotografia to rodzaj technologii pozwalajqcy utrwali¢ efemeryczny i sy-
multaniczny charakter swiatla. Platon bytby zapewne podejrzliwy wobec
narzedzia operujqcego swiatlem i dajqcego pozorny wglqd w prawde. Tym
bardziej, ze atrakcyjny dla oka i bogaty w szczegoly obraz bywa takze
narzedziem propagandy i manipulacji, przekonujqc sitq swojej estetyki do
zafalszowanych racji. Moze fotografia jest zatem tylko jednym ze sposobow
rejestrowania swiatta, zawierajqcym w sobie taki sam potencjat odkrywa-
nia prawdy, jak i wytwarzania falszu.

Wzglednie krotkie dzieje fotografii sq fascynujace przynajmniej z trzech
powodow. Po pierwsze dlatego, ze obfituja one w wielo$¢ zdarzen, wynalaz-
kéw oraz barwnych postaci zwiazanych z fotografia. Historyk zajmujacy sig¢
tym medium ma zatem ogromny materiat do opracowania i opisania, a odkry-
wane co pewien czas archiwa systematycznie dostarczaja nowych zrédet, cza-
sami zmuszajac do rekonfiguracji uznanej juz i utrwalonej historii fotografii.
Drugi powdd wiaze si¢ ze zdumiewajaca dynamika rozwoju tego medium oraz
jego zdolnoscia do kolonizowania kolejnych obszarow wytwarzania, prze-
twarzania oraz podtrzymywania kultury wizualnej. Technologiczny postep
umozliwiajacy stopniowe upraszczanie i obnizanie kosztow wykonywania
zdje¢ spowodowat popularyzacje fotografii, ktdra stala si¢ dominujacym, wi-
zualnym kodem nowoczesnosci. Jest to obszar badan nad spotecznymi funk-
cjami fotografii. [ — po trzecie — fotografia fascynuje jako fenomen estetyczny
1 problem filozoficzny. Zaskakuje roznorodnoscia stylistyk i form, zmienia si¢
wraz z pojawianiem si¢ nowych technologii. Jest materig i narz¢dziem eks-
perymentu, bez ktérego trudno byloby wyobrazi¢ sobie wspotczesna sztuke.
Zmusza nas takze do rozwazan o charakterze ontologicznym, do zadawania
pytan o to, czym jest obraz, czym jest realizm przedstawienia, jaki status
posiada fotograficzne swiadectwo. Jesli zatem chcemy kompleksowo badaé
fotografi¢, konieczne staje si¢ odwotanie do historii, nauk spotecznych oraz
estetyki i filozofii. Zagadnienie $wiatla moze by¢ tym, co taczy wszystkie
te perspektywy, oczywiscie za kazdym razem ujawniajac si¢ w inny sposob
1 w réznym stopniu. Wynika to stad, ze historia fotografii jest takze historig
badania swiatla i jego wlasciwosci.
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Niniejszy artykut obejmuje cztery czesci. Pierwsza dotyczy filozoficznych
rozwazan nad charakterem $wiatla istotnych dla teorii fotografii, druga kon-
centruje si¢ na tytutowej lux machnie, trzecia cz¢s$¢ dotyka kwestii naturalnego
1 sztucznego oswietlania, czwarta i ostatnia za$ zawiera opis artystycznego
projektu autorstwa Barttomieja Talagi — projektu, w ktorym probie percepcyj-
nej poddana zostaje materia swiatla i jego braku ujeta w formule lightroom/
darkroom.

FILOZOFIA SWIATLA
METAFORA POZNANIA I FORMA ZAPISU W FOTOGRAFII

Swiatlo jest tajemnica i wciaz niewiele wiemy o jego istocie. Potrafimy
jednak zbadac, jak zachowuje si¢ pojedynczy promien, umiemy rozszczepic¢ go
za pomocg pryzmatu czy zmierzy¢ jego natezenie. Musimy przyjac jego dualna
naturg fali 1 korpuskuty, aby uzgodni¢ ze soba fizyczne obserwacje. Predkos¢
swiatta zostala rozpoznana jako skonczona warto$¢ przed niespetna potwie-
czem. Cho¢ dopiero na poczatku wieku dwudziestego wyznaczono doktadng
stalg fizyczna tej predkosci, to tajemnicg Swiatta badat juz Platon, przyznajac
jego naturze najwyzszy status ontyczny i jednoczesnie dostrzegajac trudny do
uchwycenia charakter $wiatta. ,,Nie ma [...] zadnej mojej rozprawy omawiaja-
cej te zagadnienia — pisat — i z pewnoscia nigdy nie bedzie. Nie sa to bowiem
rzeczy dajace si¢ uja¢ w stowa, tak jak wiadomosci z zakresu innych nauk, ale
z dlugotrwalego obcowania z przedmiotem, na mocy zzycia si¢ z nim, nagle,
jakby pod wplywem przebiegajacej iskry, zapala si¢ w duszy $wiatto i ptonie
juz odtad samo siebie podsycajac™.

Platon wzbrania si¢ przed opisywaniem ,,najpowazniejszych™ zjawisk,
ktore — jako nieuchwytne rozumowo — sytuuja si¢ poza intelektem, w obsza-
rze subtelnej duszy. Filozof wskazuje jedynie na ich wlasciwosci i porownuje
zjawiska te do swiatla oswiecajacego i trwajacego jak ptomien ognia. Meta-
forycznie przedstawia procesy odkrywania idei, ktore sa droga do prawdy,
dobra i pigkna’. Kilka wiekdw pdzniej, gdy odzyta klasyczna mysl platonska,
tworca neoplatonizmu postanowit zglgbi¢ tajemnice, ktora zatozyciel Akade-
mii w Atenach pozostawit jedynie wybranym. Plotyn (w trzecim wieku naszej
ery) rozwinat i przeksztatcit platonska teori¢ idei w poznanie misterium zycia.
Uwierzyt on — jak uwazat Johann Wolfgang von Goethe — w prostote zycia,

""Platon, List siodmy, 341 C-D, w: tenze, Listy, thum. i oprac. M. Maykowska, M. Pakcinska,
PWN, Warszawa 1987, s. 50.

2 Tamze.

3 Por. tenze, Panstwo, 514-517 A, thum. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warszawa 1991,
s. 63-67.
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ktére jest cale w obecnym momencie — teraz — w sposob syntetyczny, zespolo-
ne z bezposrednia wiedza o sobie*. Dzigki temu podmiot, poznajac czg¢$¢, moze
takze odkodowac¢ catos¢, na co wskazywat juz Heraklit. Taki punkt widzenia
prowadzi do postulatu kontemplacji zycia, otwiera mozliwos¢ doswiadczania
poprzez osobisty wglad, ktory przeradza si¢ w doswiadczenie uniwersalne.
Plotyn wyciaga poza nawias swiata fizycznego zjawiska natury, lokujac je we
wlasnej koncepcji emanujacej Jedni. Tworzy cos$ na ksztatt symulatora stuza-
cego do rozumnego ogladu wszystkich procesdw jednoczesnie, we wszystkich
wymiarach i opcjach. Zdaniem Plotyna taki oglad jest mozliwy dzigki idei
uniwersalnego, przeswiecajacego swiatla.

Rozwazania starozytnych na temat $wiatla nieuchronnie prowadzity do
refleksji nad jego brakiem. Oba te watki sg istotne w filozoficznych rozwaza-
niach nad fotografia. Kilka wiekdw pozniej Pseudo-Dionizy Areopagita napisze
o ciemnosci, w ktorej ,,promienieje catkowicie niepoznawalne i niewidzialne,
to, co jest najwigksza jasnoscig’®. W mroku niewiedzy Pseudo-Dionizy widzi
mozliwos¢ osiagnigcia pelnego wgladu w sensie teologicznym. W kontekscie
rozwazan o fotografii mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze filozofia Pseudo-
-Dionizego metaforycznie ,,definiuje” tak zwang ciemnie¢ optyczna jako miej-
sce 1 mozliwos¢ zaistnienia obrazu utajonego. Dopoki swiattoczuta, zaswie-
tlona powierzchnia nie zostanie w odpowiedni sposob zapisana (wywotana),
obraz nie zostanie utrwalony. Zjawisko zaswietlenia lub przeswietlenia polega
na kompletnej utracie wczesniej zarejestrowanych kadrow wskutek dziatania
przeswiecajacego $wiatla — nadekspozycji. Materia fotograficzna rozposciera
si¢ gdzie$ pomiedzy totalng ciemnoscia i absolutnym $wiattem.

Nierozwiktang zagadka pozostanie problem poczatku: swiatta i ciemnosci.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel pisat: ,,Ludzie wyobrazaja sobie byt np. w po-
staci czystego $wiatla, jako jasno$¢ niezmaconego widzenia, a Nic jako czysta
noc, 1 mowiac o roznicy mig¢dzy bytem a Niczym, nawiazuja do tej dobrze
znanej roznosci zmystowej. W rzeczywistosci, jesli jednak wyobrazi¢ sobie
doktadniej to widzenie, mozna si¢ tatwo przekonac, ze w absolutnej jasnosci
widzimy tyle samo, co w absolutnej ciemnosci, ze zaréwno jedno widzenie,
jak 1 drugie, jest czystym widzeniem, widzeniem Niczego. Czyste $wiatto
1 czysta ciemnos¢ to dwie pustki, ktére sa jednym i tym samym. Dopiero
w $wietle okreslonym — a §wiatto zostaje okreslone przez ciemnos¢ — a wigc
tylko w $wietle zmaconym, podobnie jak dopiero w ciemnosci okreslonej —
a wiec tylko w ciemnosci rozjasnionej, mozna cos$ rozrozni¢, gdyz dopiero

* Por. P. Ha d o t, Plotyn albo prostota spojrzenia, trum. P. Bobowska-Nastarzewska, Wydaw-
nictwo Antyk, Kety 2004, s. 31.

SPseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna. Do Tymoteusza, w: tenze, Pisma
teologiczne, thum. M. Dzielska, Wydawnictwo Znak, s. 163.
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zmacone $wiatto 1 rozjasniona ciemno$¢ zawieraja réznicg¢ w sobie samych
1 sq tym samym bytem okreslonym, istnieniem™®.

To wlasnie wynalazek z pierwszej potowy dziewigtnastego wieku daje
bezposredniag mozliwos¢ mechanicznego ,,rozrdéznienia” — rozpoznania zareje-
strowanej rzeczywistosci. Obraz widzialny ujety za posrednictwem fotografii
rozciaga si¢ pomigdzy bytem a niczym. Fotografia pozwala za pomoca swojej
optyczno-$wiatloczutej konfiguracji rejestrowac widzialne — istnienie. Idac tro-
pem myslenia heglowskiego, czern 1 biel to takze para dialektyczna — w rozwo-
ju pojec¢ fotograficznego warsztatu utrwalita si¢ ona jako pozytyw i negatyw,
dajac synteze w formie fotografii’. Podobne wnioski znajdujemy w pismach
wspolczesnego filozofa Viléma Flussera: ,,Czarno-biale stany rzeczy nie moga
istnie¢ w $wiecie, gdyz czern i biel sg skrajnymi «idealnymi» przypadkami:
czern jest absolutng nieobecnoscia wszystkich zawartych w $wietle czgsto-
tliwosci, a biel jest absolutna obecnoscig wszystkich tych elementow. Czern
1 biel sg pojgciami, np. teoretycznymi pojeciami optyki. Poniewaz czarno-biate
stany rzeczy sg teoretyczne, nie moga istnie¢ w swiecie realnie. Tymczasem
czarno-biate zdjecia istniejq realnie. Sa bowiem obrazami poje¢ teorii optycz-
nej, tj. powstaty z niej”.

Czern 1 biel to wtasnie dwa skrajne, pierwotne i abstrakcyjne stany
wyznaczajace rozpigtos¢ tonalng szarosci. W fotografii tradycyjnej jest to
zakres, w ktorym halogenki srebra wykazuja aktywnos$¢ pod wplywem pa-
dajacego swiatta. W cyfrowym zapisie rozpigtos¢ tg opisuje histogram, czyli
matematyczny wykres natezenia swiatta. Poniewaz fala fotondw uderzaja-
ca o $wiattoczula matrycg jest homogeniczna, zapis przez wigkszo$¢ matryc
jest monochromatyczny (podobnie jak w metodzie tradycyjnej-analogowej).
Rozbicie na poszczegodlne kolory staje si¢ mozliwe za sprawg algorytmu inter-
pretujacego impuls $wiatta przechodzacego przez filtr siatki Bayera. Piksele
zyskuja wartos¢ koloru na zasadzie matematycznej analizy. Istnieja rowniez
matryce, ktore dziataja podobnie jak czopki w uktadzie optycznym oka. Sen-
sor podzielony jest wtedy na trzy niezalezne ptaszczyzny, uczulone kolejno
na barwg¢ niebieska, zielong oraz czerwona. Nie inaczej dzieje si¢ w materii
kolorowego filmu negatywowego — z tg réznica, ze zamiast sensora mamy
trzywarstwowa tasme celuloidowa.

Fotografia to zatem rodzaj technologii pozwalajacy utrwali¢ efemeryczny
1 symultaniczny charakter §wiatta. Stosowana byta przez lata jako obiektywne
zrédto wiedzy o fotografowanym przedmiocie, swiadek zdarzen czy zapis

¢ GW.E. Hegel, Nauka logiki, ttum. A. Landman, PWN, Warszawa 1967, t. 1, s. 110. Por. P. Ten -
d era, Odfilozofii swiatla do sztuki swiatla, Wydawnictwo UJ, Warszawa 2014, s. 202.

7 Terminy ,,pozytyw”, ,,negatyw” i ,,fotografia” zaproponowane zostaty przez sir Johna Her-
schela, wybitnego fizyka i astronoma, odkrywce tiosiarczanu potasu oraz wynalazce cyjanotypii.

8 V. F lus s er, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, Aletheia, Warszawa 2015, s. 86.
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badan. Platon bytby zapewne podejrzliwy wobec narze¢dzia operujacego swia-
ttem 1 dajacego pozorny wglad w prawdg. Tym bardziej, ze atrakcyjny dla oka
1 bogaty w szczegoly obraz bywa takze narzedziem propagandy i manipulacji,
przekonujac sita swojej estetyki do zafalszowanych racji. Pytanie o prawde
i falsz czgsto towarzyszy spojrzeniom na wspotczesne zdjecia. Czy wierzymy
w autentycznos¢ obrazkdéw ilustrujacych reklamy? Co mys$limy, ogladajac
zdjecia reportazowe w gazecie? Moze fotografia jest zatem tylko jednym ze
sposobOw rejestrowania swiatla, zawierajacym w sobie taki sam potencjat
odkrywania prawdy, jak i wytwarzania fatszu.

OD OBSERWOWANIA — DO CHWYTANIA SWIATEA

Probujac odpowiedzie¢ na przytoczone wyzej pytania, nalezy cofnac si¢
do tego, co umownie mozna okresli¢ mianem prehistorii fotografii. Ten etap
jej dziejow wiaze si¢ z urzadzeniem znanym jako kamera obskura, przed-
stawionym po raz pierwszy przez Arystotelesa. Zalecal on stosowanie tego
urzadzenia do obserwacji za¢mienia Stonca. Grecki filozof zwrdcit uwage, ze
odbicie przedmiotéw powstajace na tylnej Sciance kamery jest tym ostrzejsze,
im otwor, przez ktoéry wpada $wiatlo, jest mniejszy’. Dostrzegt zatem funda-
mentalng dla istoty fotografii relacj¢ zachodzaca migdzy wielkoscia otworu
przestony a gigbig ostrosci. Dalsze badania w tym zakresie oraz pierwsze na-
ukowe opisy kamery obskury pochodza z dziesiatego wieku. Ibn al-Haytham,
znany w Europie jako Alhazen, arabski matematyk, astronom oraz badacz
zjawisk optycznych, eksperymentalnie dowodzit, iz nasza zdolno$¢ widzenia
wynika z tego, ze swiatto odbite od przedmiotéw dociera bezposrednio do
oczu. W czasach Alhazena wiedza ta wcale nie byta oczywista.

Starozytni uczeni greccy 1rzymscy mieli dwie odmienne teorie wyjasniajace
proces widzenia. Wedtug pierwszej oko wypuszcza promienie, ktore docieraja
do obiektow i pozwalaja je zobaczy¢. Zgodnie z druga to obiekty wysytaja mate
kopie siebie, ktore zmniejszajac si¢ stopniowo, docieraja do oka. W pierwszym
przypadku problem stanowito wyjasnienie, dlaczego zarowno przedmioty bli-
skie, jak 1 dalekie dostrzegamy w tym samym czasie, w drugim za$ trudno
byto wyjasni¢ mozliwos¢ widzenia obiektow o ogromnych rozmiarach (w jaki
sposob gora miataby si¢ zmniejszy¢ do tego stopnia, aby pomiescito jg nasze
0ko)'?. Ibn al-Haytham zakwestionowat obie te teorie, twierdzac, ze widzenie

® Por. B. von Brauchitsch, Mala historia fotografii, ttum. J. Kozbiat, B. Tarnas,
Wydawnictwo Cyklady, Warszawa, 2004, s. 18.

" Por. N. M irzo e ff, Jak zobaczyé¢ swiat, ttum. L. Zaremba, Muzeum Sztuki Nowocze-
snej—Wydawnictwo Karakter, Warszawa—Krakow 2016, s. 85.
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mozliwe jest jedynie wtedy, gdy $wiatlo odbija si¢ od przedmiotu i trafia do
oka. Jego przetomowe dzielo Ksiega optyki byto pierwszym podrecznikiem
z tej dziedziny, zostato przetozone na tacing, a w roku 1572 wydano je drukiem.
Wsrdd czytelnikow Ksiegi optyki znalazt si¢ migdzy innymi stynny astronom
z Gdanska Jan Heweliusz''. Nieco wcze$niej, bo w roku 1535, w Norymberdze
Georg Transtetter wraz z Peterem Apianem wydali Perspektywe autorstwa
Witelona, polskiego franciszkanina, fizyka, ktory mial bezposredni dostep do
pism Alhazena. Kamera obskura fascynowata 6wczesnych badaczy i artystow.
Leonardo da Vinci w swoim dziele Codex Atlanticus tak opisal jej dziatanie:
,,Gdy fronton domu lub krajobraz jest oswietlony stoncem, a w zaciemnione;j
scianie znajdujacej sie naprzeciw domu uczyni si¢ otwor, to oswietlone przed-
mioty beda wysylaé przez ten otwdr swoj obraz i obraz ten bgdzie odwroco-
ny”'?. Urzadzeniem tym postugiwat Johannes Kepler, obserwujac zaémienie
Stonca, co przedstawit na wykonanej przez siebie rycinie. To on, jako pierw-
szy, w roku 1604 zwrécit uwage na analogi¢ migdzy okiem a kamera obskura.
Porownanie takie pozwalato na wyjasnienie, dlaczego przedmioty znajdujace
si¢ w pewnej odleglosci i wigksze od oka moga by¢ przez nie postrzegane.
Podobny eksperyment trzydziesci lat pdzniej opisatl Kartezjusz; tym razem
jako aparat optyczny wykorzystano prawdziwe oko wotu, ktore odpowiednio
spreparowane i zainstalowane pozwalato na uzyskanie obrazu na tylnej $cianie
zaciemnionego pokoju'®. Naukowe opracowanie dokonane przez Keplera stato
si¢ wyktadnia dla holenderskiego malarstwa kolejnych wiekow. Wedtug Svet-
lany Alpers to wlasnie odkrycia naukowe o$mielity malarzy do korzystania
z przyrzadow optycznych wspomagajacych widzenie. Dzigki temu mozemy
podziwiaé ,,fotograficzng” doktadnos$¢ niderlandzkich miniatur. Obok malarzy
holenderskich, chociazby Jana Vermeera, z urzadzen optycznych korzystali
Canaletto, Caspar David Friedrich i liczni inni twdrcy. Do czasu wynalezienia
chemicznego procesu fotograficznego dostepne byly gtdéwnie srodki manualne
1 mechaniczne — przyrzady optyczne takie, jak zwierciadla wkleste, kamera
obskura czy camera lucida. PdZniej mozliwosci rozszerzyly si¢ o nowy modut
skroconego w czasie swiattoczutego zapisu. Malarstwo tworzone przy udziale
projekcji optycznych istotnie rozni si¢ od malarstwa wypracowanego w trady-
cji bezposredniego widzenia — roznica polega nie tyle na przewadze, ile na od-
miennosci metody geometrycznej konstrukcji od ,,nasladowania optycznego”.
Jak estetyka fotograficznosci dziet flamandzkich zrodzita si¢ z ugruntowanej

" Zob. How Ibn al-Haytham Changed the Course of Science, http://www.ibnalhaytham.com/
discover/who-was-ibn-al-haytham.

12 Cyt.za: Z. Tomaszczuk, Lowcy obrazéw. Szkice z historii fotografii, Centrum Animacji
Kultury, Warszawa 1998, s. 3.

B Por. T. W ri g ht, Fotografia. Teorie realizmu i konwencji, thum. S. Sikora, ,,Polska Sztuka
Ludowa — Konteksty” 51(1997) nr 3-4, s. 25.
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przez Keplera $wiadomosci zaposredniczenia obrazu natury przez przyrzad
optyczny, tak narracyjno$¢ wtoskich mistrzow powstata z wykreslnej, naocznej
metody szkoty Leona Battisty Albertiego. Stopniowe udoskonalanie uktadow
soczewek powodowato rozjasnianie i wyostrzanie obrazu.

W roku 1685 Johann Zahn opublikowatl schemat przenosnej kamery obsku-
ry z wbudowana soczewka o zmiennych ogniskowych. Z czasem schemat ten
byt udoskonalany i coraz bardziej przypominat urzadzenie, ktore w przysztosci
przybralo ksztalt aparatu lustrzankowego. W osiemnastym wieku malowanie
1 rysowanie z zastosowaniem kamery obskury stato si¢ powszechna prakty-
ka, a urzadzenia wspomagajace widzenie mozna juz byto kupi¢ w sklepie'®.
»Aparat byt wigc gotowy, jednak do wynalezienia fotografii musiato uptynaé
kolejnych 150 lat”'. Istniata maszyna, ktdra pozwata przechwyci¢ widok i za-
mieni¢ go w obraz, jedynym sposobem jego zachowania pozostawatla jednak
manualna praca ludzkiej reki, ktora obraz ten kopiowata. Swiatto zostato zatem
uchwycone, ale wcigz pozostawato zjawiskiem efemerycznym i nie dawato
si¢ go utrwali¢. Do grona tych, w ktérych ciemna skrzynka wzbudzata ambi-
walentne uczucia, nalezal Goethe. Fascynowata go (sam ja wykorzystywat),
ale uwazal, ze prawdziwym artystom przynosi ona jedynie szkody, sktaniajac
do nadmiernej szczegotowosci, ktora cieszy¢ moze jedynie amatora. Dla nas
istotne sg obserwacje Goethego zawarte w ksiazce Zur Farbenlehre [,,Nauka
o barwach”]'¢, w ktdrej pisat, ze oko swoj byt zawdzigcza §wiathu, ze wyksztal-
ca si¢ ono w swietle i dla $wiatta!’. To dzigki $wietlistej sile oka umyst moze
przywolywac jasne obrazy nawet w najwigkszych ciemnosciach. Umierajacy
w Weimarze w 1832 roku poeta, wedtug relacji towarzyszacego mu lekarza
Carla Vogela, mial wypowiedzie¢ swoje ostatnie stowa: ,,Wiecej swiatta™'s.
Autentycznos¢ tego przekazu podaje si¢ w watpliwos¢ — nie wiadomo, czy
w chwili $mierci Goethego Vogel faktycznie przebywat w tym samym pokoju.
Dla kogos, kto poswigcit wiele czasu 1 trudu badaniom swiatta i kolorow, stowa
te moglyby by¢ jednak rodzajem nostalgicznej kody.

Aby w pelni zrealizowato si¢ marzenie 0 maszynie wiernie rejestrujgcej
obrazy powstajace wskutek dziatania $§wiatla, konieczne byto odkrycie spo-
sobu ich trwatlej rejestracji. W latach trzydziestych dziewigtnastego wieku,
prébowano rozwikta¢ t¢ chemiczng zagadke jednoczesnie w kilku miejscach
na §wiecie. Tutaj takze mozna wskaza¢ na prapoczatki badan nad $§wiatloczu-

4 Por. D. Ho ckney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mistrzéw, thum.
J. Holzman, Universitas, Krakow 2006, s. 200.

5Von Brauchitsch,dz cyt,s. 20.

16 Zob. JW.von Goethe, Zur Farbenlehre, t. 1-2, Cotta, Tiibingen 1810.

" Por.von Brauchitsch,dz cyt,s. 22.

8 Zob. C. Vo g e, Die letzte Krankheit Goethe's, ,,Journal der Practischen Heilkunde” 1833,
s. 3-32.
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toscia. W roku 1556 Georg Fabricius zaobserwowat zaczernianie si¢ chlor-
ku srebra pod wplywem $wiatta, a w roku 1727 Johann Heindrich Schulze
uzyskat pierwsze odwzorowanie obrazu, korzystajac ze swiatloczulej emul-
sji'’. Prawdziwy przetom nastapit jednak wraz z odkryciem, ktérego dokonat
Joseph Nicéphore Niépce. Wykonana przez niego w roku 1827 fotografia za-
tytutowana Widok z okna w Le Gras uznawana jest za pierwsze na swiecie
utrwalone zdjecie. Ta niewyrazna, kontrastowa i bardzo ziarnista fotografia
naswietlana byla przez osiem godzin, dlatego centralne miejsce kompozycji
wypetnia cien spowodowany przesuwaniem si¢ stonca. Na tym zatem etapie
maszyna do tapania $wiatta rejestrowata przede wszystkim cienie. Cien byt
niezwykle istotny we wczesnym okresie rozwoju fotografii, na co zwrocit
uwage Walter Benjamin, piszac, ze aby mogt powsta¢ obraz fotograficzny,
niedoskonata technika wymagata dlugiego dziatania swiatta. Na wykonanych
woweczas zdjeciach $§wiatlo z trudem przebija si¢ przez mrok. Juz wkrétce
jednak ,,zaawansowana optyka dysponowala instrumentami, ktére catkowicie
przezwycigzyly ciemnosci 1 rejestrowaty zjawiska z wiernoscig lustrzanego
odbicia”. Zmiana w dziedzinie fotografii dokonata si¢ za sprawg optycznych
i chemicznych wynalazkow, ktore pozwolity szybciej chwyta¢ swiatto, co zda-
niem Benjamina skutkowato nieodwracalna utrata aury.

Zasada dzialania kamery obskury powielana jest w kazdym aparacie fo-
tograficznym, niezaleznie od jego technologicznego zaawansowania oraz ro-
dzaju $wiattoczutego materiatu (negatywu, diapozytywu, matrycy CCD), na
ktérym rejestrowany jest obraz. Stanowi on rdzen fotografii, nie tylko jako
zjawisko optyczne, ale takze w kontekscie ontologicznego pytania o to, czym
jest fotografia. Wspotczesnie swoisty renesans przezywa tak zwana fotografia
otworkowa (ang. pinhole photography). W swojej prostocie wydaje si¢ ona
najblizsza pierwotnej idei kamery obskury 1 wpisuje si¢ w nurt okreslany jako
slow photography. I faktycznie zdje¢ przy zastosowaniu kamery typu pinhole
nie da si¢ robi¢ szybko. ,,Kamery pinholowe, wielkie 1 male, mozna zbudowac
ze wszystkiego: z pudetka od zapalek i pudetka od butdw, z puszki po piwie,
skorupy orzecha, muszli, plastikowej butelki, starej lodowki, samochodu,
muszli klozetowej”?!. Kamery obskury moga przybiera¢ zaskakujace formy,
wcigz jednak chyba najwigksze wrazenie wywotuje wejscie w przestrzen czar-
nego pokoju i osobiste doswiadczenie tego zjawiska optycznego. Na tej stra-

9 Por.J.Dziewit, Aparaty i obrazy. W strone kulturowej historii fotografii, grupa-
kulturalna.pl, Katowice 2014, s. 39.

2 W. B enjamin, Mala historia fotografii, thum. J. Sikorski, w: tenze, Tworca jako
wytwdrca, tham. H. Ortowski, J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 35.

2 K.Olechnicki,Zap chwile... powoli. O tym, jak fotografujqcy radzq sobie z nad-
tatwosciq produkcji obrazow, ,,Kultura Wspotczesna” 2013, nr 1(76), s. 72.
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tegii swoje dziatania artystyczne opiera Abelardo Morell*, ktory fotografuje
obrazy uzyskane w tak wtasnie przygotowanych pokojach. Jego prace z cyklu
Camera obscura powstawaly migdzy innymi w Wenecji, Paryzu, Rzymie,
Toledo, Nowym Jorku i Hawanie. Swiatlo jest moja madroscia 1 wrogiem.
[...] Fotografia bywa tak przewrotna, [...] ze potrzeba ciemnosci, aby ujrzeé¢
swiatto”?. Stowa te wypowiedzial Morell, kiedy ,,preparowal” wenecki pokdj
znajdujacy si¢ przy Canal Grande. Chwilg potem na tylnej $cianie pomieszcze-
nia pojawit si¢ odwrdcony obraz bazyliki Santa Maria della Salute®.

A jesli pozbedziemy si¢ jakiegokolwiek uktadu optycznego (nawet otwor-
ka w aparacie typu pinhole)? Czy wowczas bedzie mozna jeszcze méwic o fo-
tografii? Wedtug definicji encyklopedycznej fotografia moze by¢ kazdy $lad
zapisany przez $wiatto®. Przekonany byt o tym Stefan Themerson — awan-
gardowy artysta tworzacy w materii jezyka, fotografii i filmu. Jego zdaniem
fotograficzne $lady nazywane ,,fotogramami” towarzyszyly cztowiekowi od
poczatku. ,,Fotogramy sa stare jak §wiat. Do niedojrzatego jabtka przykleit
si¢ maty listek. Swiecito stonce, jabtko zarumienito sie, ale nie pod listkiem.
Kiedy Ewa zerwata jablko, mite dla oczu, strzepneta listek, ale nie zauwazy-
fa, ze na skorce jabtka powstat pigkny, bladawy ksztatt listka. Nie zauwazyt
tego Adam. Ani tez autor Genezis (w przeciwnym wypadku wspomniatby
o tym, a tego nie zrobit)”*. Czym sa fotogramy i jak okresli¢ ich wymykajaca
si¢, odmienng od realizmu estetyk¢? Czy zadowoli nas stwierdzenie, ze sa to
ksztalty wywolane przez dziatanie $wiatta? Slady umykajace percepcii, cienie
emanujace swoje formy? Wszelkie proby opisu i definicji bez watpienia sytu-
uja tego typu obrazy gdzies na marginesie funkcji reprodukcji-dokumentu, jaki
fotografia ,,wypracowata” w swojej niemalze dwustuletniej tradycji.

SWIATEO NATURALNE I SZTUCZNE

Jesli przyjmiemy, ze zdjecia sa rejestracja swiatla odbitego od sfotogra-
fowanych obiektow, to bedziemy musieli zapyta¢ takze o przedmiot kazdego
zdjecia. Czy bedzie nim obraz zewngtrznego $wiata, czy tez samo swiatto

2 Zob. A. M o r e 11, Camera obscura, http://www.abelardomorell.net/project/camera-ob-
scura.

2 Tamze.

2 Scena ta pochodzi z pierwszego odcinka serialu dokumentalnego Geniusz zaklety w foto-
grafii (The Genius of Photography, BBC, 2007, rez. T. Kirby).

3 Fotografia [gr. phos, photds «$wiattoy, graphd «pisze»], otrzymywanie trwatych obrazow
na powierzchniach pokrytych substancja §wiattoczula (promienioczula)”. Hasto ,,Fotografia”,
w: Encyklopedia PWN, encyklopedia.pwn.pl/szukaj/fotografia.html.

2% S. Themerson, O potrzebie tworzenia widzen, thum. M. Sady, Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 59.
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1jego wlasciwosci? Marianna Michatowska pisze, ze ,,jedynym przedmiotem,
o ktorym informuje nas fotografia, jest $wiatto”’. Mozemy patrze¢ na fotogra-
fig jak na $lady ,,pracy” $wiatla na materiale §wiatloczutym. Kiedy oceniajac
zdjecie, mOéwimy o nim, ze jest przeswietlone, niedoswietlone, Zle lub dobrze
naswietlone, odnosimy si¢ do sity luksow. W sit¢ t¢ wierzyt Roland Barthes,
dla francuskiego filozofa miata ona jednak wymiar ontologiczny: ,,Dostlownie
rzecz biorac, zdjgcie jest emanacja przedmiotu. Od rzeczywistego ciata, ktore
tu byto, pobiegly promienie, ktore dotykaja mnie — mnie, ktory tu jestem. Nie-
istotna jest dtugo$¢ trwania przekazu; zdjecie osoby, ktorej juz nie ma, dociera
do mnie jak zbtakane promienie gwiazdy. Tak jakby co$§ w rodzaju pgpowiny
taczyto ciato fotografowanej rzeczy z moim spojrzeniem. Swiatto, chociaz nie-
dotykalne, jest tutaj sSrodowiskiem cielesnym, skora, ktora dzielg z tym lub ta,
ktora byta fotografowana”?. Nie ulega watpliwosci, ze podczas wykonywania
zdjecia powstaje w warstwie chemicznej (w przypadku fotografii analogowe;j)
lub numerycznej (w fotografii cyfrowej) zapis energii Swietlnej. Energia ta
moze jednak miec rézne zrodta, co moze okazac si¢ istotne w kontekscie in-
teresujgcego nas zagadnienia.

Niemal kazdy podrgcznik do nauki robienia zdj¢¢ zawiera oddzielny roz-
dziat poswigcony swiathu, zaczynajacy si¢ z reguty od uwagi, ze bez swiatta
nie bytoby fotografii. W niektorych podrgcznikach odnajdujemy opis cech
swiatta naturalnego ze wskazaniem najwazniejszych czynnikéw majacych
wplyw na zdjgcia, takich jak wysokos¢ (stosunek stonca do horyzontu), kie-
runek padania promieni stonecznych, temperatura barwowa oraz kontrast®.
Swiatlo naturalne ma wiele zalet, co takze podkreslaja autorzy podreczni-
koéw. Jego fundamentalng cecha jest to, ze istnieje, nie trzeba go ustawiac,
co pozwala fotografowi na bardziej spontaniczna pracg i na skupienie, ale
takze zmusza do kreatywnego wykorzystania tego, co oferuje natura®.
Wymowne sa juz same tytuly takich publikacji, jak chociazby Po pierwsze
Swiatlo. Warsztaty fotografii krajobrazowe®' czy Swiatlo w fotografii. Ma-
gia i nauka®. Autorzy drugiej z wymienionych ksiazek pisza: ,,Oswietlenie
stanowi jezyk fotografii [...] wzorce oswietlenia przekazujg informacje tak

7 M.Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia, Rabid, Krakow 2004, s. 144.

3 R.Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996, s. 137.

» Por. A.Mc¢ W hinnie, Fotografia. Podrecznik, ttum A. Jalowiecka, K. Wojciechowski,
Arkady, Warszawa 2001, s. 68.

% Por. D. M arr, Swiatlo zastane w praktyce, thum. PM. Kazimierczak, Galaktyka, £6dz
2009, s. 7.

3 Zob. J. Cornish, Popierwsze Swiatlo. Warsztaty fotografii krajobrazowej,
ttum. W. Tkaczynski, Galaktyka, £6dz 2002.

2 Zob.F.Hunter,S.Biver,P.Fuqua, Swiatlo w fotografii. Magia i nauka. thum. P. Ka-
zimierczak, Galaktyka, £.6dz 2009.
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samo dobrze jak mowienie™**. Kontynuujac t¢ analogi¢ z jezykiem, pisza oni
o sktadni oswietlenia i o jego wtasnym slownictwie. Osobna kategorig stano-
wig ksiazki poswigcone sztucznemu o$wietleniu. Bez watpienia tytuty takie,
jak: Z pamietnika lampy blyskowej. Wielka sila malych fleszy**, zwracaja na
siebie uwage. Nie ma potrzeby, aby kontynuowac ten przeglad; jasne jest
to, ze kwestia $wiatta ma dla autoréw podrecznikéw znaczenie kluczowe,
a wykorzystanie go wymaga wiedzy i nieustajacej praktyki.

Badajac $wiatlo niezb¢dne do powstania fotografii, musimy uwzgledni¢
jego zrodto. Najczesciej] moéwimy o oswietleniu naturalnym lub sztucznym.
Moze ono takze przybra¢ form¢ mieszang, kiedy fotograf decyduje si¢ na
uzupelnienie zastanego, naturalnego oswietlenia dodatkowym, generowanym
przez zrodto sztuczne (na ten temat takze powstaja podreczniki). We wczes-
nym, pionierskim okresie fotografii jedynie $wiatto stoneczne pozwalato na
wykonywanie zdjgé. Zarowno noca, jak i w miejscach zbyt stabo oswietlonych
lub nieoswietlonych fotografia nie mogta by¢ uzyteczna. Juz jednak w roku
1857 pojawita si¢ pierwsza substancja chemiczna, ktora dziatajac podobnie jak
sztuczne ognie, na krotka chwile rozjasniata fotografowana sceng. Jej wada byta
emisja zbyt duzej ilosci dymu, ktory mogt skutecznie popsu¢ koncowy efekt.
Nieco lepiej sprawdzata si¢ wprowadzona na rynek w roku 1859 magnezja,
ktéra dawala ostrzejsze swiatto. To dzigki niej Charles Piazzi Smyth w roku
1865 fotografowat wnetrze piramidy w Gizie, a Timothy O’Sullivan dwa lata
p6ézniej dokumentowat kopalnie w Newadzie®. Jednym z europejskich pio-
nierow wykorzystania sztucznego o$wietlenia byt francuski fotograf Gaspard-
-Félix Tournachon, znany jako Nadar. Pierwsze fotografie oswietlane w taki
sposob zaczat wykonywac w roku 1858. Swoje eksperymenty przeprowadzat
w paryskich katakumbach, uzywajac flar magnezjowych. Do tematu tego po-
wrécit w latach 1860-1861 — zastosowal wowczas oswietlenie elektryczne’.
Nadar byt §wiadomy decydujacej roli $wiatla nie tylko w zakresie poszerzenia
obszardéw eksploracji, ale jako zasadniczej materii pracy fotografa: ,,Teorii fo-
tografii mozna si¢ nauczy¢ w godzine, pierwszych krokow w niej w ciagu dnia.
[...] To, czego nie mozna si¢ nauczy¢, to [...] wyczucia Swiatta — artystycznego
zrozumienia efektow, ktore dajg rézne jego zrodta i kombinacje™.

3 Tamze, s. 15.

3 Zob.J. M ¢ N ally, Z pamietnika lampy blyskowej. Wielka sila malych fleszy, tum.
P. Imielinski, J. Kotodziej, Galaktyka, 1.6dz 2009.

3 Por. M. F ri z o t, Artificial Light, w: A New History of Photography, red. M. Frizot, Kone-
mann, K6ln 1998, s. 285.

% Por. L. L e c h o wi ¢ z, Historia fotografii, cz. 1, 1839-1939, Wydawnictwo PWSFTviT,
Lo6dz 2012, s. 59.

7 AH. H oy, Wielka ksiega fotografii, ttum. zbiorowe, Wydawnictwo G+J RBA, Warsza-
wa 20006, s. 74 (rozdz. ,,Fotografia Prasowa”, thum. A. Pacholak, S. Lis).
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Rozswietlenie mrokéw przy uzyciu sztucznego blysku i eksplorowanie
przestrzeni do tej pory niedostepnych mozemy rozumie¢ zaréwno dostownie,
jak i metaforycznie. Zaangazowani spotecznie fotografowie skierowali pene-
trujacy btysk flesza w strong miejsc spotecznego wykluczenia, biedy, niespra-
wiedliwosci. Szczegolnie konsekwentny w tego rodzaju eksploracjach byt
nowojorski fotograf Jacob Riis. Jego filantropijno-badawczej pracy przyswie-
cato jednak hasto: Cel uswigca srodki. ,,Ze spisanej przez Riisa autobiografii
wylania si¢ taki oto obraz pracy w terenie: Riis wraz z catg towarzyszaca mu
ekipg bezceremonialnie wkracza p6zna noca do mieszkan biedakow, ktorzy
wystraszeni najsciem i oslepieni btyskami prymitywnych fleszy [...] nierzadko
probowali ucieczki oknem™?®. Fotograf stosowal magnezje, ktorej spalaniu to-
warzyszyt btysk intensywnego $wiatla. Te dziewigtnastowieczne flesze czgsto
doprowadzaty do poparzen i pozarow, ale dla Riisa stwarzaty jedyna szansg¢ na
fotografowanie noca. Dzigki temu mogto powsta¢ migdzy innymi takie zdje¢-
cie, jak An All-night Two-cent Restaurant, in ,, The Bend”, ukazujace ukryta
spelunkg z tanim piwem?¥.

Pojawienie si¢ lamp fleszowych zrewolucjonizowato fotografi¢ reporter-
ska. Jej niewatpliwym mistrzem byt Usher Fellig, znany jako Weegee. Jego
nocne, rozswietlone btyskiem flesza fotografie wykonywane w Nowym Jorku
przeszly juz do klasyki gatunku. Wydany w roku 1945 album Naked City
ukazuje nocne zycie tego miasta. ,,Ostre §wiatlo [...] lampy btyskowej — pi-
sze o tych pracach André Rouillé — wydobywa z nowojorskiej nocy mroczng
strong spoteczenstwa, ukazujac krwawa i ponurg podszewke¢ nowoczesnych
metropolii. Nigdy dotad miasto tak bardzo nie przypominato «teatru zbrod-
ni»”*. Choc¢ takie zdjecia stanowig istotng czes$¢ cyklu, Weegee pokazuje takze
inne aspekty nocnego zycia miasta, migdzy innymi widzéw kin i cyrkowych
spektakli, sceny z bardéw i klubéw muzycznych czy S$piacych bezdomnych.
Jedno jest pewne: sztuczne swiatlo po raz kolejny pozwolito pokaza¢ to, co
do tej pory pozostawato w sferze cienia. Rozswietlone kadry faktycznie moga
kojarzy¢ si¢ ze scenicznym, teatralnym o$wietleniem, co w potaczeniu z czgsto
drastycznym tematem zdje¢ daje surrealistyczny, mocny, czesto brutalny efekt.
W fotografiach Weegeego w petni objawiata si¢ penetrujaca moc btysku.

Dzi$ zupelnie nowe mozliwosci oferuja filmy uczulone na podczerwien
oraz aparaty cyfrowe, ktore moga w takim trybie pracowac. Nowoczesna tech-
nologia pozwala coraz bardziej uniezalezniac si¢ od zrodta §wiatta i kierowac

¥ K.Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i me-
dium nauk spolecznych, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 63.

¥ Zob. AJ.Riis, How the Other Half Lives. Studies Among the Tenements of New York, Dover
Publications, New York 1971.

* A.Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspolczesng, ttum. O. Hedemann,
Universitas, Krakow, 2007, s. 44.



Lux machina, czyli kilka uwag o fotografii i swietle 281

oko kamery na coraz odleglejsze punkty. Fotograf Richard Mosse wykorzystat
mozliwosci wojskowego sprzetu fotograficznego wykrywajacego promienio-
wanie cieplne nawet z odleglosci trzydziestu kilometrow. W zastosowaniach
militarnych stuzy on do obserwacji, umozliwiajac namierzanie pozycji wroga
oraz kontrolowanie ostrzatu. Mosse postuzyt si¢ tym sprzgtem, aby ukazad
szlaki przemierzane przez uchodzcow z Syrii, Afganistanu, Iraku, Senega-
lu i Somalii. Powstale w ten sposob fotografie w swojej rozpigtosci tonalnej
zblizajq si¢ do negatywdw. Uchwycone postacie migrantdw stajq si¢ rozmyte,
niepokojace, przywodza na mysl duchy. Zdjecia te opublikowane zostaty w al-
bumie /ncoming®', do ktérego tekst napisat Giorgio Agamben. O znaczeniu tej
niezwyklej publikacji mozna by wiele mowic¢, nas interesuje jednak kwestia
kolejnego poszerzenia mozliwosci fotografii, a mianowicie zmiana sposobu
rejestrowania $wiatfa.

Zakres mozliwosci, jakie oferowata fotografia, zmienit si¢ catkowicie, gdy
pojawily si¢ i technologicznie rozwinely zrédia sztucznego oswietlania. Od
tego czasu medium to stato si¢ niezalezne od rytmoéw dnia i nocy. Fotografowie
mogli pracowa¢ wszedzie i praktycznie bez zadnych ograniczen czasowych.
Sztuczne oswietlenie zmienito fotografi¢ reporterska, dokumentalna, artystycz-
na i komercyjna. Dzigki niemu catkowicie zmienil si¢ tryb pracy w fotograficz-
nym atelier, ktore zaczelo si¢ przeksztatca¢ w nowoczesne, stechnologizowane
studio. Z czasem lampy btyskowe pojawiaty si¢ takze w amatorskich apara-
tach fotograficznych. W roku 1957 firma Kodak wprowadzita na rynek swoj
pierwszy model z wbudowanym fleszem, Brownie Starflash*>. Wkrotce wbu-
dowane lampy staty si¢ standardowym wyposazeniem amatorskich aparatow
fotograficznych. W drukowanych i telewizyjnych reklamach nowego produktu
firma Kodak kontynuowata swoja lini¢ promowania fotografii jako medium
rodzinnego, przeznaczonego do uwieczniania rodzinnych spotkan, tatwego
w obstudze i1 dostgpnego cenowo®. Dzigki fleszowi kolejne obszary zycia
rodzinnego mogly otrzymac swoje fotograficzne odzwierciedlania.

Reasumujac: sztuczne zrodta swiatta poszerzyty istniejace juz funkcje fo-
tografii, umozliwity podejmowanie niedostgpnych do tej pory tematdw, uka-
zywanie zjawisk uprzednio niemozliwych do pokazania. Z czasem wptynety
takze na wyodregbnienie si¢ nowego stylu fotografowania, ktory stat si¢ zna-
kiem rozpoznawczym wielu artystow, na przyktad Zofii Rydet, Diane Arbus,
Martina Parra czy Nan Goldin. Jeden z najwazniejszych polskich cykli doku-
mentalnych, Zapis socjologiczny autorstwa Rydet, uzyskat formalng sp6jnosc

4 Zob. R. M o s s e, Incoming, Mack, London 2017.

# Zob. Brownie Starflash, http://www.brownie-camera.com/36.shtml.

4 Zob. 1959 Commercial for Kodak Brownie Starflash Camera, https://www.youtube.com/
watch?v=ynba]EHSNVE.
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dzigki konsekwentnemu stosowaniu przez autorke¢ btysku lampy fleszowe;.
Wraz z cyklem tym w historii polskiej fotografii pojawiata si¢ nowa estetyczna
1 poznawcza warto$¢, nieujawniona do tej pory z taka sita.

,»Rydet szybko [...] zorientowata sie, ze swiat Zapisu nie moze podlegac
swiathu naturalnemu, musi pojawi¢ si¢ w nim element irracjonalny, jakies
inne $wiatlo, ktére mocnym blyskiem przeszyje rzeczywistosc. [...] Waski
strumien blysku powoduje wrazenie, ze to ludzie staja si¢ zrédtem $wiatta. To
oni emanuja jasnoscia, ktora rozchodzi si¢ po ciemnych wnetrzach domow™*.
Zaproponowana przez Karola Jozwiaka interpretacja wykorzystania lampy
btyskowej w tym cyklu fotografii przeciwstawia si¢ pragmatycznym wyjasnie-
niom wskazujacym na niedostateczna ilosci Swiatta w izbach fotografowanych
przez Rydet. Mozliwe zatem, ze wspomniany czynnik irracjonalny stat si¢
elementem w pelni intencjonalnej artystycznej strategii. Sama Zofia Rydet
takze skomentowata proces dochodzenia do takiej formy rejestracji fotogra-
ficznej: ,,Robitam chalupy z zewnatrz, a chcialam robi¢ je w srodku. Ale nie
miatam odpowiedniego sprz¢tu ani flesza, ani obiektywu szerokokatnego... Jak
kupitam sprzet, to od razu wiedziatam, ze to jest to”*.

Wsrdd fotograféw sa zardéwno orgdownicy fotografii wykonywanej przy
wykorzystaniu sztucznego zrddta oswietlania, jak i ci, ktoérzy wystrzegaja si¢
jego stosowania, a nawet zwracaja uwage na zwigzane z tym niebezpieczen-
stwa. Jan Kosidowski pisat na przyklad, ze flesz ,,zalewa potokami ostrego
$wiatla, sprowadza oswietlenie kazdego obrazu do wspolnego mianownika’®.
Podkreslat, ze takie zdjecia staja si¢ do siebie podobne, pozbawione wyrazu,
atmosfery i nastroju. Dzis$ fotografia tego rodzaju stata si¢ modna, operowanie
fleszem skierowanym prosto na fotografowany obiekt jest zabiegiem czgsto
stosowanym. Jeden z nurtow nowej estetyki fotografii, okreslany czasami
angielskim stowem ,.trash” ($mie¢), tamiacy wszelkie mozliwe zasady kom-
pozycyjne i ostentacyjnie zrywajacy z tradycyjna, ,,poprawng”’ fotografia,
charakteryzuje si¢ takze swobodnym uzyciem lampy btyskowej. Jej swiatto
czgsto ,,przepala” fotografowany obiekt, sptaszcza go, czyni sztucznym, ale
moze wlasnie dzigki temu innym i ciekawym.

Niewatpliwg zaleta swiatta blyskowego jest mozliwos¢ zamrozenia fo-
tografowanej chwili. Czas synchronizacji btysku i migawki w aparatach za-
awansowanych technologicznie moze osiagna¢ nawet jedna o$miotysieczna
sekundy, co pozwala uchwyci¢ obraz wystrzelonego pocisku w fazie lotu

“ K.J6zwiak, Swiat na moment przed zagladq. Zofia Rydet miedzy fotomontazem a zapisem,
»~Gazeta Fotograficzna” 2017, nr 5, s. 12.

4 Zofia Rydet o ,, Zapisie socjologicznym”, ,,Konteksty” 1997, nr 3-4, http://zofiarydet.com/
zapis/pl/pages/sociological-record/notes/konteksty.

* J.Kosidowski, Zawdd: fotoreporterzy, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1984, s. 15.
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1 moment przebicia przezen napotkanego obiektu. Standardowo kazdy apa-
rat umozliwia fotografujacemu zatrzymanie chwili trwajacej jedna dwiescie
pigcdziesiata sekundy, co i tak znacznie przekracza mozliwos$ci percepcyjne
cztowieka. Fotografia wykonana przy odpowiednio dlugim czasie naswietlania
moze zatem zarejestrowac specyficzne, nieuchwytne dla zmystow §lady swia-
tla. Blysk jest skrajnie krotki, lecz intensywny, w przeciwienstwie do rozcia-
gnigtych w czasie, dtugich ekspozycji. Aspekt czasu w fotografii przejawia sig¢
w ilosci fotonow gromadzonych na §wiatloczutej powierzchni. Dodatkowym
gestem tworczym jest poruszanie podczas ekspozycji aparatem badz zrodtem
swiatla. W wyniku tego rodzaju eksperymentéw powstaja osobliwe i zdumie-
wajace obrazy.

Doskonaty ilustracja wykorzystania tego efektu w praktyce artystycznej moze
by¢ twdrczos¢ Pabla Picassa. Gjon Mili pokazat szes¢dziesigcioletniemu wow-
czas malarzowi kubiscie niezwykte mozliwosci fotografii. Uznany i dojrzaly arty-
sta wykonat w przestrzeni $wietlne rysunki przed obiektywem kamery. Podobne
eksperymenty na polu naukowym przeprowadzit juz w roku 1889 Etienne-Jules
Marey, przytwierdzajac zarowki do stawow swojego asystenta. Zarejestrowane
smugi $wiatla byly fizycznym zapisem toru ruchu postaci. Artystami, ktorzy ko-
rzystali z tego formalnego zabiegu, byli takze Man Ray i Henri Matisse. W historii
polskiej fotografii mistrzem manipulacji czasem 1 §wiattem jest Stefan Wojnecki.
Stosuje on oryginalng metodg, tworzac zdjgcia po zmierzchu, synchronizujac
$wiatlo naturalne i sztuczne przez odpowiedni czas naswietlania. ,,Dzigki temu
mozemy skonfrontowa¢ dwa wymiary swiata: postrzegalnego ludzkimi zmystami
i niewidzialnego, lecz realnego. T¢ druga, niewidzialna dla naszego oka realnos¢,
odkry¢ moze tylko fotografia, zdolna do rejestracji fal pozostajacych poza zasig-
giem ludzkich zmystéw™*". Fotografie Wojneckiego sa nie tylko estetyczng forma
zapisu swiatla 1 jego rysunku, ale takze wizualna podbudowa oryginalne;j teorii
obrazow impulsograficznych. Traktuje on rzeczywistos$¢ jako niestabilng, ema-
nujaca substancj¢ falowa. Fotografia pozwala uchwyci¢ t¢ migotliwa, ziarnista
strukture, poniewaz sama operuje ziarnista ,,matryca’” zapisu. Dla Wojneckiego
fotografia jest zatem naturalng kontynuacja rozwoju zmyshu wzroku. Analizuje
on zagadnienie fotografii i $wiatta przez pryzmat wiedzy i praktyki fizyka-artysty.
Doskonale jest to widoczne w jego praktyce artystycznej — dzieta sztuki tworzone
sa metodq badawcza. Niejednoznaczny efekt wizualny skonstruowany zostaje na
podstawie myslenia fizyczno-filozoficznego. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze wiele prac Wojneckiego (zwlaszcza te poswigcone falowej naturze rzeczywi-

“°S. W o jnec ki, Obraz impulsograficzny — nadrzedne pojecie obrazéw fotograficznego
i wzrokowego, w: tenze, Fotografia — gwiazda podwdjna kultury. Pisma z lat 1977-2004, oprac.
A. Kepinska, Akademia Sztuk Pigknych, Poznan 2007, s. 27 (jest to tekst referatu wygtoszonego
podczas sympozjum ,,Przestrzen spoteczna w fotografii” w ramach X Gorzowskich Konfrontacji
Fotograficznych w roku 1979).
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stosci) powstaje w wyniku zastosowania najstarszej metody naukowej — obser-
wacji przyrody.

LIGHTROOM/DARKROOM

Niniejsze rozwazania nad swiattem i fotografiag uwzgledniaja jedynie nie-
ktore aspekty tych zjawisk i ich powigzan. Autorzy starli si¢ nakresli¢ jedna
ze $ciezek, jakimi mozna podaza¢, probujac zblizy¢ si¢ do zrozumienia fe-
nomenu lux machina. Nieuchwytno$¢ analizowanego problemu sktania do
niestandardowej formy podsumowania. Zamiast oczekiwanego zakonczenia
zaprezentowany zostanie czytelnikom fragment dzieta-wystawy, praktyczne;j
czesci pracy doktorskiej Bartlomieja Talagi przygotowanej w Szkole Filmowe;j
w Lodzi®®. Taki sposob ujecia wieloaspektowego charakteru relacji migdzy
fotografia i $wiatlem stanowi probg¢ dokonania syntezy omawianych zagadnien
w oparciu o praktyke naukowo-artystyczna. Metoda badawcza przyjeta przy
tworzeniu omawianej pracy podobna jest do tej, ktora w swojej dziatalnosci
postugiwat si¢ Stefan Wojnecki. Talaga stara si¢ w swojej tworczosci w sposdb
syntetyczny opowiadac o naturze Swiatla na podstawie fizycznych obserwacji,
nadajac jednak owej opowiesci metaforyczng formule. Mamy tu do czynie-
nia z hybryda podejscia naukowego, refleksji okotofilozoficznej i osobistego
doswiadczenia naturalnych zjawisk przyrody. Obrana przez autora retoryczna
strategia polega na symbolicznym uproszczeniu skomplikowanych zagadnien
zwiazanych z funkcjonowaniem $wiata fizycznego.

Wystawa lightroom/darkroom, o ktérej mowa, miata miejsce w Szklarni
DWA, galerii Szkoty Filmowej w Lodzi, podczas szesnastej edycji Migdzy-
narodowego Festiwalu Fotografii Fotofestiwal i w duzej mierze poswigcona
byla zagadnieniu $wiatla 1 ciemnosci. Punktem wyjscia stata si¢ dla autora
Plotynska teza, ze ciemnos¢ jest brakiem $wiatla, interpretowana jednak nie
w duchu manichejskim, lecz heglowskim. Talaga z racji wyksztatcenia zwia-
zany byl z tradycja fotografii, lecz medium $wiattoczutego zapisu przestato
mu wystarcza¢. Do tworzenia prac wykorzystuje wigc na rownych prawach
elementy projektowania znakow, zapis filmowy czy elementy instalacji site-
-specific, ktore w medium niefotograficznym opowiadaja o zwiazkach znaku,
swiatta i percepcji. Krzysztof Pijarski, kurator wystawy, we wstegpie do tekstu
towarzyszacego temu wydarzeniu napisal: ,,Ciemnia/jasnia. Zaproponowana
przez Bartka Talagg para poj¢¢ nie tworzy dychotomii ani dialektycznej pary,
lecz wyznacza spektrum; spektrum zmystowo poznawalnego swiata. Tym zas,

8 Praca przygotowana zostata pod kierunkiem dr. hab. Marka Pozniaka oraz dr. Krzysztofa
Pijarskiego.
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co rysuje jego kontury, jest swiatto — prawdziwy przedmiot czy tez medium
pracy artysty. Wystawa, ktorej otwarcie przywotuje na mysl strukturg rytuatu
przejscia, zanurza odbiorc¢ w autonomicznym srodowisku; §wiecie nie tyle
rozpigtym migdzy Swiattem 1 ciemnoscia, ile napgedzanym tym kontrastem
— powoli wirujacym. W tym wirze wyswietlaja si¢ przedmioty i obrazy, ty-
lez uwodzace, co wystawiajace na probg pewnos¢ i samooczywistos¢, z jaka
zwykliSmy przyjmowaé fenomeny otaczajacego nas swiata. Doswiadczenie
niemoznosci tatwego zaklasyfikowania i nazwania tego, co nam si¢ wyswietla
w ciemni/jasni Talagi, mozna by nazwaé pierwotnym zadziwieniem $wiatem,
ktdre jest przeciez warunkiem wszelkiego poznania. Pierwotnos¢ oznacza tu
samorodno$¢ raczej niz pierwszenstwo — nie chodzi o powroét do natury czy
jakkolwiek pojetej niewinnosci, lecz o przypomnienie, ze nawet w zaawanso-
wanej cywilizacji technicznej mit nie przestal by¢ czgscig naszego doswiad-
czenia. Mit rozumiem tu jako projekcje porzadkujaca, spoiwo dyskretnych
elementow sktadowych $wiata, narracj¢ taczaca je w zrozumialy ciag, nie-
koniecznie — cho¢ takze — jako zywiol wyobcowania 1 manipulacji. Wiasnie
dlatego Talaga postuguje si¢ najrozniejszymi mediacjami technologicznymi,
opartymi na projekcji optycznej. Towarzyszace nam od wiekow projekceje ro-
zumiane jako ekstensje zmystow sa dla niego wyrazem «potrzeby rejestracji
$wiata zjawisk», a wigc wytworzenia dystansu, jakiego wymaga obserwacja
(w przeciwienstwie do dysekcji, ktora jest symulacja immanencji). Techno-
logiczny wymiar prac artysty jest wigc ich filozoficzng podstawa, a nie przy-
godna cecha, 1 uczestniczy w formulowaniu pytan dotyczacych «zestrajania»
si¢ cztowieka z otaczajacym go $wiatem i samym soba”™®.

Zadaniem, z ktérym miat si¢ zmierzy¢ odbiorca wystawy lightroom/dark-
room, byto doglgbne zbadanie mozliwosci wtasnej percepcji, rozpoznawanie
szczegblnych znakdw i1 synchronizacja siebie z przygotowana wystawowg
przestrzenia (il. 1). Tekst kuratorski petnit rol¢ wstgpnego wprowadzenia, zary-
sowywal najwazniejsze aspekty dzieta. Celowo zrezygnowano z umieszczania
doktadnych opiséw merytorycznych poszczegdlnych obiektow — wystawe za-
aranzowano w taki sposob, aby poszczegdlne dzieta przez swoja nieoczywi-
stos¢ wyznaczaty szlak wzajemnych powiazan. Za jedyne wyjasnienie znaczen
czy genezy powstania poszczegdlnych elementéw musiat wystarczy¢ autor-
ski komentarz. Dzigki takiej strategii wystawa stwarzata mozliwos¢ badania
recepcji tworczosci autorskiej w kontekscie percepcji osob odwiedzajacych
ekspozycje. Dialog migdzy autorem a widzem przewidziany zostat jako istotny
element funkcjonowania dzieta, proces obustronnego rozpoznawania znaczen,
wymiany réznych mozliwych interpretacji.

4 Fragment towarzyszacego wystawie lightroom/darkroom tekstu kuratorskiego Krzysztofa
Pijarskiego.
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Otwierajaca 1 jednoczesnie zamykajaca ekspozycj¢ praca zatytutowana
Dyfuzja wywolywacza i utrwalacza (il. 3) to fotografia bezkamerowa uzyskana
przez wlozenie $wiatloczulego papieru do roztworu wywolywacza i utrwa-
lacza. Papier poddany dziataniu przeciwstawnych substancji chemicznych
zaczernit si¢ na skutek zaswietlenia. Prezentowany miedzy dwiema szybami
unikat byl zatem wynikiem eksperymentu przeprowadzonego na pierwotnej
(podstawowej) materii fotograficznej. W kolejnych realizacjach eksperymen-
talny, intuicyjny charakter pracy dopetniala metoda koncepcyjno-projektowa.
Dobér odpowiednich odczynnikow i materiatdéw wyznaczyta technologia, kto-
ra mozna utozsamic z aparatem, warsztatem i instrumentem badawczym.

Elementem taczacym pojedyncze prace z architektura wystawy stat sig
znak graficzny powstaty z konstrukcji dwéch identycznych okregoéw — drugi
przechodzit przez srodek pierwszego. Wspdlna czgs$¢ tworzyta symbol o wie-
lokulturowym znaczeniu nazywany ,,mandorla” (fac. vesica piscis)*®. Znak ten,
jeszcze przed upublicznieniem dziela, pojawit si¢ w zaproszeniu na wystawe
oraz w promujacej ja identyfikacji wizualnej (il. 2). W autorskim opracowaniu
ksztalt 6w zostal zaprojektowany jako figura niemozliwa (nawiazujaca do
wstegi Mobiusa). Nieustanne ,,przelewanie si¢” gradientu szarosci zapowia-
dato prezentacj¢ lightroom/darkroom.

Przeksztalcenia geometrii mandorli postuzyly do stworzenia kroju pisma
(il. 4) wzorowanego na alfabecie facinskim, uwzgledniajacym réwniez polskie
znaki. Inspiracje do stworzenia autorskiego projektu fontu pochodzity migdzy
innymi z pracy Wihadystawa Strzeminskiego Komunikar’'. Projekt miat na celu
zbadanie, czy nowa, nieznana dotad geometryczna konfiguracja liter moze sta¢
si¢ poczatkiem alternatywnej komunikacji. Powstata czcionka charakteryzuje
si¢ rOwnomiernym, wewngtrznym, otwartym $wiatlem. Przypomina na przy-
ktad pismo klinowe i runiczne, zachowujac przy tym czytelnos¢ i uzytecznosc.

0 Instrukeje, jak wykresli¢ ksztatt vesica piscis, podaje juz Euklides. Mandorla obecna byta
w sztuce bizantyjskiej, zasad¢ mandorli stosowali tez architekci gotyckich katedr, jako funkcjonalng
strukture sklepien krzyzowo-zebrowych. Symbol ten ma znaczenie teologiczne i uniwersalne. ,,Na-
wet gdy geometrycznym symbolem ziemi jest kwadrat (i sze$cian), nieba za$ — koto, niekiedy uzywa
sig¢ dwoch kot jako symboli $wiata gornego i dolnego, tzn. nieba i ziemi. Ich styk, strefa przecinania
si¢ i przenikania wzajemnego (przejawienie) to mandorla, figura migdatowata otrzymana z dwoch
przecinajacych si¢ kot. Przy jej ustawieniu pionowym [...] lewe koto przyjmuje funkcj¢ materii,
prawe ducha. Strefa ta [..] kryje w sobie antypody wszelkiego dualizmu. Dlatego symbolizuje row-
niez ofiar¢ odnawiajaca sity stworcze podwdjnym nurtem wstgpujaco-zstgpujacym (pojawienie sig,
zycie i $mierc, ewolucja i inwolucja). Morfologicznie jest tozsama z wrzecionem Wielkiej Macierzy
i magicznych przadek”. Hasto ,,Mandorla”, w: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, ttum. 1. Kania, Wydaw-
nictwo Znak, Krakoéw 2000, s. 246.

51 Por. J.Mr 6 w ¢ zyk, Polacy nie gesi..., ,,2+3D” 2005, nr 17, s. 18 (http:/www.2plus3d.pl/
artykuly/polacy-nie-gesi). Zob. E. Lupton, JA. Miller, Design Writing Research, Phaidon
Press Limited, London 2000.
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Kr¢j ,,mandorla” przedstawiony zostat w formie tablicy stuzacej do badania
ostros$ci wzroku przygotowanej zgodnie z zatozeniami Hermanna Snelle-
na (il. 5, 6).

Sferyczny ksztalt tworzacy litery powtdrzono rowniez w tuku sciany or-
ganizujacej przestrzen gtownej czesci wystawy. Ustawiona na srodku bryta
stala si¢ centralnym elementem rozdzielajacym obszar lightroom/darkroom,
blokujac przelewajace si¢ Swiatlo i stanowiac ekran dla projekc;ji (il. 7). Dwie
pierwsze czgsci z wyswietlanego tryptyku wideo zwiazane byly ze Zrodiem
$wiatla i1 narzedziem optycznym, ktdre je rejestruje. Sekwencja o niebieskim
zabarwieniu przedstawiata element natury, ktory pulsujac, unosi emanujaca
substancj¢ chemiczna — lucyferyng. Substancja ta, wnikajaca w linie papilarne
falujacego delikatnie organizmu, zostala zarejestrowana przez matrycg o czu-
tosci 1024002 ISO. Po wygaszeniu biekitu mozna byto zobaczy¢ srodkowa
czgs$¢ wideo, czyli pulsujacy, kulisty ksztatt (il. 8). Sekwencja przedstawia nie-
stabilng formg stanu energii, ktora coraz silniej migoczac, zbliza si¢ do widza,
pokrywajac swoja emanacjg caty ekran. Przez utamek czasu iluminacja stro-
boskopowa stanowita jedyne zrédlo Swiatla, o§wietlata i pozwalata zobaczy¢
pracg powieszong tuz obok, na sasiedniej Scianie. W ciemnosci uwidoczniaty
si¢ tylko zarys ramy i blikujaca szyba (il. 9). Dopiero w blizszym ogladzie
mozliwe stalo si¢ zobaczenie obrazu, wymagato to jednak maksymalnego
otwarcia zrenicy.

Trzecia czg$¢ wideo, ktora nastepowala tuz po nagtym zniknigciu pulsuja-
cego obiektu, przypominata symbol mandorli — tym razem niejako przywotany
z kosmosu (il. 10). Film, zarejestrowany przez instrument optyczny Cassini
nastawiony na obserwacj¢ Saturna, pokazywal, jak jeden z jego ksigzycow,
Prometeusz, wchodzi w pole grawitacyjne gazowego olbrzyma. Wywotana
anomalia w sposob narracyjny odnosita si¢ wprost do mitycznego tytana, ktory
kradnac bogom ogien, ofiarowal ludziom swiatto.

Zapetlona projekcja powtarzata si¢ na centralnej $cianie w formie trypty-
ku. Po przeciwnej stronie, gdzie gtowna rol¢ odgrywato swiatto, znajdowata
si¢ praca poswigcona tajfunowi Haiyan (il. 11), najwigkszemu i najbardziej
$miercionosnemu cyklonowi tropikalnemu, jaki kiedykolwiek zarejestrowano.
Obraz wykonany zostat na podstawie fragmentow zdjgcia satelitarnego gene-
rowanego przez aplikacje¢ NASA Worldview. Koncowy efekt przygotowano
w taki sposob, aby mogt sprosta¢ zamierzonemu koncepcyjnie technologiczne-
mu wyzwaniu. Aby uzyska¢ czarna monolityczna powierzchnig, zastosowano
szkto barwione w masie. Druk stanowit biaty pigment na czarnym tle>* — fo-
tograficzny kontrast uzyskany zostat tylko dzigki przejsciu tondéw: od czerni

52 Technologia druku UV bezposrednio na dowolnym plaskim podlozu, gdzie $wiatlo jest ener-
gia wiazaca biaty pigment z powierzchnia.
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podloza do biatego zadruku. Poprzez zapozyczenie znalezionych fotografii,
ich przetworzenie oraz potaczenie w jeden wielkoformatowy wydruk powstat
montaz, bedacy bardziej swobodna kreacja niz rejestracja konkretnego utamka
sekundy, a zatem dzieto o charakterze raczej malarskiem lub graficznym niz
fotograficznym (w tradycyjnym rozumieniu).

Tres$¢ dzieta to jednak nie tylko estetyka efektu koncowego. Kluczowa
role petnia w nim proces produkcji i dobieranie odpowiednich parametréw
oraz materiatow. Przetworzenie — zbudowanie na nowo obrazu (czyli proces)
jest tak samo istotne, jak finalny, gotowy przedmiot. Zabieg wprowadzenia
dodatkowych elementow scenograficznych — tukowatych modutow — w pracy
Haiyan, spowodowal ustawienie centralnego oka cyklonu na wprost oczu
widza. Zderzenie tych ,,spojrzen” to kolejny aspekt percepcyjnej proby —
osobistego starcia z zywiotem 1 jego konsekwencjami. Wyjscie od fotografii
i poszukiwania formalne doprowadzity do stworzenia instalacji, ktora nie be-
dac fotografia, ma w sobie fotograficznos$¢. Gubi si¢ zatem jednoznacznos¢
medium, co prowokuje otwartg form¢ odczytania i interpretacji.

Kolejne dwie prace znajdowaly si¢ w zasiggu $wiatla opisanej instalacji.
Mniejszy obiekt to oprawiony polaroid, umieszczony migdzy dwiema szybami
(il 12). Biel i abstrakcyjny charakter dzieta korespondowaty ze wspomnianym
juz zdjeciem powieszonym w zaciemnionej przestrzeni. Kontrast migdzy fo-
tografiami-obiektami rozgrywal si¢ na poziomie estetycznym (czern i biel),
roznicowal je rdwniez charakter ogladanego przedstawienia. Czy jasniejsze
zdjecie jest abstrakcyjne, czy przedstawiajace? Jaka role pelni tu chemicz-
ny proces fotografii natychmiastowej oraz w jaki sposob zdjecia odnoszg sig¢
do przedstawienia natury? Czy dostrzezone szczegoly ciemnego obrazu przy
minimalnym $wietle sa wyobrazone (wskutek onirycznosci formy), czy ozna-
czone za sprawa referencyjnych wlasciwosci fotografii? Okrazajac centralna
sciang, przechodzac ze strony jasnej na strong¢ ciemna, widz mégl zadawac so-
bie pytania, mogt bada¢ wzajemna koneksj¢ dwoch identycznie oprawionych
polaroidow i szukaé powiazan takze z innymi elementami ekspozycji.

Ostatnim dzietem w tym pomieszczeniu byt obiekt wykonany za pomoca
ekranu wyswietlajacego zapetlong sekwencj¢ wideo (il. 13), ktora przechodzita
przez transparentng materi¢ fotografii wydrukowanej na folii. Oto trzy postacie
ptyna lodzia w otoczeniu przyrody, w blizej nieokreslonym celu. Co jakis czas
swiatto zapala si¢ silniej, a woda pulsuje szybciej. W tej pracy bez watpienia
istnieje Swiat przedstawiony — figuratywny. Materi¢ ptynacego czasu symuluje
forma filmowa, ktdra przeswietla statyczny, zamrozony moment fotografii.

Catos¢ przestrzeni zanurzono w dzwigku. Pejzaz dzwigkowy (ang. sound-
scape) zostal wygenerowany cyfrowo przy uzyciu konkretnych dlugosci fal
— poddany zabiegom estetyzacji i rozciagnigcia, miat zapewni¢ odbiorcom
wystawy atmosfer¢ kontemplacji i skupienia. Odpowiednie pasmo czgsto-
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tliwosci wzmacnia percepcje 1 wzbudza czujnosé. Stanowi tlo, ktére ma ni-
welowac hatas i wprowadzaé ciszg. Fale akustyczne wyltaniaty si¢ z centrum
ekspozycji — ukryte w $cianie naturalnie rezonowaty i wabiac odwiedzajacych,
organizowaly przestrzen.

Wykorzystywana przez twérce technologia nie jest przygodna cecha dzie-
ta — co wyraznie podkreslit w swoim tekscie kurator wystawy — lecz stano-
wi podstawe formowania jego wymiaru filozoficznego. Wybor medium ma
istotne znaczenie dla synchronizacji wszelkich pozioméw i meta-poziomow
artystycznego przekazu. Szczegélnie interesujaca okazuje si¢ mozliwosé
tworzenia swobodnych i subtelnych zarazem potaczen migdzy zaprojektowa-
nymi uprzednio warstwami dzieta. Moga to by¢ réznego typu intelektualno-
-wizualne, przenikajace si¢ powtoki. Wazne jest, aby wybrana konfiguracja
generowata w kontaktujacym si¢ z nig odbiorcy osobiste przezycia, nie tylko
estetyczno-emocjonalne, aby w sposdb niespodziewany rozszerzata percepcje
badz uswiadamiata ogladajacemu jej nieadekwatno$¢ — wewnetrzng slepote.

Pojawiajace si¢ w tytule wystawy skrajnosci ciemni 1 jasni nie sg granica-
mi, lecz liniami kreslonymi przez wtasne doswiadczenia kazdego cztowieka.
W tym kontekscie lightroom/darkroom podaje w watpliwos¢ ludzkie przyzwy-
czajenia, stanowiac autorskg propozycj¢ eksperymentowania z nieuchwytng
materig.



