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Mariologia Franciszka Petrarki
w piesni Vergine bella, che di sol vestita

Mariology of Petrarch in the Song Vergine bella, che di sol vestita
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Streszczenie: Petrarka czesto jest przeciwstawiany ,Boskiemu Poecie”, Dantemu; jego poezja skupia sie
na figurze Laury oraz na mitosci do niej, tym samym odchodzac od teocentryzmu Sredniowiecznego.
Zyjacy na granicy dwéch epok Petrarka wytyczat jednak pewne trendy nie tylko literackie, ale réwniez
teologiczne. Jego zbidér poezji wienczy piesn bedaca mariologiczng perta poezji Sredniowiecznej. Niniej-
szy artykut pragnie pochyli¢ sie nad teologicznym aspektem poezji Petrarki w piesni Vergine bella, che
di sol vestita, probujac odkry¢, jakim teologiem - i mariologiem - byt Petrarka. Szczegdlnie wazne jest
pytanie, czy jego maryjna piesn jest odejSciem od jego wczesniejszej perspektywy antropocentrycznej
i ziemskiej oraz w konsekwencji, czy dzieto to stanowi polemike, czy raczej punkt spotkania z Dantem.
Odpowiedzi na te pytania stuzy poznanie prawdopodobnego kontekstu powstania Vergine bella, oraz
przede wszystkim analiza wybranych wezwan piesni, pozwalajaca odkry¢ nawigzania do autoréw wcze-
$niejszych (od epoki patrystycznej po Franciszka z Asyzu i Dantego) oraz oryginalny wktad samego Pe-
trarki, ktéry - fundamentalnie wierny swojemu podejéciu antropocentrycznemu - dostrzega w Maryi
,Dziewice ludzka” i szczegdlnie litosciwag wobec ludzkiej nedzy. To wtasnie tytut Vergine humana wydaje
sie stanowic najbardziej oryginalng nute mariologii Petrarki, a zarazem interesujacy punkt jego wyjscia
naprzeciw Dantemu.

Stowa kluczowe: Petrarca Francesco, Sredniowieczna poezja maryjna, poezja wtoska w XIV w., renesans,
mariologia, antropocentryzm

Abstract: Petrarch is often contrasted with the “Divine Poet”, Dante. His poetry focuses on the figure of
Laura and his love for her, thus departing from medieval theocentrism. However, living on the boundary
between two eras, Petrarch set certain trends in poetry and theology. His collection of poetry is crowned
with a Mariological treasure of medieval poetry. This article seeks to delve into the theological aspect of
Petrarch’s poetry in the song Vergine bella, che di sol vestita in an attempt to discover what kind of theo-
logian and Mariologist he was. Of crucial importance is whether this song is a departure from his earlier
anthropocentric perspective and, consequently, whether it represents a polemic or a point of encounter
with Dante. To answer these questions, the article describes the probable context in which the Vergine
bella was written and, above all, analyses selected invocations of the song, making it possible to discover
references to earlier authors (from the patristic era to Francis of Assisi and Dante) and the original con-
tribution of Petrarca himself, who, fundamentally faithful to his anthropocentric approach, sees Mary as
a “human virgin” exceptionally compassionate towards human misery. It is the title Vergine humana that
seems to constitute the most original note of Petrarca’s Mariology and an exciting point of his encounter
with Dante.

Keywords: Petrarca Francesco, medieval Marian poetry, Italian poetry of the 14th century, Renaissance,
Mariology, anthropocentrism
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Giosue Carducci, poeta rownie wielki, co daleki od wiary katolickiej (zastynat wszak
swoim hymnem Do Szatana), uznal, ze ostatnia z pie$ni Petrarki zawartych w zbio-
rze Canzoniere stanowi ,,najpiekniejszg poezje, jaka wzniosta sie z serca katolickiego
ku Dziewicy” (Carducci 1874, 10)". I rzeczywiscie, jezeli w literaturze polskiej Li-
tanig Cypriana Kamila Norwida sprawiedliwie Stefan Sawicki nazwat ,najpelniej-
sza do dzi§ suma poetycka mariologii” (Sawicki and Nowaczynski 1983, 256), to
co$ podobnego powiedzie¢ mozna o stawnej piesni Vergine bella, che di sol vestita.
W jezyku polskim ukazala si¢ ona co najmniej w dwdch dziewietnastowiecznych
przekladach: anonimowym Biblioteki Warszawskiej (“Wezwanie do N. Maryi Panny:
Spiew Petrarki po $mierci Laury” 1842) oraz Felicjana Faleniskiego wydanym w 1881
roku (Petrarka 1881), bez watpienia jednak nalezy dzi§ do mniej znanych utworéw
autora Sonetéw do Laury. Niniejsza praca probuje osadzi¢ maryjng piesn Petrarki
w kontekscie caloksztaltu jego zycia i twdrczosci oraz omoéwic niektdre teologiczne
intuicje i nawiazania wielkiego poety, ktory w Vergine bella potrafil sformutowania
zaczerpnigte z tradycji patrystycznej lub z autoréw niewiele od niego samego wcze-
$niejszych, jak Dante Alighieri i Franciszek z Asyzu, faczy¢ ze zgota oryginalnymi.
Pochylenie si¢ nad maryjnym arcydzielem Petrarki pozwoli takze wysnu¢ refleksje
na temat powigzan poezji z teologia i — konkretniej — mariologia. Otz nierzadko po-
ezja towarzyszy teologii, niekiedy wyprzedza jq i inspiruje, niekiedy wyraza to samo
w sposob skondensowany, nie bedac zwigzang rygorem stownictwa teologicznego.
Jesli jest to prawda juz w odniesieniu do teologii w ogdle, to czyz nie jest tym bardziej
kiedy mowa o opiewaniu Tej, ktora dala natchnienie tak wielu poetom?

1. Kontekst powstania piesni

Wedlug tradycji Ksigze Poetéw, jak nazywano Petrarke, w piesni wienczacej jego
Rerum vulgarium fragmenta (czy tez Canzoniere) szukal u Najswietszej Maryi Panny
ukojenia i przebaczenia za grzech, w jakim pograzyl si¢ na dtugo, ,koncentrujac
wszystkie swoje sily duchowe w namietnosci ziemskiej, poddanej prawom przemi-
jania” (Dizionario enciclopedico di mariologia, n.d.)>. Milo$¢ do Laury, milo$¢ od
pierwszego wejrzenia, ktore skadingd miato miejsce w Wielki Pigtek i w awinion-
skim kosciele $w. Klary (§wieto$¢ dnia i miejsca mogly dodatkowo wzmagac pdzniej-
sze wyrzuty sumienia poety), stanowila srodek cigzkoséci calej tworczosci Petrarki.
Canzoniere, zbidr 366 utworéw, bywa wszak nazywany takze po prostu Sonetami
do Laury - i rzeczywiscie zawiera az 317 sonetdw, a Laura de Noves jest adresatka

1 Th wlasne. W oryginale: ,la piti bella poesia che mai sorgesse di cuore cattolico alla Vergine”.
2 Tt wlasne. W oryginale: ,,concentrando le proprie energie spirituali in una passione terrena sottoposta
alle leggi della caducit”..
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i bohaterka zdecydowanej wigkszosci z nich. Rzeczywiste istnienie tej nalezacej do
najstawniejszych w calej literaturze postaci kobiecych pozostaje skadinad kwestia
watpliwg - juz Giovanni Boccaccio w roku 1342 sugerowal, ze jest ona tylko pewna
personifikacjg kobiecego idealu; nie on pierwszy zreszta, bo uczynit to juz zmarly rok
wezesniej biskup Giacomo Colonna (Trapp 2001, 61). Niezaleznie od tego jednak,
ile kobiety z krwi i kodci bylo w muzie Ksigcia Poetéw, Laura wywarta przemozny
wplyw nie tylko na zycie Petrarki, ale i na historie literatury.

O ile jednak zdecydowana wiekszo$¢ utwordw zawartych w Canzoniere opiewa
Laureg, o tyle caly zbidér konczy si¢ utworem o numerze 366, czyli maryjng pie$nig
Vergine bella che di sol vestita. Takie ulokowanie utworu nie jest przypadkowe - sam
autor wyraznie je zaakcentowal, opatrujac piesn notg ,in fine libri ponatur” (umie-
$ci¢ na koncu ksiegi). Badacze przedmiotu zauwazaja, ze Petrarce - ktéry dokony-
wal wielu zmian kolejnosci utworéw w Canzoniere i uwazal, ze koniec tomu stanowi
bonum spatium (,dobre miejsce”) na ewentualne dodatki - zalezalo na tym, zeby
niezaleznie od wszystkich zmian, to wlasnie maryjna piesn wienczyla caly tom:

With regard to 366 Petrarch had a special problem. He must of course include it in the
main Malatesta form, but it must always be terminal - and he was saying that a bonum spa-
tium for additions would be left at the end. What he did was to send a copy of 366 marked
in fine libri ponatur, either as the last poem in the Malatesta MS itself, or on a separate sheet
(Wilkins 1948, 443).}

W ten sposob ostatnia piesn Canzoniere stanowi — jak to ujal Paolo Cecchi - nie
tylko jego granice ,materialng’, ale takze zdecydowane przejscie ze sfery ziemskiej
do transcendentnej, co rzuca inne $wiatlo takze na caly zbiér (Cecchi 2005, 248).
Co wigcej, wezwanie Maryi na koncu tomu jest zarazem figura wezwania Jej takze
na koncu zycia, o czym zresztg Ksigze Poetéw kilkakrotnie wspomina w wersetach
tej piesni. Ora pro nobis (,mddl si¢ za nami”) pobrzmiewa w kazdej jej strofie, bo
kazda zaczyna si¢ modlitewnym wezwaniem Dziewicy. Peccatoribus (,,grzesznymi”)
dudni ponurym echem w ciggu calej piesni. Nunc (,teraz”) zdaje sie zbiegac z in hora
mortis nostrae (,w godzine $mierci naszej”): LSmier¢ juz kotace i sumienie gniewne”
(“Wezwanie do N. Maryi Panny: Spiew Petrarki po §mierci Laury” 1842, 663)*, méwi
Petrarka, stwierdziwszy wprzddy, ze po $mierci Laury i on sam niczego juz nie ocze-
kuje jak tylko $mierci.

3 W odniesieniu do [utworu nr] 366 Petrarka miat szczegolny problem. Musial oczywiscie wlaczy¢ go do
glownej formy [wydania] Malatesty, ale zawsze musial by¢ utworem koncowym - zarazem jednak mowit,
ze bonum spatium [dobre miejsce] na dodatki bedzie pozostawione na koncu. Ostatecznie wystat kopie
[numeru] 366 z oznaczeniem in fine libri ponatur czy to jako ostatni wiersz w samym rekopisie Malatesty,
czy to na osobnym arkuszu” (tt. wlasne).

4 T wlasne. W oryginale ,,’] cor or coscientia or morte punge” (w. 134).
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2. ,Niewinna zdrada” Ojca Renesansu

Dlaczego jednak mito$¢ do Laury opiewana w genialnych sonetach jest powodem
tak glebokich wyrzutéw sumienia starzejacego si¢ poety? Oddajac raz jeszcze glos
Carducciemu powiedzie¢ mozna, ze Petrarka: czlowiek poéznego sredniowiecza i ter-
cjarz franciszkanski, czul si¢ zdrajcg wobec przepojonej Bogiem epoki, ktéra (takze,
a moze wrecz glownie, za jego sprawa) dobiegata konca. Chyba stusznie méwit Giu-
seppe Ferrari o ,niewinnej zdradzie, jakiej Petrarka dopuscil si¢ na $redniowieczu”
(,tradimento innocente fatto dal Petrarca al medio evo” - Carducci 1874, 9). Oto,
mowi Carducci, il paradiso della Divina Commedia [...], tutto d’un tratto si ristringe,
si limita, si riempie di visioni leggiadre che rispecchiano la terra” (Carducci 1874, 9)°.
I rzeczywiscie, raj i teologia Dantego ustepujg w tworczosci Petrarki miejsca ,,pelnym
gracji zjawiskom odzwierciedlajgcym ziemie” — a posrdd tych ,,zjawisk” pigkna Laura
zajmuje pierwsze miejsce. Zaiste, Dante to prawdziwie il Divin Poeta’, to znaczy
poeta (lub Poeta, jak nazywaja go Wtosi) nie tylko boski, ale réwniez poeta boskosci;
teolog poezji lub poeta teologii, na ktérego grob Giovanni del Virgilio ulozyt sen-
tencje rozpoczynajacy si¢ stowami ,Theologus Dantes” (Szymik 1994, 56). Na tym
tle Petrarka, ,,prawdziwy ojciec Renesansu” (Carducci 1874, 11)°, wlasnie przez swa
milo$¢ do Laury nie tylko sam stat si¢ ziemskim, ale i poezje $ciagnal niejako ze sfer
niebieskich z powrotem na ziemig. Stusznie zauwazyt Ilario Colli, ze jesli Dantego
nazwa¢ mozna ostatnim autorem dawnej epoki, Petrarka jest pierwszym nowej —
a te cechuje wlasnie zejscie na ziemie, powrdt do cielesnosci, nie wylaczajac erotyki,
ktora jeszcze kilka dekad wezesniej stanowita dla Boskiego Poety teren prawie nie-
dostepny:

Where Petrarch celebrates the pleasures of the flesh, Dante frowns upon them. Against the
numerous poems in the Canzoniere that testify to Lauras physical beauty (72, 127, 308),
we can weigh Canto V of Inferno, where Dante has trapped the ‘carnal’ in an eternal whirl-
wind. St. Augustine, with his stern disapproval of a life ‘lived according to the flesh; hovers
attentively over Dante, eyeing his every move. Petrarch, on the other hand, seems to have
developed a degree of immunity to him (Colli, n.d.).”

5 ,Raj Boskiej Komedii [...] nagle staje si¢ ciasny, ograniczony i wypetnia si¢ pelnymi gracji zjawiskami od-
zwierciedlajacymi ziemi¢” (t. wlasne).

6 TI wlasne. W oryginale:,egli, vero padre del Rinascimento”

7 ,Tam, gdzie Petrarka $wietuje przyjemnosci ciata, Dante je potepia. Z licznymi $wiadczacymi o fizycz-
nym pigknie Laury wierszami w Canzoniere (nr 72, 127, 308) mozemy zestawic piesn V Piekfa, w ktorej
Dante uwiezit to, co cielesne w wiecznym wirze. Swiety Augustyn, ze swoja surow dezaprobata dla zycia
przezywanego wedlug ciata unosi si¢ uwaznie nad Dantem, obserwujac kazdy jego ruch. Petrarka ze swojej
strony wydaje sie, ze osiagnal pewna doz¢ odpornosci na niego” (tl. wlasne).
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Po $mierci Laury i sam czujac bliskos¢ $mierci, poeta oplakuje zarazem i zmarla
ukochang, i wlasng marnos¢. Serce jego jest ktute to wyrzutami sumienia, to blisko-
$cig $mierci (,, 1 cor or coscientia or morte punge” — w. 134%); nie tylko z omawianej
pie$ni wiadomo, ze dni Petrarki naznaczone byly ,,skrupufami religijnymi, wyrzuta-
mi [sumienia] i $wiadomoscig marnosci $wiata” (De Giovanni 2002, 79)°. Oto jed-
nak, niejako wychodzac z cienia za sprawg $mierci Laury, Ksieciu Poetéw ukazuje sie
nowa figura kobieca; Ta, ktérej moze powierzy¢ wszystko: i swoj bol, i swoja skruche,
i swojg zmarlg... Dusza jego (,peccatrice, i’ no ‘1 nego” - w. 73'%) w Niej pokiada
ufnos¢; za Jej sprawa ma nadzieje uwolni¢ si¢ od szyderczego $miechu piekielnego
nieprzyjaciela (w. 72-75). Powoluje si¢ przy tym Petrarka, godny nasladowca wiel-
kich poetéw maryjnych, na to, ze dla zgladzenia naszych grzechow Bog stal si¢ czto-
wiekiem w Jej fonie (w. 76-78).

Laczy si¢ w piesni Vergine bella wlasnie klasyczna hymnografia maryjna z tonem
poezji erotycznej obecnym w reszcie zbioru Sonetéw do Laury. Byl to powod, dla
ktorego nie od razu doceniono (a przynajmniej: nie jednoglosnie) teologiczny i po-
boznosciowy wymiar tego wielkiego dziefa. Niektédrym krytykom wydawato si¢ ono
»zbyt gleboko naznaczone duchem $wiatowym wypelniajacym reszte Canzoniere”
(“Vergine Bella che di sol vestita,” n.d.). Petrarka nawet w maryjnej pie$ni nie wcho-
dzi tu w role Dantego (cho¢ nawiazuje do piesni XXXIII jego Raju). Nie ukazuje
sig czytelnikowi jako Poeta Boski — pozostaje ludzki. Jest to jednak cztowieczenstwo
na wskro$ pobozne, cho¢ przeciez nie wolne od tego przywiazania, ktore zdetermi-
nowalo cale poetyckie zycie Ksigcia Poetow. Redaktorzy wloskiej antologii tekstow
maryjnych zauwazaja:

A differenza di Dante, Petrarca, invocando la Vergine, resta profondamente legato al
dramma intimo e umano. Alla presenza della soprannaturale bellezza di Maria, delle sue
doti di purezza, santita e saggezza [...] il poeta esamina la sua coscienza e avverte il bisogno
del soccorso di Maria per un autentico risveglio spirituale. La Vergine, cantata da Dante
¢ ideale della contemplazione che affascina e conquista 'anima; la Vergine cui si rivolge
Petrarca ¢ il rifugio dei viandanti smarriti e imploranti (De Giovanni 2002, 79)."

8 ,[...] serce to sumienie, to $mier¢ ktuje” (tl. wlasne)

9 Ti wlasne. W oryginale:,,I suoi anni furono ritmati da scrupoli religiosi, da rimorsi e dalla consapevolezza
della vanita mondana”

10 [...] grzeszna, nie przecz¢” (th. wlasne).

11 W przeciwienstwie do Dantego, Petrarka, wzywajac Dziewice, pozostaje gleboko przywigzany do drama-
tu intymnego i ludzkiego. Wobec nadprzyrodzonego piekna Maryi, Jej przymiotéw czystoéci, $wietoéci
i madrosci [...] poeta bada wlasne sumienie i odczuwa potrzebe pomocy Maryi, zeby moc dozna¢ auten-
tycznego przebudzenia duchowego. Dziewica opiewana przez Dantego jest idealem kontemplacji, ktory
fascynuje i podbija dusze. Dziewica, do ktorej zwraca si¢ Petrarka, jest ucieczka zagubionych i blagajacych
[0 pomoc] wedrowcow” (th. wlasne).
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3. Popularnos¢ w dobie kontrreformacji

Oile ta przyziemnos¢ czy tez swoisty antropocentryzm Ksigcia Poetéw w jego maryj-
nym arcydziele mogta w poboznych kregach wspdtczesnych Petrarce budzi¢ uczucia
mieszane, o tyle z biegiem czasu, a zwlaszcza z nastaniem - w XVI i XVII wieku -
duchowosci zwanej niekiedy wlasnie antropocentryczng' (ktérej bodaj najwiekszym
przedstawicielem bedzie §w. Franciszek Salezy), zyska mu tym wigksze uznanie.

Szczegolne $wiadectwo tego serdecznego przyjecia piesni Vergine bella w tym
nowym okresie w dziejach duchowosci (ktory zbiega si¢ z okresem kontrreformacji)
znajdujemy w biografii §w. Wawrzynca z Brindisi (1559-1619). Otdz ten doktor Ko-
$ciola, ktory zapewne znal Vergine bella na pamiec jeszcze ze szkot, zwykt ja $piewac
podczas dlugich podrozy:

E allora, insieme con la incomparabile poesia dei salmi e della Scrittura, lo soccorreva
quanto di meglio la poesia latina e italiana aveva saputo cantare a onore di Maria. Par-
ticolarmente cara gli era quella canzone di Petrarca: Vergine bella, che, di sol vestita. Ne
proseguiva il canto fra subite interruzioni, tra frequenti rapimenti di spirito e incontenibili
slanci affetti (Arturo da Carmignano 1960-1963, 1:395)".

Biorac pod uwage, ze miedzy rokiem 1549 a 1584 co najmniej dziesieciu kom-
pozytoréw (wsréd nich Giovanni Pierluigi da Palestrina komponujacy swoje ma-
drygaly) uktadalo melodie do pie$ni Petrarki (Cecchi 2005, 289-90), nie mozna wy-
Kluczy¢, ze melodia, ktora pods$piewywal sobie w podrézach Wawrzyniec z Brindisi,
byla autorstwa ktorego$ z nich.

Arturo z Carmignano dodaje w innym miejscu, Ze w poboznosci osobistej Waw-
rzynca piesn Petrarki zajmowala szczegolne miejsce, tuz obok Stabat Mater oraz lita-
nii loretariskiej (Arturo da Carmignano 1960-1963, 3:450). Swiadkiem przywigzania
Wawrzynca do arcydzieta Petrarki byt jego osobisty sekretarz i wierny przyjaciel, o.
Ambrozy z Florencji:

Nei viaggi che non erano molto faticosi, o che dicevamo loffitio [sic] della Madonna, il
quale lui mai lasso [sic], o veramente che cantava qualche laude alla beata Vergine, et in
particolare quella del Petrarca Vergine bella; et con tanto sentimento, che molte volte an-
dava come fuori di se stesso; e poi ripigliava il versetto che lasciava. E questi erano quasi

12 Tak np. Marciano Ciccarelli dzieli histori¢ duchowosci na trzy epoki: teocentryczng (pierwsze tysiacle-
cie), chrystocentryczna ($w. Bernard, $w. Franciszek) oraz duchowosci antropocentryczne poczynajac od
wieku XV i XVI (Ciccarelli 1959, 35).

13, A wtedy, obok niezrownanej poezji psalmoéw i Pisma Swietego, opierat sie na tym, co najlepszego poezja
tacinska i wloska umiata wy$piewac ku czci Maryi. Szczegdlnie mita mu byta piesn Petrarki: Vergine bella,
che, di sol vestita. Ciagnal jej $piew przerywajac czesto z powodu uniesieft ducha i niepowstrzymanych
porywéw uczucia” (th. wlasne).
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i continui essercitii [sic] che diceva, oltre la corona della beata Vergine che diceva (Arturo
da Carmignano 1960-1963, 5:212)™.

Co wiecej, obok tego przywigzania natury czysto poboznosciowej mozna w teo-
logicznym arcydziele Wawrzynca z Brindisi, zbiorze 85 kazan maryjnych (Maria-
le), dostrzec nawigzania do piesni Ksigcia Poetdw, jakkolwiek nie cytuje go wprost.
Mito$¢ wielkiego kapucyna do petrarkowskiej piesni jest jednoczesnie wiadectwem
zmienionych czasow i jej pelnego przyjecia przez najbardziej nawet kontrreforma-
cyjnie nastawione kregi Kosciofa, jak i niewatpliwej wartosci juz nie tylko literackiej,
ale wrecz teologicznej. Otdz skoro tak wysoko cenit Vergine bella doktor Kosciota
uznany za jednego z najwiekszych mariologéw wszystkich czaséw', to wartos¢ tego
dzieta (réwniez ta teologiczna) musi by¢ niebagatelna.

4. Jezyk poezjiijezyk teologii

Podnoszac warto$¢ teologiczng tekstu poetyckiego (a tym bardziej tekstu poetyckie-
go niebedacego dzielem teologa, jak to mialo miejsce np. w przypadku $w. Efrema
czy $w. Jana od Krzyza), wypada zwréci¢ uwage na zwiazki, ale tez rdznice, jezyka
teologéw i poetéw. Spoglada si¢ niekiedy na literature pigkng jako na cos, co jest
~egzystencjalne, czerpigce Zywotne soki z bezposredniego doswiadczenia zycia”
(Szymik 1992-1993, 17), i niezaleznie od tego, czy Laura istniata w rzeczywistosci,
czy nie, bez watpienia poezja Petrarki jest taka wlasnie. W sposéb oczywisty jednak
poezja wyraza te rzeczywistos¢ inaczej anizeli teologia, jakkolwiek tak czesto chodza
teologowie i poeci po tym samym polu. Stad pytanie, ktére mozemy sformulowaé
za Jerzym Szymikiem w odniesieniu do tych dwdch réznych modeli jezyka (poetéw
i teologow): ,,czy te modele wykluczaja sie wzajemnie, czy tez s3 wobec siebie kom-
plementarne? Na ile teologia powinna (nie powinna? moze?) czerpac z tego literac-
kiego do$wiadczenia? — oto problem bardzo wspdtczesny” (Szymik 1992-1993, 17).
Nie miejsce tu, Zeby w te kwestie wchodzi¢ doglebnie; warto jednak zasygnalizowac,
ze pomiedzy jezykiem poezji a teologii zachodzi podobny stosunek jak ten pomigedzy
jezykiem mistykow a teologdw (czy filozofow, jak w ponizszym cytacie). Wydaje sie,

14 W podrézach, ktore nie byly nazbyt ucigzliwe, albo odmawialismy oficjum o Matce Bozej, ktérego nigdy
nie opuszczal, albo wrecz wyspiewywat jaka$ laude do blogostawionej Dziewicy, a zwlaszcza te Petrarki
Vergine bella, a z takim uczuciem, ze wiele razy jak gdyby wychodzit z siebie, a potem podejmowat werset,
na ktérym przerwal. Byly to prawie nieustanne jego ¢wiczenia [pobozne], ktore odmawial oprocz korony
[rézanca] blogostawionej Dziewicy, ktdry [takze] odmawial” (tl. wlasne).

15 S. Lorenzo da Brindisi ¢ uno fra i pitt grandi Dottori mariani dogni tempo, e il pili grande Dottore ma-
riano del suo tempo” (Roschini 1951, 230).
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ze mozna do poezji zastosowac w calej rozciaglosci spostrzezenie Jacquesa Maritaina
dotyczace jezyka mistykow:

Quant au langage mystique, on I'a trés bien montré, il est nécessairement autre que le lan-
gage philosophique, ’hyperbole n'y est pas un ornement de rhétorique, mais un moyen
dexpression rigoureusement requis pour signifier les choses avec exactitude; car a vrai
dire il sagit la de rendre sensible lexpérience méme, et quelle expérience! la plus ineffable
de toutes; le langage philosophique se propose avant tout de dire la réalité sans la toucher,
le langage mystique de la faire deviner comme en la touchant sans la voir. Combien de
malentendus on éviterait si lon distinguait comme il faut ces deux registres! (Maritain
1948, 647-48)'

Innymi stowy, prawem poety jest pojs¢ na skroty - tak jak jest to prawem misty-
koéw. Petrarka moze nazwa¢ Maryije ,,boginig” (w. 98) nie stajac si¢ przez to idolatra;
mistyk moze nazwac siebie samego ,,nico$cig’, co oczywiscie nie przystoi metafizy-
kowi. Reginald Garrigou-Lagrange podaje wlasnie ten przyklad: ,mistycy mowia
krétko o nicodci stworzenia, aby wyrazi¢ to, co teologowie wypowiadaja w pieciu
zdaniach [...]. Tych pie¢ twierdzen, koniecznych dla abstrakcyjnego studiowania
prawdy, taczy sie w zywym okresleniu mistykow: nico$¢ stworzenia. To wyrazenie
hiperboliczne nie jest btedne; byloby bledne, gdyby wyraz nicos¢ byt wziety w zna-
czeniu wlasciwym” (Garrigou-Lagrange 2014, 420-21).

Podobnie powiedzie¢ mozna, ze portrecista, a nawet karykaturzysta, moze réw-
nie dobrze (a nawet lepiej) oddac czyja$ fizjonomig anizeli fotograf. Karykaturzysta
~wylapuje” najbardziej charakterystyczne cechy rysowanej postaci, jakkolwiek przed-
stawia je zaledwie kreskami. Zdjecie jest oczywiscie $rodkiem wyrazu duzo precy-
zyjniejszym - ale niekoniecznie doskonalszym. W biografiach, o ile zamieszcza si¢
w nich jakiekolwiek ilustracje, dobrze jest miec i zdjecie i karykature przedstawiajaca
bohatera — nikt w kazdym razie nie powinien mie¢ za zle malarzowi-portreciscie,
ze nie jest fotografem. Tak tez w antologiach tekstow maryjnych zamieszcza si¢ nie
tylko traktaty teologiczne, ale i dzieta poetyckie. Przy ich lekturze, majac na uwadze,
ze i poezja moze stanowic¢ locus theologicus, nalezy jednak pamigta¢ o owych przy-
krych nieporozumieniach, do ktérych dochodzi (jak to bylo w przypadku niektérych
mistykow renskich zacierajacych granice miedzy jezykiem mistycznym a teologicz-
nym), kiedy zapomina si¢ o specyfice jezyka poezji i teologii. Jezyk poetow, ktory pod

16 ,Co do jezyka mistycznego, jak to dobrze wykazali$my, jest on w sposob konieczny czyms réznym od
jezyka filozoficznego. Hiperbola nie jest w nim tylko retorycznym ozdobnikiem, ale $rodkiem wyrazu
$cisle wymaganym dla doktadnego oznaczenia rzeczy, poniewaz, prawde mowiac, jest to kwestia uzmysto-
wienia samego do$wiadczenia - i to jakiego do$wiadczenia: najbardziej niewypowiedzianego ze wszyst-
kich. Jezyk filozoficzny ma na celu przede wszystkim wyrazanie rzeczywistosci bez jej dotykania; jezyk
mistyczny - jej odgadniecie jak gdyby dotykajac bez widzenia. Iluz nieporozumien mozna by unikna,
gdyby te dwa obszary byly wladciwie rozrézniane” (t. wlasne).
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wzgledem sily wyrazu z jednej strony, a braku naukowej precyzji z drugiej, mozna
ulokowa¢ pomiedzy jezykiem mistykéw a teologéw, ma swoja potezng ekspresje
réwniez na polu religijnym. Zdarzali si¢ poeci bedacy mistykami (jak np. Franciszek
z Asyzu czy Jan od Krzyza); Petrarki bez watpienia nie nalezy do nich zalicza¢ - jego
natchnienie ma charakter poetycki, a nie nadprzyrodzony. Jest jednak poeta wie-
rzacym, a Maryje, do ktdrej kieruje swoja piesn, szczerze kocha. Nie jest tez Ojciec
Renesansu (jak zreszta przystalo na czlowieka renesansu) teologicznym ignorantem.

5. Analiza wybranych fragmentéw utworu

O ile Petrarka (w przeciwienstwie do polskiego mariologa poezji, Norwida), nie
opiera swojej Vergine bella na litanii loretanskiej ani nie nazywa jej litanig - nie-
mniej jednak w istocie ma ona wlasnie taki charakter, przy czym jest to litania bardzo
osobista, nie ma w niej bodaj zadnego klucza zewnetrznego. Kazda kolejng strofe
otwiera jednak wotacz ,Vergine” (w polskich przekladach: ,,Panienko” lub ,Dzie-
wico”) opatrzony kolejnymi przymiotnikami: ,Dziewico piekna” (w. 1), ,Dziewico
madra” (w. 14), ,Dziewico czysta” (w. 27), ,Dziewico blogostawiona” (w. 35), , Dzie-
wico $wieta” (w. 40), ,,Dziewico chwalebna” (w. 48) ,,Dziewico jedna, bez wzoru na
ziemi” (w. 53)", ,Dziewico stodka i pobozna” (w. 61), ,Dziewico jasna i stala” (w. 66),
»Dziewico $wieta i szlachetna” (w. 87)%, ,Dziewico czucia wzniostego” (w. 100)"* czy
mistrzowskie ,,Vergine humana, et nemica dorgoglio” (,,Dziewico ludzka, nieprzyja-
zna dumie”) otwierajace koncows czg$¢ utworu. Niektore z tych tytutow zastuguja na
szczegdlng uwage.

5.1. Niewiasta z Apokalipsy

Sposréd poetycko-teologicznych intuicji i nawigzan Ksiecia Poetdw, Francesco
Di Ciaccia podkresla juz to zawarte w pierwszym dwuwierszu. Chodzi o jedyne
w tym okresie uzycie zwrotéw ,,di sol vestita” (,,przyobleczona w stonce) i ,coronata
di stelle” (gwiazdami ukoronowana) w dwdch pierwszych wersetach utworu, ewi-
dentnie nawigzujacych do apokaliptycznej mulier amicta sole (,,niewiasty obleczonej
w slonice - por. Ap 12,1). Motyw, rzecz jasna, odczytywany w kluczu maryjnym juz
w epoce patrystycznej, ale - jak zauwaza di Ciaccia — w powszechnej literaturze pigk-
nej zaakcentowany dopiero znacznie p6zniej (Di Ciaccia 2016).

17 'W oryginale ,Vergine sola al mondo senza exempio’; tu w przektadzie Biblioteki Warszawskiej.

18 TL wlasny. W oryginale ,Vergine sacra et alma” jest trudne do dostownego oddania (przymiotnik ,,alma”
moze oznaczaé ,karmigca’, ale we wloskiej poezji $redniowiecznej czedciej jest uzywany jako synonim
stow ,,grande”, ,,nobile”, ,magnifico”).

19 W oryginale ,Vergine d’alti sensi”; przeklad Biblioteki Warszawskiej.
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Skadinad jest to jeden z petrarkowskich wersetow, ktory zdaje si¢ pobrzmiewac
w kazaniach Wawrzynca z Brindisi. Doktor Apostolski po$wiecil tematowi Mulier
amicta sole siedem kazan, ktore otwieraja pierwszy tom lacinskiej edycji Opera
Omnia, a opiewajg takze pieckno Maryi (por. werset ,Vergine bella che di sol vesti-
ta’), na przyklad zestawiajac werset z Apokalipsy z wersetami Piesni nad Piesnia-
mi: ,,pulchra ut luna, electa ut sol” (,pigkna jak ksiezyc, jasniejaca ak stonce” - por.
Pnp 6,10) czy ,pulcherrima mulierum” (,,najpigkniejsza z niewiast” — por. Pnp 1,7).
Petrarkowski §lad u Wawrzynca mozna pociagnac dalej, bo Ksigze Poetow wskazuje,
w jakie stonce przyobleczona jest ,,pigkna Dziewica”: ,al sommo Sole / piacesti si che
‘n te sua luce ascose” (w. 2-3)*, a Doktor Apostolski, komentujac owo ,przyoble-
czenie’, podkresla, ze Stoficem jest sam Bog: ,,Sol et scutum Dominus Deus. Christus
etiam sol: Vobis timentibus nomen meum orietur sol iustitiae; sic in transfiguratio—
ne; sic vultu splendido solis instar apparuit loanni” (Laurentius a Brundusio 1928,
33)'. Dziewica przyobleczona w storice przyobleczona jest wiec w Chrystusa: ,,Sicut
lumen, inter crystallum ardens [...], sic Virgo coelestis amicta sole iustitiae et gloriae,
Christo, est” (Laurentius a Brundusio 1928, 34)*. Réwniez u Petrarki pojawia sie
»Stonce sprawiedliwosci” (,,tu partoristi il fonte di pietate / et di giustizia il sol, che
rasserena / il secol pien derrori oscuri e folti” — w. 43-45)%.

5.2. Maryja wobec Tréjcy Przenajswietszej

Potezny fadunek poetycki i teologiczny ma trzecia strofa, ktérg rozpoczyna nawigza-
nie do Dantego (i jego modlitwy §w. Bernarda z XXXIII pie$ni Raju ,vergine e madre,
figlia del tuo Figlio™**): ,Vergine pura, dogni parte intera, / del tuo parto gentil fig-
liuola e madre” (w. 27-28)%, a nastepnie podejmuje klasyczny motyw patrystyczny
Maryi jako nowej Ewy czy tez tej, ktéra upadek pierwszej matki naprawia: ,Vergine
benedetta, / che I pianto d’Eva in allegrezza torni” (w. 35-36)*.

20 Dost. ,Najwyzszemu storicu tak sie spodobalas, ze w tobie swoje $wiatlo ukryto” (tf. whasne).

21 ,Pan Bég jest storicem i tarczq [Ps 83:12]. Chrystus za$ jest storicem: a dla was, czczgcych moje imig, wzej-
dzie storice sprawiedliwosci [MI1 3:20], tak tez w scenie przemienienia; tak tez ukazat sie Janowi z obliczem
jasniejacym jak stonce [por. Ap 1:16]” (tl. wlasne).

22, Jak $wiatlo gorejace posrod krysztatu [...], tak niebianiska Dziewica obleczona jest w storice sprawiedli-
woéci i chwaty, w Chrystusa” (. wlasne).

23 Dosl. ,Ty$ porodzila zrédto poboznosci i sprawiedliwosci storice, ktére rozjasnia ten wiek pefen bledow
ciemnych i gestych” (tl. wlasne). Obok nawigzania biblijnego oraz tego do sekwencji Dies irae (,,fons pie-
tatis”), moze tu pobrzmiewac takze poezja $wietego Franciszka z Asyzu, ktéry w swojej Piesni stonecznej
pisal o sloficu, iz jest ono ,,pickne i $wiecace wielkim blaskiem: Twoim, Najwyzszy, jest wyobrazeniem”
(Prejs and Kijas 2005, 348).

24 Dost. ,dziewico i matko, cérko twego Syna” (tl. wlasne).

25 W przekladzie F. Faleniskiego: ,Panienko czysta! owszem, o! przeczysta / Céro i matko syna twych wnetrz-
nosci’,

26 W przektadzie F. Falenskiego: ,,Blogostawiona Dziewico! / Dajaca Ewy fzom rozradowanie”
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Oba te motywy — zaréwno relacji Maryi z Chrystusem i szerzej z Trojca Prze-
najswietsza, jak i wyzwolenia z pet grzechu - z jeszcze wigksza mocg pojawiajg sie
w kolejnej strofie, stanowigcej moze szczyt teologicznego kunsztu wielkiego poety.
Maryja ukazuje sie tu czytelnikowi jako ,Vergine santa, dogni grazia piena, / che per
vera de altissima umiltate / salisti al ciel” (w. 40-42)”. Naduzyciem byloby w wy-
razeniu ,dogni grazia piena’, przynajmniej u Ksiecia Poetéw, widzie¢ nawigzanie
do niepokalanego poczecia. Jakkolwiek w potowie XIV wieku tzw. ,teza francisz-
kanska”, niewiele wczesniej zwyciesko broniona przez Jana Dunsa Szkota (Pompei
2004, 306-11), zaczeta juz dominowac¢ dyskurs teologiczny, najwyrazniej nie zdazyta
jeszcze zwycigsko wkroczy¢ do literatury pigknej, bo piesn Petrarki milczy na temat
Niepokalanej. Bez watpienia natomiast wersety 41-42 moéwig o wniebowzieciu.

Genialne jest, zawarte w tej samej strofie, nawigzanie Petrarki do antyfony na-
pisanej przez $w. Franciszka z Asyzu. Biedaczyna zwraca si¢ do Maryi tak: ,Cérko
i Stuzebnico najwyzszego Krola, Ojca niebieskiego, Matko najswigtszego Pana na-
szego Jezusa Chrystusa, Oblubienico Ducha Swietego” (Prejs and Kijas 2005, 374)
- po czym natychmiast dodaje: ,modl sie za nami’, a wiec podkresla role Maryi jako
posredniczki pomiedzy Tréjca Przenaj$wietszg a ,nami”. U Petrarki wszystko to za-
wiera si¢ w mistrzowskiej syntezie: ,,Ire dolci et cari nomi hai in te raccolti, / madre,
figliuola et sposa: / Vergina gloriosa, / donna del Re che nostri lacci a sciolti / et fatto
‘1 mondo libero et felice” (w. 46-50)*. Réwniez owo ,,donna del Re” wydaje si¢ wska-
zywac zoneg, oblubienice albo dame serca, przy czym to wlasnie Franciszek z Asyzu
byl - na ile wiadomo - pierwszym, ktory uzyl w odniesieniu do Maryi tytutu ,,Ob-
lubienica Ducha Swietego” (Pompei 2004, 257). Petrarka, jako poeta i filolog, oczy-
wiscie znal Franciszka (ktéry bywa nazywany pierwszym poeta jezyka wloskiego),
a bedac tercjarzem franciszkanskim znat go réwniez jako mistrza duchowego.

Na uwage zastuguje réwniez u Ksiecia Poetéw (jak u Biedaczyny z Asyzu) owo
natychmiastowe przejscie od Maryi jako Matki-Cdrki-Oblubienicy Bozej do trudéw
Jej ziemskich dzieci. I w tej strofie Petrarka jest ludzki, chcialoby si¢ powiedzie¢, ze
wrecz przyziemny (jakkolwiek na $wiety sposdb), kiedy jako owoc cierpien Chrystu-
sa wskazuje wolnos$¢ i szczgscie tego $wiata oraz nadzieje na zaspokojenie jego wia-
snego serca (et fatto 'l mondo libero et felice, / ne le cui sante piaghe / prego chiappa-
ghe il cor, vera beatrice” — w. 50-52)%. ,Beatrice”, ktéra pojawia si¢ w wersecie 52 jest
oczywistym nawigzaniem do Dantego — punktem zarazem polemiki Ksiecia Poetéw
z Poeta Boskim, jak i ich spotkania, o czym bedzie jeszcze mowa.

27 W przektadzie F. Faleriskiego: ,Panienko Swieta wszelkiej petna Laski! / Co$ przez przedziwne Twej po-
kory dzielo / W Niebo jest wzieta”

28 Dost. ,Trzy stodkie i drogie imiona w sobie zebratas: matki, corki i oblubienicy: Dziewico chwalebna, pani
Krola, ktéry rozerwal nasze wiezy i uczynil $wiat wolnym i szczesliwym” (t. wlasne).

29 Dosl. ,,i uczynil $wiat wolnym i szczesliwym; w ktérego $wietych ranach, prosze bys ukoita serce, prawdzi-
wa uszczesliwicielko” (th. wlasne).
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5.3. Echo maryjnych antyfon

Istotnie, jakkolwiek tytuly takie jak ,ucieczka grzesznikéw” czy nawet ,Matka mi-
losierdzia” nie pojawiaja si¢ wprost w piesni Petrarki, to chyba wiasnie ten motyw,
motyw schronienia i ukojenia, jakich szuka skruszony grzesznik, dominuje caty
utwor. Kolejna strofa (V) przynosi w tym kontekscie cytat z antyfony Salve Regina
(ktorej tekst przypisywany jest Hermanowi z Reichenau, a w XIV wieku byl juz po-
wszechnie uzywany w caltym Kosciele), znowuz wraz z prosba o przywrdcenie ra-
dosci zycia: ,,Per te po la mia vita esser ioconda, / s@’ tuoi preghi, o Maria, / Vergine
dolce e pia, / ove I fallo abondo, la grazia abonda” (w. 59-62)*.

Kawalek dalej cytowana jest by¢ moze kolejna maryjna antyfona, Ave maris stel-
la (réwniez ta dobrze znana w czasach Petrarki), a by¢ moze raczej stawne kazanie
$w. Bernarda na temat Maryi jako gwiazdy morskiej, bedacej pewna przewodnicz-
ka posrdd burz tego zycia. Jesli wota Bernard: Respice stellam, voca Mariam, i jezeli
wzywa do tego w szczegolnosci posrdd burz i udrek® - to wlasnie to czyni Ksiaze
Poetow, gdy czuje, ze ster jego fodzi jest strzaskany (,,i’ mi ritrovo sol, senza gover-
no’ — w. 70°%). Maryja jest w oczach Petrarki pewng przewodniczka: ,Vergine chiara
e stabile in eterno / di questo tempestoso mare stella / dogni fedel nocchier fidata
guida” (w. 66-68)*, a rozpaczliwy stan jego duszy nie tylko nie pozbawia go nadziei,
ale wrecz pomnaza j3. Maryja nie moze wszak dopusci¢, by nad grzesznikiem zatry-
umfowat Jej nieprzyjaciel (nawigzanie do Rdz 3,15): ,,Ma pur in te l'anima mia si fida,
/ peccatrice i’ nol nego, / Vergine, ma ti prego / che ‘l tuo nemico del mio mal non
rida” (w. 72-75)**. Oparciem dla tej nadziei jest Wcielenie, ktore dokonato si¢ w tonie
Dziewicy wlasnie dlatego, by grzesznicy - jak Petrarka — zostali ocaleni: ,,Ricorditi
che fece il peccar nostro / prender Dio, per scamparne, / umana carne al tuo virginal
chiostro” (w. 76-78)%.

30 Dost. ,Dzigki tobie moje zycie moze by¢ radosne, jezeli na stowo twojej modlitwy, o Maryjo, Dziewico
stodka i pobozna, tam, gdzie upadek obfitowal, laska obfitowaé bedzie” (k. wlasne).

31,0, ktokolwiek jestes, jezeli widzisz, ze w biegu doczesnego zywota wérdd burz raczej i nawalnic si¢ mio-
tasz, anizeli chodzisz spokojnie po ziemi, nie odwracaj oczu od blasku tej Gwiazdy, jesli nie chcesz, by
cie burze pochlonely. Jezeli podnosza ci¢ wiatry pokus, jezeli wpadasz na ostre kamienie dolegliwosci,
spogladaj na Gwiazde, wzywaj Maryje” — Homilia II in Missus est (Bernard z Clairvaux 2000, 55).

32 Dost. ,znajduje si¢ sam, bez steru” (t!. wlasne).

33 W przekladzie . Falenskiego: ,Panienko jasna i przedziwnie stata / Gwiazdo miotanych wichrem fal zy-
wota! / Ucieczko wierna wiernych Twych zeglarzy!”.

34 W przekladzie Biblioteki Warszawskiej: ,Jednak ma dusza w tobie ma nadzieje, / Grzeszna, wyznac si¢ nie
wzdragam: / Dziewico! ale cie btagam, / Niechaj si¢ wrog twoj z nedzy mej nie $mieje”.

35 W przekladzie Biblioteki Warszawskiej: ,Pomnij, wszak gwoli grzechu to sie stalo, / Ze Bég ku jego osto-
nie, / W panienskim lonie twojem, cztowiecze wziat ciato”
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5.4. ,Coraz bardziej modlitwa”

Nuta dominujacg piesni staje sie przemijanie, pokuta, Smier¢, ale takze nawrdcenie,
wstawiennictwo i odkupienie. Wspdlnota z Bose zawarta w swojej antologii tekstow
maryjnych pierwsze sze$¢ strof piesni Vergine bella, opatrujac koniec tego fragmen-
tu przypisem: ,il canto continua e si fa sempre pitl preghiera” (Comunita di Bose
2000, 716). I rzeczywiscie, pie$n Petrarki ,,staje sie coraz bardziej modlitwg’, stajac
si¢ zarazem tekstem coraz bardziej osobistym. Strofa VII méwi juz wprost o grzechu,
zalobie, cierpieniu samego Petrarki, ktéry nie poprzestajac na uzywaniu pierwszej
osoby - jak gdyby dla podkreslenia, Ze tu moéwi nie tylko i nie tyle podmiot liryczny,
co on sam, czlowiek z krwi i kosci - wspomina wlasne narodziny nad rzeka Arno
(w. 82) oraz nieszczgécie ziemskiej milosci: ,non € stata mia vita altro ch’affanno; /
mortal bellezza, atti e parole m’hanno / tutta ingombrata I'alma” (w. 84-86)*.

Wiara i nadzieja faczg si¢ tu z mitoécig nie tylko (i nie tyle) do zmartej Laury, co
do Boga, ktory przez szmat czasu (,,I di miei pit1 correnti che saetta / fra miserie et
peccati /sonsen’ andati” - w. 89-91%") nie zajmowal pierwszego miejsca w jego zyciu.
Wstawiennictwo Maryi koi bol i rodzi ufnos$¢ w przebaczenie. Serce Petrarki, ktore-
go Laura nie mogta ukoi¢, szuka teraz ,modelu kobiecosci opiekunczego i $wigtego,
bardziej matki anizeli kochanki, totez [modelu] religijnego, a nie ziemskiego” (“Ver-
gine Bella che di sol vestita,” n.d.).

5.5. ,Dziewica ludzka”

I jak ziemski, nie Boski, jest Petrarka, tak w ziemskosci (jakkolwiek obok boskosci*)
Maryi upatruje wielki poeta oparcia dla swojej nadziei. Pojawia si¢ to juz w pierw-
szej strofie, gdzie (nawigzujac do Bernardowego Memorare) stwierdza: ,Invoco lei
che ben sempre rispose, / chi la chiamo con fede” (w. 7-8)*, powolujac si¢ na to,
ze Maryja sktania si¢ ku ludzkim nedzom (w. 9-11). Najdobitniej wybrzmiewa to
jednak w koncowej czesci utworu, gdzie owo modlitewne crescendo sigga zenitu, ale
zarazem - szczytu siega chyba poetycki kunszt Ksiecia Poetow:

Vergine humana, et nemica dorgoglio,
del comune principio amor t'induca:

36 Dost. ,zycie moje nie bylo niczym innym jak udreka; §miertelna pigkno$¢, dzieta i stowa zabataganily cata
mojg dusz¢” (tl. wlasne).

37 Dosl. ,,dni moje szybciej lecace niz strzata, posrod nedz i grzechow odeszly” (t. wlasne).

38 Petrarka (co oczywiscie z punktu widzenia teologicznego jest niedopuszczalne) w poetyckim uniesieniu
posuwa sie do nazwania Maryi boginig: ,Or tu donna del ciel, tu nostra dea / (se dir lice, e convensi)” - w.
98-99, co zgrabnie oddaje przektad Biblioteki Warszawskiej (1842, 662): ,Lecz Pani niebios - Ty nasza
Bogini! / (Ze stowa uzyje tego)”.

39 Dost. ,wzywam tej, ktora zawsze dobrze [faskawie] odpowiedziata temu, co wotal z wiarg” (tl. wlasne).
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miserere d'un cor contrito humile.

Che se poca mortal terra caduca

amar con si mirabil fede soglio,

che devro far di te, cosa gentile?

Se dal mio stato assai misero et vile

per le tue man’ resurgo,

Vergine, i’ sacro et purgo

al tuo nome et penseri e ngegno et stile,
la lingua e 'l cor, le lagrime e i sospiri.
Scorgimi al miglior guado,

et prendi in grado i cangiati desiri. (w. 118-30)*

Maryja jest ,, Dziewica ludzka” - czyz nie bedzie wiec miata zrozumienia dla ludz-
kiego poety i jego milosci? Skoro on sam - ,,poca mortal terra caduca” - umie ko-
cha¢, to c6z powiedzie¢ o Jej mitosci? Maryja jest ,,nieprzyjaciétka dumy” - czyz wiec
nie wejrzy milosiernie na serce skruszone i pokorne (,,cor contritum et humiliatum”
z Psalmu Miserere — Ps 51,19) grzesznika ponizonego, ktdry dla Niej oczyszcza swoje
mysli, geniusz, styl, jezyk i serce, fzy i westchnienia? I czyz nie przeprowadzi go przez
brame zycia?

Petrarka zamyka swoja piesn wezwaniem Tego, ktéry za sprawa zrodzenia
z Dziewicy, bedac prawdziwym Bogiem, stal sie prawdziwym czlowiekiem, proszac,
by przyjal On w pokoju ostatnie jego tchnienie: ,,raccomandami al tuo Figliuol, ve-
race / homo et verace Dio, / ch ‘accolga ‘l mio spirito ultimo in pace” (w. 135-37)*.

Zakonczenie

Wybitny znawca Dantego, podsumowujac swoja ksigzke o kosmologii i filozofii Bo-
skiego Poety, zauwazyl, ze siedemset lat po jego $mierci ,,$wiat ,nie tylko przestal
by¢ teocentryczny, ale takze antropocentryczny” (Grzybowski 2015, 142). Swiat tran-
shumanistyczny sitg rzeczy nabiera cech nieludzkosci, o boskosci nie wspominajac,
chyba ze w ujeciu Yuvala Harariego i jego Homo-Deus. W tym kontekscie tym bardziej

40 W przekladzie Biblioteki Warszawskiej (“Wezwanie do N. Maryi Panny: Spiew Petrarki po émierci Laury”
1842, 663): ,,Dziewico ludzka! nieprzyjazna dumie; / Milo§¢ ci¢ z rodu podniosta skromnego, / Wiec sie
ulituj serca pokornego, / Ktore z tak dziwna wiarg kocha¢ umie, / Ktére do garéci ziemi tak ptonelo, / Jak-
zeby moglo K Tobie, arcy-dzielo! / Jezeli kiedy z mego upodlenia, / Prez twoje powstang rece, / Dziewico!
Tobie poswiece, / M6j umyst czysty — me mysli - me pienia, / Jezyk - i serce - i tzy - i westchnienia. / Ale
me §$cieszki [sic] racz zmienic, / I chciéj oceni¢ - zmienione moje zyczenia”

41 W przektadzie F. Falefiskiego: ,,blagam - Twemu mi¢ Synowi, / Co jeden prawym czlekiem jest i Bogiem,
/ Daj w zalecenie niezwloczne, / Niech w nim odpoczne odpocznieniem blogiem!”.
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interesujace jest to, ze dwaj najwieksi poeci wloscy, wychodzac z pozycji tak réznych,
koncza swoje arcydziela tak zgodnie. Boski Poeta, Alighieri, na konicu swego opus
magnum umieszcza maryjng modlitwe wlozong w usta §wietego Bernarda. Jawi si¢
ona, jak zauwaza mariolog Stefano M. Manelli, nie tylko jako synteza i zwienczenie
calej Boskiej Komedii (jak twierdzil Jaroslav Pelikan), ale takze swoiste wskazanie,
iz ,cata droga czlowieka i ludzkosci na tej ziemi wygnania az do blogostawionej oj-
czyzny nieba jest stale naznaczona obecnoscig Bozej Matki” (Manelli 2014, 148)*.
Petrarka, tak bardzo rézny od wielkiego poprzednika, wznosi w Canzoniere gmach,
jako si¢ rzekto: ludzki, ziemski. Gdyby tytut nie zostal juz uzyty, chcialoby sie prawie
nazwac jego arcydzieto komedia nie-boska. Jego zwienczenie jest jednak blizniaczo
podobne do teocentrycznej katedry Dantego. Poeta ludzki — jak ten Boski - réwniez
wskazuje na Maryje, Jej obecnos¢ i posrednictwo. Maryja, jako ,vera beatrice” (w. 52)
jest ta, ktora wprowadza do Raju réwniez wedrowca tak przyziemnego, jakim jawi sie
sam sobie Ksiaze Poetow.

Zbiezno$¢ oczywiscie nie jest przypadkowa - i nie tylko dlatego, ze Petrarka
$wiadomie wchodzi poetycki dialog z Dantem, takze przez celowe uzycie malej litery
»b" (Maryja jest wiec nie tyle ,,prawdziwg Beatrycze” co ,prawdziwg uszczedliwiciel-
kg™®). Wydaje sie, ze ta zbiezno$¢ zakonczen Boskiej Komedii i Rerum vulgarium frag-
menta wyplywa z tego, ze Maryja jest rzeczywiscie ta, w ktdrej to, co boskie, zbiega
sie, spotyka i faczy z tym, co ludzkie. Ignacio Larrafaga, komentujac genealogie Je-
zusa zapisang przez Mateusza, podkresla, ze w swietle Mt 1,16 ,Maryja wedtug Biblii
sytuuje si¢ zatem na przecieciu, w centralnym miejscu pomiedzy ludzmi a Bogiem.
Syn Bozy otrzymuje od Maryi nature ludzka i t3 drogg wkracza na ludzka scene”
(Larrafiaga 1996, 134). Oto fundamentalna zasada calej mariologii wyrazona piek-
nie réwniez przez tak bliskiego obu wielkim poetom $wietego Franciszka, ktory —
jak pisat Tomasz z Celano - ,Matke Jezusa darzyt niewystowiong miloscig za to, ze
Pana majestatu uczynifa naszym bratem” (Prejs and Kijas 2005, 710). Matka Boza
i matka ludzi, bliska jest zarazem ,,Boskiemu Poecie” w jego wznioslosci, jak i ,Ojcu
Renesansu” szukajacemu pociechy i pokoju serca u ,,Dziewicy ludzkiej”, Matki praw-
dziwego Boga i prawdziwego cztowieka, ktora jego, najbardziej ludzkiego z wielkich
poetow, prowadzi tagodnie ku bostwu.

Ten szczegélny rys ludzki, by nie powiedzie¢ antropocentryczny (przy zacho-
waniu wszystkich dogmatéw katolickiej wiary), jest by¢ moze tym, co w piesni Pe-
trarki najbardziej oryginalne. Bogactwo calego utworu czyni z Vergine bella swoista
sume mariologii — a zarazem sume ludzkiej nedzy i wielkosci. Jesli wiec, jak pisal
Michael Schmaus, ,w mariologii zbiegaja si¢ prawie wszystkie teologiczne $ciezki

42 ,Tintero cammino dell'uomo e dell'umanita su questa terra di esilio fino a patria beata del Paradiso ¢ co-
stantemente segnato dalla presenza della Divina Madre”.

43 Silg rzeczy te gre stow traci si¢ w cytowanych polskich przekladach. Falenski w miejsce ,vera beatrice”
ma ,Wybranice Boga” (Petrarka 1881, 296), a Biblioteka Warszawska uzywa wolacza ,,Zbawczyni nasza!”
(“Wezwanie do N. Maryi Panny: Spiew Petrarki po $mierci Laury” 1842, 661).
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chrystologiczne, eklezjologiczne, antropologiczne i eschatologiczne” (cyt. za: Hauke
2008, 17), to zbiegaja si¢ one takze w pie$ni nieszczedliwie zakochanego poety, ktory
u progu $mierci znalazt mito$¢ prawdziwa, a znalazl ja w Tej, ktora Kosciot nazywa
»matka pieknej mitosci”. Maryja z jego pieéni jawi si¢ nam jako prawdziwa Pocie-
szycielka strapionych, jako Matka milosierdzia, jako Nadzieja nasza, jako Ucieczka
grzesznych. Te tytuly nabierajg w ustach Ksigcia Poetéw szczegdlnego kolorytu; sa
pelne zycia - tego zycia, ktdre jego jezyk poetycki wyraza tak konkretnie, tak reali-
stycznie. Vergine bella jest dzielem gleboko teologicznym, jakkolwiek — wracajac do
wczesniejszego pordwnania — Petrarka portretuje Maryje pociggnieciami pidra poety,
nie piszac obszernego traktatu. Jego mariologia zastuguje jednak na uwage, moze po-
dobna do tej, jaka cieszy sie Bernardowa modlitwa wieniczaca Boskg komedie.
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