,Ethos” 35(2022) nr 3(139) 265-284
DOI 10.12887/35-2022-3-139-15
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OJCZYZNA — OKRUTNA MATKA
,»Ave Patria, morituri te salutant...” Wladystawa S. Reymonta

Sita morskiego Zywiotu, ciemnosé, smierc, grobowe milczenie i pustka stano-
wiq dominujqce stylistycznie elementy utworu, wskazujqce na statq obecnosé
w przedstawianych wydarzeniach negatywnego oblicza kobiecosci, ktore petnie
swojego okrucienstwa ukazuje w momencie starcia pod Port Artur. Na poziomie
symbolicznym objawia si¢ ono wowczas w obrazie makabrycznej rzezi ofiarnej,
w figurze wodnej otchiani, pozerajqcej swe potomstwo.

Dotychczas cata historia ludzka przedstawia si¢ jako
nieprzerwane i krwawe pasmo ofiar sktadanych przez
miliony biednych istot ludzkich na oltarzu jakiej$ bez-
litosnej abstrakcji: bogdw, ojczyzny, potegi Panstwa,
honoru narodowego, praw historycznych, jurysdyke;ji,
wolnosci politycznej, dobra publicznego'.

Michait Bakunin

Ten, kto pierwszy ogrodzit kawatek ziemi, powiedziat

«to moje» i znalazl ludzi do$¢ naiwnych, by mu uwie-

rzy¢, byt prawdziwym zalozycielem spoleczenstwa?.
Jan Jakub Rousseau

W mysleniu o ojczyznie obecna jest pewna sprzecznos¢, napigcie migdzy
tym, co kobiece, a tym, co meskie, migdzy ziemia rozumiang jako symbol
natury, wiecznego trwania, a ziemia pojmowana w kategoriach leglslacy]nych
— systemem panstwowym. To, co meskie, ojcowskie, cho¢ wyrazne, etymo-
logicznie zdaje sig ,,przykryte utrwalonym w wyobrazni zbiorowej silnym
zwiazkiem pojecia ojczyzny z kobiecoscia. Maria Janion, omawiajac roman-
tyczna alegorig spersonifikowanej ojczyzny, zauwaza: ,,To twarde utozsamie-
nie ojczyzny z kobieta miato swoje glgbokie uzasadnienia psychologiczne
i socjologiczne. Z ]ednej strony wspomagato ono rycerski mit patriotyczny
— wyzwolenia przez $w. Jerzego ksigzniczki spod wladzy smoka, z drugiej
za$ bylo symbolicznym wyrazem szczeg6lnej pozycji kobiety w Polsce, ko-
biety-obywatelki i patriotki™. Relacja ojczyzny do tego, co kobiece i co mgskie,

' M.Bakunin, Bég i panstwo, Oficyna Wydawnicza Bractwa ,, Trojka”, Poznan 2012, s. 78.

2JJ.Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu i nieréwnosci miedzy ludzmi, w: tenze, Trzy
rozprawy z filozofii spotecznej, ttum. H. Elzenberg, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1956, s. 186.

3 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodleglosciowa, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1979, s. 47.
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wyraza si¢ rowniez w archetypowej figurze Wielkiej Matki — kobiety, ktora
rodzi 1 pochtania, karmi, ochrania i tworzy domostwo, czyli miejsce, w ktoérym
gromadzi rodzing, corki i syndw, a w szerszym ujgciu grupg etniczna, ostatecznie
za$ narod. Jednoczes$nie etymologia leksemu ,,0jczyzna’™ wiaze si¢ z prawno-
-politycznym posiadaniem terenu. Ojczyzna to ,,majatek dziedziczony po ojcu’,
figura ojca, mgzczyzny, jest wigc wyraznie w tym stowie obecna. Tym bardziej
zastanawia zenski rodzaj gramatyczny leksemu i zakodowany w nim jgzykowy
obraz $wiata, ktory przejawia si¢ w kobiecej personifikacji terytorium, przestrze-
ni i zwiazanych z nim asocjacji (domu, regionu, stron rodzinnych, wspolnoty,
granic, wigzi kulturowej). Jerzy Bartminski zauwaza, ze sposrod réznych ko-
biecych metaforyzacji ojczyzny to wlasnie ojczyzna-matka stata si¢ modelem
syntetyzujacym rdézne jej koncepcje: rodzinno-domowa, lokalna, narodowa,
panstwowa, spoteczna, kulturowa czy tez zwiazang z rozumieniem ojczyzny
jako miejsca®. Jezykoznawca dodaje: ,,Popularny w literaturze i kulturze polskiej
topos ojczyzny-matki blizszy jest tradycji ludowej niz romantyczno-literackiej.
Mozna powiedzie¢, ze w jezykowo-kulturowym sensie matka nie jest tylko ale-
goria ojczyzny, jej metafora, lecz czyms$ wigcej, jej wzorcem, prototypem’”’.

Prototypowo$¢ obrazu ojczyzny-matki, obecnos¢ podobnego spojrzenia
w szerszym kontekscie kulturowym, ktore sygnalizuje dominacja kobiecych per-
sonifikacji narodowych w europejskim kregu kulturowym (Polonia, Britannia,
Germania, Marianna, Italia Turrita, Nederlandse Maagd czy Moder Svea) i rodzaj
zenski rzeczownikow etymologicznie wskazujacych na ojcowskos¢ (fac. patria;
franc. la patrie; ros. otczizna; w niemieckim odnajdujemy die Heimat (fem.), ale
das Vaterland (neut.) — dostownie ,.kraj ojcéw”)?, pozwalaja spojrze¢ na figure
ojczyzny w kategoriach archetypu — kliszy zakorzenionej w nieswiadomosci
zbiorowej, macierzy, ktora manifestuje si¢ w sztuce 1 mitach. Jest to tres¢ in-
stynktownie funkcjonujaca w nie§wiadomosci, ktora objawia si¢ w $wiadomosci
w formie obrazu symbolicznego’.

4 Jerzy Bartminski zauwaza, Ze obraz ojczyzny-matki w literaturze polskiej pojawia sig juz
w szesnastym wieku, w Kazaniach sejmowych Piotra Skargi (por. J. Bartmin sk i, Polskie rozu-
mienie ojczyzny i jego warianty, w: Pojecie ojczyzny we wspolczesnych jezykach europejskich, red.
J. Bartminski, Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej, Lublin 1993, s. 31n.).

5 W.Bory S, hasto ,,Ojczyzna”, w: tenze, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 2005, s. 386.

¢ Por. Bartminski,dz. cyt., s. 34-40.

7 Tamze, s. 41.

8 Por. 1. Nasalski, Funkcje i dysfunkcje jezyka inkluzywnego, ze szczegblnym uwzglednieniem
asymetrii rodzajowej w jezyku polskim, ,,Socjolingwistyka” 34(2020), s. 284.

? Por. E. N e um a n n, Wielka Matka. Fenomenologia kobiecosci. Ksztaltowanie nieswiado-
mosci, thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2008, s. 14.
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Ojczyzna-matka w noweli Ave Patria, morituri te salutant...'"°, utworze
Wiadystawa S. Reymonta z roku 1907, zdaje si¢ manifestacja takiego wtasnie
archetypu Wielkiej Matki''. Cechuje go dwoista struktura, na ktora sktadaja si¢
wyobrazenia pozytywne — faczone z tym, co zyjace (obliczem Dobrej Matki),
oraz negatywne, te spod znaku $mierci (przywotujace oblicze Okrutnej Matki).
Wsrdd aspektow pozytywnych ojczyzny-matki wyrdznia si¢ w tym utworze
zatem to wszystko, co zwigzane jest z rodzeniem — z wyj$ciem z tona, prze-
miana, odrodzeniem, karmieniem, bezpieczenstwem, z macierzynska troska
1 magicznym autorytetem kobiecym. Z kolei do cech negatywnego oblicza
ojczyzny zaliczy¢ mozna to, co zwigzane z zabijaniem i pozeraniem — z po-
wrotem do tona, ze $wiatem zmarlych, z groza, tajemnica, otchtania i tym,
co — jako aspekt losu — pozostaje nieuchronne'.

Utwor Reymonta oparty jest na tych wilasnie relacjach migdzy archety-
powymi obliczami Wielkiej Matki — Dobrej Matki, tej, ktora wydaje zycie,
1 Okrutnej Matki, tej, ktora przyjmuje je z powrotem. Oblicza te reprezentuja,
a zarazem spajaja cechy i funkcje wzajemnie przeciwstawne, a poprzez 6w
ruch przemian tworza coincidentia oppositorum, sktadajac si¢ na archetyp. Sa
komplementarne, a dopetniaja si¢ wtasnie dzigki obecnym w nich elementom
wzajemnie przeciwstawnym: dobrotliwa ojczyzna-matka (niosaca w sobie po-
zytywny aspekt kobiecosci) skazona jest okrucienstwem, a $§mier¢-kochanka
(negatywny aspekt kobiecosci) zawiera cechg pozytywna — jest nia warunko-
wanie ruchu przemian, ktoérych osrodek korelacji to ofiara. Nietrudno dostrzec
ze okreslenia: pozytywne — ,,0jczyzna-matka”, i negatywne —,,$mierc¢-kochan-
ka”, reprezentuja jednocze$nie wyobrazenia typowo mtodopolskie!’.

1 Dzieto zostato po raz pierwszy opublikowane na tamach krakowskiego ,,Czasu” w roku 1907
(zob. W.S. R e y m o nt, Ave Patria, Morituri te salutant..., ,,Czas” 1907, nr 75 (30 111 1907) [2 — wy-
danie wieczorne], s. 1-3). Rownolegle ukazato si¢ w warszawskiej ,,Ludzkosci” (zob. t e n z e, Ave
Patria, Morituri te salutant..., ,,Ludzko$¢” 1907, nry 165, 167, 196, 171) oraz w zbiorze opowiadan
Wtadystawa S. Reymonta Burza (zob. t e n z e, Ave Patria, w: tenze, Burza, Towarzystwo Akcyjne
S. Orgelbranda Synow, Warszawa 1907, s. 67-97). W niniejszym artykule cytaty przywotujg za naj-
nowszym wydaniem krytycznym tekstu (zob. t e n z e, Ave Patria, morituri te salutant..., w: tenze,
Pisma, oprac. A. Bar, t. 13, Nowele, cz. 3, Gebethner i Wolff, Warszawa 1952, s. 5-26).

" Terminologiczna struktur¢ podziatu Wielkiej Kobieco$ci opieram na badaniach Carla
G. Junga (zob. C.G. J u n g, O naturze kobiety, ttum. M. Starski, Brama, Poznan 1992) i Ericha
Neumanna (zob. N e um a n n, dz. cyt.).

12 Por. Jun g, dz. cyt., s.11.

13 Kobieco$¢ w wyobrazni Mtodej Polski niejednokrotnie przedstawiana jest dwujako$ciowo:
z jednej strony przez akcentowanie erotyzmu taczonego z zyciodajna sita, z drugiej za$ przez ekspo-
nowanie jej potencjatu $mierciono$nego i niszczycielskiego (zob. M. Podraza-Kwiatkowska,
Pustka — otchtan — petnia (Ze studiow nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia), w: taz,
Somnambulicy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1985, s. 29-78.; P. Wi ¢ ¢ e k, Powrdt na ziemie. Mtodopolski obraz Terrae Matris, w:
Zywioly wyobrazni poetyckiej XIX i XX wieku, red. 1. Misiak, A. Czabanowska - Wrobel, Wydaw-
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Negatywny aspekt kobieco$ci taczony jest w noweli z zywiotem wody
1 ciemnoscia, ktore przywotuja w wyobrazni czytelnika nieprzebrane, odwiecz-
ne otchtanie §mierci i mroku. Sita morskiego zywiotu, ciemno$¢, $mier¢, gro-
bowe milczenie i pustka stanowia dominujace stylistycznie elementy utworu,
wskazujace na statg obecnos¢ w przedstawianych wydarzeniach negatywnego
oblicza kobiecosci, ktore pelnig¢ swojego okrucienstwa ukazuje w momencie
starcia pod Port Artur. Na poziomie symbolicznym objawia si¢ ono wowczas
w obrazie makabrycznej rzezi ofiarnej, w figurze wodnej otchlani, pozeraja-
cej swe potomstwo. Pozytywny aspekt tego oblicza sygnalizowany jest nato-
miast obecnos$cia naturalnego $wiatta oraz ziemi, ladu, i ujawnia si¢ gtownie
w pierwszej czgsci noweli. Obraz ten utrzymuje si¢ az do czasu, gdy akcja
utworu doprowadzona zostaje do momentu zapadnigcia catkowitej ciemno-
éci nocnej, kiedy to brandery' wyplywaja na pelne morze. Ow pozytywny
aspekt ojczyzny-matki rysuje si¢ wowczas w kontrascie do tego, co morskie
(jej negatywnego oblicza), a zatem ujawnia si¢ on w kontakcie bohaterow z la-
dem, ktérego — co znamienne — nie dotykaja, przeptywajac jedynie kanatami,
poruszajac si¢ migdzy wysepkami tgtniacej zyciem ojczyzny. ,,Wili si¢ nie-
postrzezenie waskimi przeptywami, jakby nieskonczona kwietna aleja. Ptaki
Spiewaty w gaszczach, a biaty, wonny okwiat sypaly na nich wisnie pochylone;
gdzieniegdzie przebtyskiwaty §wiatta; gdzieniegdzie w todziach kotyszacych
si¢ pod obtokami kwiatéw $piewaty dziewczyny”'°. Takie wlasnie jest w utwo-
rze jedyne bezposrednie i ,,realne” dos§wiadczenie przez bohaterow ziemi,
ladu. To migkki, synestezyjny obraz przyrody, w ktorym przez roz$piewanie
ptakow, zwiewnos$¢ i zapach kwiatdow wyeksponowana zostata zmystowos¢
natury, kojarzona z delikatnym obliczem kobieco$ci. Konczacy sceng obraz
statkéw (,,Bezmierna pustka wod i1 przestrzeni opadta na nich i niby w calun
siny spowijata”'®) symbolizuje wejScie w rzeczywisto§¢ tanatyczna. Od tego
momentu bohateréw otacza¢ juz bedzie jedynie nieprzenikniona ciemnos$¢
1 chtodna wilgotno$¢ morza. W ich bezposrednim do§wiadczeniu ojczyzna-
-matka wigcej sig juz nie pojawi. Jednie jej obraz powroci w pamigci dowodcy
W postaci reminiscencji: ,,I naraz drgneto mu serce zakute w surowa moc
obowiazku, trysnely ol$niewajace wspomnienia, rozwarta mu si¢ dusza do
glebi, podniosta si¢ w niej wszystka pamig¢ zywota, wszystkie dnie wstawaly
z zapomnienia 1 szty przez pamig¢ czarownym, weselnym korowodem. Spowit
go rozany obtok marzen i kotyszac piesciwie wiodt w okwiecony gaj cichego,

nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 141-154.; A.Czabanowska, Wyobraznia
akwatyczna w poezji Mtodej Polski, ,,Pamigtnik Literacki” 78(1987) nr 3, s. 99-135.

14 Brandery” (ang. blockships) to stare, wypetnionego cigzkimi materiatami statki, ktore prze-
znaczano na zatopienie, by zablokowacé ujscie portu przeciwnika.

15 R e ymont, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 10.

16 Tamze, s. 11.
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czlowieczego szczesceia i Spiewat hymny istnienia”!’. Nastroj tej sceny podob-
ny jest do tego, ktory niosty z soba opisy ladu, przywolujace jakze pozytywny
obraz kobiecosci.

Mimo stabej obecnosci w fabule catego utworu figura ojczyzny-matki petni
w nim wazng rolg determinanty dziatah bohaterow: zbiorowego (Zolnierzy)
1 indywidualnych (dowddcow), cel ich wspolnego czynu stanowi bowiem
zlozenie ofiary Japonii, co podkreslaja stowa inicjalnego przemowienia wice-
admirata Hikonojo Kamimury'®: |, Japonia potrzebuje waszej $mierci”'®. Stowa
te to jedyna wskazana w utworze motywacja caltej opisanej w nim misji®.

17 Tamze, s. 14.

¥ Wiceadmirat Hikonojo Kamimura, byt dowddca Drugiej Eskadry Floty Cesarskiej Marynarki
Wojennej Japonii. To wtasnie jego rozkaz rozpoczyna akcj¢ noweli Reymonta, historycznie jednak
nie byl on gtéwnodowodzacym prob zablokowania Port Artur. Przeméwienie Kamimury podobne
do tego, ktore przywolane zostaje w utworze, pojawito si¢ w polskiej prasie (zob. W.Feldman,
Ex oriente lux, ,,Krytyka” 6(1904) nr 2, s. 3n.), lecz zgodnie z ustaleniami Katarzyny Dei (por. K. D e a,
Polski japonizm literacki 1900-1939, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021,
s. 154) nie znajduje ono historycznego potwierdzenia w innych 6wczesnych materiatach dotyczacych
wojny rosyjsko-japonskiej ani we wspotczesnych badaniach historycznych.

Y R ey m o nt, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 7.

2 Akcja utworu nawiazuje do pierwszej fazy wojny rosyjsko-japonskiej z lat 1904-1905, a mia-
nowicie do prob zablokowania Port Artur przez strong japonska. Wszystkie trzy operacje zablo-
kowania portu (23-24 II 1904; 26-27 111 1904; 3-4 V 1904) byty do siebie podobne pod wzgledem
strategii i przebiegu dziatan, tym samym mogtly ,,splata¢ si¢” w doniesieniach prasowych. Mozna
jednak przypuszczaé, ze bezposrednia inspiracje do napisania noweli stanowita dla Reymonta druga
z tych operacji — to wowczas zginat bowiem komandor podporucznik Takeo Hirose, ktory dowodzit
statkiem Fukui Maru. Warto odnotowac, ze misja zatopienia branderéw w okolicach redy portu, cho¢
ryzykowna, inaczej niz to przedstawiono w noweli, nie byla z zatozenia samobdjcza. Wigkszos¢
historycznej zatogi po zatopieniu statku ratowata si¢ ucieczka na czekajace w poblizu torpedowce.
Posta¢ Takeo Hirose ma znaczenie historyczne i kulturowe, zostat on bowiem po$miertnie uhono-
rowany tradycyjnym tytutem boga wojny (jap. gunshin). Tradycyjny przekaz mowi, ze w trakcie
ewakuacji z tonacego okretu Hirose zorientowat sig, ze brak jest jednego z cztonkéw zatogi, zawrocit
i trzykrotnie przeszukat statek. Przy probie powrotu, juz na todzi ratunkowej, zostat trafiony po-
ciskiem w glowe i poniost $§mierc. Jego bohaterska postawa zostata rozpropagowana jako przyktad
odwagi i oddania sprawie narodowej (zob. I. C h i b a, Shifting Contours of Memory and History,
1904-1980, w: The Russo-Japanese War in Global Perspective: World War Zero, t. 2, red. D. Wolff,
S.G. Marks, B.W. Menning i in., Brill Academic, Leiden—Boston 2007, s. 355-378; por. R. Kowner,
The A to Z of the Russo-Japanese War, Scarecrow Press, Lanham, Maryland, 2009, s. 146n.).

Jednoczes$nie warto zwroci¢ uwagg na ustalenia rozbiezne z przedstawionymi wyzej. Beata
Utkowska wskazuje na przyktad: ,,[Reymont — A.L.] nakreslit literacka wizj¢ bitwy na redzie Port
Artur, od ktorej rozpoczat si¢ konflikt zbrojny z Rosja” (B. U t k o w s k a, Poza powiesciq. Mate
formy epickie Reymonta, Universitas, Krakow 2004, s. 347.). W noweli Reymonta pojawia sig jednak
informacja nie o ataku rozpoczynajacym wojng, ale o blokadzie portu. Z perspektywy historycznej
wojng rozpoczat nocny ostrzat 9 lutego 1904 roku, ktéry nie byt potaczony z proba zablokowa-
nia portu. W badaniach Katarzyny Dei (por. D e j a, dz. cyt., s. 153) nie zostata okreslona zadna
z trzech operacji zablokowania portu, natomiast opis dzialan strategicznych i dowddztwa, ktory
przytacza badaczka, wskazuja na trzecig operacjg. Nie jest to jednak jednoznaczne i mozna sadzic,
ze w badaniach Dei obie misje zostaty potaczone w jedna. Powyzsze ustalenia literaturoznawczyn



270 Aleksandra LISZKA

Jest to zastanawiajace, poniewaz dziatania wojenne najczesciej kierowane sa
przeciwko okreslonemu wrogowi. W utworze tymczasem nieprzyjaciel pozo-
staje przemilczany, a sam przebieg operacji bardziej przypomina akt ztozenia
ofiary niz wojenne starcie. Zatozona a priori intencj¢ $mierci wszystkich zot-
nierzy potwierdzaja koncowe zdarzenia przedstawione w utworze, ktorych
zapowiedzi odnajdujemy zaréwno w tytule, poprzez obecno$¢ w nim slowa
»morituri”, jak i w przemysleniach Hirosego: ,,0jczyzna wystata ich na $mier¢,
to zgina¢ musza co do jednego... Badz btogostawiona twoja wola, Japonio,
blogostawiona i §wigta”'. W innym miejscu komandor wspomina pozegnanie
z matka i jej stowa: ,,Ciesz¢ sig, zem ci¢ wydata na Swiat, bo teraz mogg cie
oddac ojczyznie. BadZz dumnym, Ze mozesz za nia umrze¢”?, oraz swoja odpo-
wiedz: ,,Umrg, matko! Umrg!”*. We fragmentach tych powraca przywotywane
juz w tych rozwazaniach potaczenie symboli ojczyzny i matki. Zwodnicze
sa stowa: ,,Japonia potrzebuje waszej Smierci” — to kaprys raczej, nie za$ ko-
niecznos¢, tekst nie odstania bowiem zadnej wizji faktycznego zagrozenia.
Powdd misji pozostaje ukryty przed czytelnikiem, znany jest jedynie jej cel
— zablokowanie portu: ,, Tak, tam pomrzemy, tam. Ale tak im soba zapchamy
gardziel, ze si¢ udtawia!”*.

Jezeli kaprys 6w uzna¢ jednak za faktyczna potrzebg, to miataby ona cha-
rakter czysto sadystyczny, a wigc ujawniataby oblicze ,,kobiecosci straszli-

wynikaja zapewne z niewystarczajaco doktadnych na gruncie polskim badan historycznych doty-
czacych atakow na Port Artur. Wartym odnotowania (i zachgcajacym do podjgcia szczegotowych
analiz) przyktadem niespdjnych ustalen tego rodzaju sa rowniez informacje o postaci Takeo Hirose.
W publikacji Wojna rosyjsko-japonska 1904-1905. Dziatania na morzu Piotra Olendera, gdzie we
wzmiance o pierwszej probie zablokowania portu pojawia si¢ nazwisko ,,Hirose”, indeks informuje,
ze mowa jest nie o Takeo Hirose, a o jego bracie Katsuhiko Hirose (por. P. O le nd e r, Wojna rosyj-
sko-japonska 1904-1905: dziatania na morzu, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow 2010, s. 147,
616). W literaturze polskiej posta¢ Takeo Hirose pojawia si¢ jedynie w opracowaniach Jozefa Dys-
kanta, w obu wypadkach w kontekscie pierwszej i drugiej proby zablokowania portu (por. JW. Dy s-
k ant, Port Artur 1904, Wydawnictwo Bellona, Warszawa 1996, s. 69, 94.; JW.Dysk an t,
A.Michatek, Port Artur — Cuszima 1904-1905, Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2005, s. §83).
Dyskant utozsamit przy tym osob¢ dowddey z postacia z noweli Reymonta, jakoby noszacej tytut
,,Pro Patria” (por. D y s k ant, Port Artur 1904, s. 94). Dzielo Reymonta o takim tytule nie zostato
jednak odnalezione przez autorke niniejszych rozwazan w trakcie kwerendy, a sam tytut Ave Patria,
morituri te salutant... na zadnym etapie pracy Reymonta nad tym utworem nie przyjat brzmienia
wskazywanego przez polskiego historyka. Ze wzgledu na znaczenie, jakie osoba Takeo Hiroshe mia-
ta dla propagandy wojennej, stanowiacej istotny element japonskiej strategii, fakt marginalizowania
postaci japonskiego dowddcy w badaniach historyczno-literackich mozna uznaé za zdumiewajacy.

W przywotywanymw tym artykule wydaniu noweli Reymonta nazwisko ,,Hirose” zapisywane
jest jako ,,Hirosze” i w tej postaci pojawia si¢ w cytatach.

2 R ey m o nt, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 16.

22 Tamze, s. 14.

2 Tamze, s. 15.

24 Tamze, s. 18.
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wej”, ktora pragnie unicestwiania swoich ofiar niejako dla samej $mierci. ,,Ta
straszna kobieco$¢ to zadna ofiary ziemia pozerajaca wilasne dzieci, lubujaca
si¢ w spogladaniu na ich zwtoki, to s¢p 1 trumna, to migsozercy sarkofag, kto-
rego rozwarta paszcza spoglada pozadliwie, pochtania krople krwi $ciekajacej
z ludzi i zwierzat, ktora zywi si¢ nasieniem krwi, ktéra si¢ nim zaptadnia i syci,
by w koncu wydac na §wiat nowe zycie — zycie, jak kazde zycie, przeznaczone
$mierci”®. Dobra matka (ojczyzna-matka) w schemacie dziatania archetypu
manifestuje zatem swoje ciemne oblicze i odrzuca wlasne dzieci, co skutku-
je pozbawieniem ich opieki, a jednoczes$nie jest impulsem do rozpoczgcia
procesu ich przemiany, niejednokrotnie zwigzanego z samotng tutaczka, we-
drowka?. Archetyp Wielkiej Kobiecosci cechuje dwubiegunowa struktura, jej
oba komplementarne oblicza uzupetniaja si¢ nawzajem w cyklu zycia, $mierci
i przemiany. Oblicze pozytywne — matki rodzacej i dajacej zycie — wyraza sig
w ukierunkowaniu tego, co zrodzone, na wzrost, wydanie plonéw. Powrot
do ziemi, tona matki, czyli $mier¢, cho¢ rozumiany jako aspekt negatywny,
jest paradoksalnie jednym z elementow rytmiki cyklu zyciowego, wiecznego
trwania, nieskonczonej ciaglosci bytu, ktorego nadrzedna zasada jest istnienie.
Reymontowska ojczyzna-matka zdaje si¢ realizowac ten schemat. Teoretycz-
nie reprezentuje ona oblicze pozytywne — oczami Japonczykoéw widziana jest
jako kochajaca, dajaca zycie matka, za ktora nalezy umrzeé¢. Jednoczesnie
jednak w swojej postawie i zadaniach przejawia cechy negatywnego aspektu
Wielkiej Kobiecosci.

By zrozumie¢ ojczyzng jako Wielka Matke w sensie, w jakim pojawia si¢
ona w noweli, nalezy przyjrze¢ si¢ jej relacji do tego, co zrodzita. Postacie
ludzkie, ,,dzieci” ojczyzny, dziela si¢ w utworze na dwie grupy: dowodcow
1 zohierzy. Postacie dowddcow — Kamimury i1 Hirosego — wyodrebniaja sig
na tle thumu podwtadnych. Wsrod czynnikow, ktore roznicuja te dwie grupy,
nalezy wskaza¢: mowe, materialno$¢, sprawczo$¢ i indywidualnosé.

Reymont wyposaza dowddcow w boskie narzedzie — stowo, 1 to ono nadaje
im charakter podmiotow, w kontrascie do zohierzy, ktérym wydaja oni roz-
kazy. Podwtadni wykrzykuja tylko jedno stowo, jest nim choralne ,,Banzaj!”,
bedace japonskim okrzykiem tryumfu®’, w tekscie pelniace rolg wykrzyknienia
o funkcji bardziej apelatywnej niz konotujacej pojecie. Brak swobodnych wy-
powiedzi poszczegdlnych zohierzy i kolektywnos$¢ ich gloséw sa elementami

% Neumann,dz. cyt.,s. 157.

2 Zob.M.Jaworska-Witkowska, Nienasycenie i ,,niewygasta Zywotnos¢” Archetypu
Wielkiej Matki. Misterium ,,rodzqcego tona” jako symbol uniwersalizmu tworzenia, ,,Rocznik Na-
ukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze
(i) Edukacji” 2012-2013, nr 7-8, s. 91-106.

27 Zob. hasto ,,Banzai”, w: The Oxford English Dictionary, t. 1, red. J. Simpson, E. Weiner,
Clarendon Press, Oxford 2000, s. 939.
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swiadczacymi o ich zespoleniu — rowniez na poziomie obrazowym jawia si¢
oni jako jednolita, widmowa masa, mgla. Mglistos¢ oddaje wojskowa rze-
czywisto$¢ na dwoch ptaszczyznach — realnej i metaforycznej. Poczawszy od
siedemnastego stulecia, zadymione pola walki stanowily staty element przed-
stawien batalistycznych, co wiazato si¢ z faktem powszechnego wykorzysty-
wania wowczas broni czarnoprochowej, wytwarzajacej w trakcie wystrzalu
gesty dym. (Chociaz pod koniec dziewigtnastego wieku coraz powszechniejsza
stawala si¢ technologia wykorzystania prochow bezdymnych, uzycie gazow
bojowych podczas pierwszej wojny $wiatowej przywrocito i umocnito pano-
rameg zamglonego pola bitwy)*.

Przedstawiony poziom obserwacji realistycznych taczy si¢ w przypadku
utworu Reymonta z ujeciem metaforycznym: w noweli armia tworzy mono-
lityczny organizm, ktory, niczym chmura, kigbi sig i dzieli na mniejsze czesci,
rozlewa i1 zaggszcza, ale zawsze jest jednomyslny, zunifikowany, potprzezro-
czysty. Jego identyczne sktadowe — Zotnierze, poruszaja si¢ w jednakowym
rytmie, kierunku i maja wspolny glos. Lad jest roz§piewany, morze rozwrzesz-
czane, dowddcy dysponuja gtosem zarowno wewngtrznym, jak 1 zewngtrznym,
zolnierze sa natomiast niewidzialni, a przez wigkszo$¢ akcji — niestyszalni:
»Schodzili do nich [do szalup — A.L.] w glgbokim milczeniu niby korowod
widm zstgpujacych do wspolnego grobu™”. ,,Oczy nieodgadnione i u§miechy
wily sig na ustach pobladtych™. ,,Wysiedli z szalup i jak cienie bez szme-
ru rozpelzli si¢ w mrokach™!. Hirosze przesuwat si¢ jakby wsrod mar”*,
W trakcie ich drogi do celu, ktorym jest Port Artur, mglisto$¢ zotierzy zlewa
si¢ z morska mgta, a ich sylwetki ging w ciemnosciach. Hirose natomiast
jest przez caty ten czas widoczny — nawet w mroku, w ktorym rozplyngly sig
widma, narrator doktadnie §ledzi jego ruchy. Dzigki zabiegowi temu postacio-
wos¢ bohatera zostaje zachowana, wyrazajac jego czlowieczenstwo, a raczej
nadcztowieczenstwo: boskos¢, ktora oddziela go od widmowej masy.

Obok porownan do mgty, ktore podkreslaja kolektywnos¢ thumu zotierzy,
w tekScie pojawiaja si¢ analogie do kamieni: ,,Wszyscy [...] skamienieli”,
»spadali w morze jak kamienie’*. Analogie te podkreslaja ludzki bezwtad,
urzeczowienie, i wzmacniaja ceche milczenia (,,milcze¢ jak glaz, skata”).
W przeciwienstwie do zotnierzy dowddcy dysponuja sita indywidualnego glo-

2 Por. G.I. Br o w n, Historia materiatow wybuchowych. Od czarnego prochu do bomby termo-
Jadrowej, ttum. R. Trebinski, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2001, s. 190-197.

» R eymont, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 9.

30 Tamze, s. 11.

31 Tamze.

32 Tamze, s. 12.

3 Tamze, s. 7.

3 Tamze, s. 23.
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su i moca podejmowania decyzji, dzigki ktorym przynaleza do sfery niemal
boskiej — wydaja rozkazy i rzucaja ludzmi-kamieniami: ,,A Hirosze, jak bog
ukryty w ciemnosciach i jak bog nieubtagany, wciaz rzucat ich na $mier¢. [...]
I tak jeden za drugim, «jak kamienie, r¢ka Boga rzucane na szaniec», wality
si¢ na dno trupy statkéw i ludzi”**. Reymont postuzyt si¢ w tym fragmencie
cytatem z wiersza Slowackiego niezgodnie z oryginalnym brzmieniem tego
tekstu®®, a co istotne, w tej wersji wykorzystat go takze w swoim reportazu
z zamieszek podczas rewolucji 1905 roku w Warszawie, zatytutowanym Z kon-
stytucyjnych dni®’ i poprzedzajacym nowelg Ave Patria, morituri te salutant...
Celowo dokonana parafraza rozszerza znaczenie stow pochodzacych z Testa-
mentu mojego. Gest rzucania kamieniami zostaje w niej bowiem ucztowie-
czony — bostwo, wyposazone w tym wyobrazeniu w reke, otrzymuje zarazem
ludzkie cialo, a obraz rzutu kamieniem wykonanego r¢ka staje si¢ niezwykle
dynamiczny, realistyczny, i moze przywotywac¢ na mysl jakas formg zabawy
bostwa cztowieczym losem. Gest tego rodzaju pojawia si¢ w tekscie niejedno-
krotnie, cho¢by we fragmentach: ,,Hirosze, stojac poza szeregiem, spokojnie
i nieublaganie rzucat ich w paszczeg $mierci™*; ,,A Hirosze, jak bog ukryty
w ciemnosciach i jak bog nieubtagany, wciaz rzucat ich na $§mier¢”*. Pojawia
si¢ tez na poczatku akcji, gdy Zotnierze wystani zostaja przez Kamimurg na
misj¢: ,,Szli cicha kohorta piorunow rzuconych dtonia przeznaczenia™®. We
fragmencie tym to wtasnie rozkaz Kamimury petni rolg ,,dtoni przeznacze-
nia”; wydawszy go, dowodca znika z fabuly, a pozostaje w niej w tej roli
jedynie Hirose. Juz jednak 6w krotki fragment, w ktorym Kamimura pojawia
si¢ w tekscie, pozwala stwierdzi¢, ze obu dowodcow cechuja podobne atry-
buty boskosci. Mimo ze Kamimura nie zostaje bezposrednio przyrownany do
bostwa, jego rozkazy wciaz uosabiaja ,,dton przeznaczenia”, a moc wtadania
,Kohorta piorunow” przywotuje na mysl atrybuty bogdéw uranicznych réznych
religii (Zeusa, Peruna, Thora, wedyjskiego Indry czy wystepujacego w shintd
Raijina). Tak jak bogowie 1 Kamimura, moca wydawania rozkazow btyska-
wicowych dysponuje réwniez Hirose: ,,Hirosze wiodt wyprawe z nieulgkta
pewnoscia, [...] podawal niekiedy sygnaty, ktére btyskawicami rozpruwaty

ciemnice”!.

¥ Tamze, s. 21.

3¢ A kiedy trzeba, na $mier¢ ida po kolei, / Jak kamienie, przez Boga rzucane na szaniec”.
J. Stowacki, Testament moj, w: tenze, Wiersze, oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2017.

37 Zob. W.S. R e y m o n t, Z konstytucyjnych dni. Notatki, w: tenze, Pisma, t. 14, Nowele,
cz. 4, red. A. Bar, Gebethner 1 Wolff, Warszawa 1950, s. 48.

¥ T en ze, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 20.

¥ Tamze, s. 21.

40 Tamze, s. 8.

4 Tamze, s. 14.
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Nierownos$¢ migdzy zotnierzami a ich dowodca ujawnia si¢ w sposob
najbardziej wyrazny we fragmentach konczacych dzieto. Smieré zwyktych
zolierzy ukazana zostaje przy wykorzystaniu wartosci estetycznie ostrych,
to poetyka turpistyczna. Postacie, mimo ich wcze$niejszej mglistosci, na mo-
ment materializuja si¢, chwilowo przywdziewaja ciala, by te mogly nastgp-
nie zosta¢ rozszarpane, ukazujac petng obrzydliwos$¢ $mierci na polu walki
(,,czotgajac si¢ wsrdd szczatkow ciat i pociskow™*; . .co chwila wznosily si¢
w powietrze okrwawione strzepy cial, drzewa i stali”*). Rozszarpane zwloki
ponownie tworza jednolita masg, stapiaja si¢ ze soba i z otoczeniem — z materia
stali, drewna, amunicji 1 zywiotow. Pojawiajaca si¢ materia ludzkich ciat to
cielesno$¢ rozcztonkowana, pozbawiona indywidualnosci, wkomponowana
w otoczenie. Podobnie jak wczedniejsza scena, w ktorej ,,mglisto§¢” postaci
likwidowata ich indywidualnos¢, niejako roztapiajac je w powietrzu, obraz
ten oddaje monolityczna strukturg wojskowego kolektywu: ,,Juz trupy i ranni
splywali... juz $mier¢ konczyta swoja kosbe niemitosierna. A tylko na rejach
ostatniego masztu, pod stoneczna, poszarpang bandera, tulila sig jeszcze gars¢
niedobitkow™*. Walczacy, ktorzy przetrwali, tula si¢ do siebie, tworzac jedna
masg, a umarli sptywaja, stanowiac co$ na ksztatt trupiej magmy, powstatej po
wybuchu wulkandow — branderéw: ,,Brandery staty si¢ juz jakby wulkanem, bo
co chwila wybuchaty stupami ognia i zelaza™*.

,Ludzie marli dokota, padajac jak drzewa podarte, walili si¢ trupami na
stosy jeszcze drgajace, spadali w morze jak kamienie, wili si¢ w katuzach
krwi, w kupach ciat straszliwie poszarpanych, ale pozostali, porwani bojowa
wichura, oslepli w dymach, pijani szalenstwem mordu, walczyli do ostatniego
tchu, walczyli juz bez pamigci, o $mier¢ tylko i megstwo™®. Akcja okres$lana
w tekscie jako bdj w rzeczywistosci nie jest walka, a rzeziag — zaplanowana
ofiara. Ostrzat artyleryjski w wigkszym stopniu przypomina interwencjg bo-
ska w postaci ognia i wichru zestanych z niebios niz walkg z przeciwnikiem.
Ciata tworza za$ stosy ofiarne. ,,Zatrzesta si¢ ziemia, fale jety si¢ miotac i wy¢
niby bydleta ogarnigte strachem, a wzburzone ciemnosci dygotaly nieustan-
nymi btyskawicami, bo juz ze wszystkich wzgorz bity armaty, gruchotaty
kartaczownice, sypiac gestym, $miertelnym gradem, a wstrzasajace ryki dziat
oblegzniczych rozlegaly si¢ co chwila i co chwila z dzikim §wistem i warko-
tem przelatywaly kloce stalowe, i co chwila straszliwy trzask, jakby tysiace
piorunow, rozdzieral powietrze, a morze od pegkajacych w glgbiach pociskow

4 Tamze, s. 23.
+ Tamze.

4 Tamze, s. 24n.
4 Tamze, s. 23.
46 Tamze.
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tryskato wulkanami”’. Opisy przywotujace podobne obrazy pojawiaja si¢
w tekscie jeszcze kilkukrotnie, gdy brandery wstgpuja w nieokietznany zywiot,
ktoéry unicestwia je potega ognia.

W wyobrazeniach zwigzanych z archetypem Wielkiej Matki przeprawa
1 ofiarna $mier¢ powinny prowadzi¢ do przemiany i odrodzenia; powinna to
by¢ $mier¢ wyzwalajaca. Jednakze w noweli Reymonta $mier¢-kochanka
umozliwia tego rodzaju akt jedynie w przypadku dowddcy, zwyczajni zotnie-
rze przepadaja bez sladu. W ich przypadku zgon to $mier¢ totalna, to $mier¢,
ktora nie umozliwia wzrostu, rozmnozenia czy odrodzenia; sa oni tytulowymi
morituri, poprzez ktdrych misj¢ ojczyzna nie realizuje cyklu ptodnosci 1 zycia
—po prostu posyta ich na $§mier¢. Co wigcej, wprawdzie skierowanie na $mieré¢
przez Wielka Matke stanowi nieodtaczny element cyklu zycia, w noweli 0j-
czyzna-matka kieruje jednak zotierzy ku zgonowi przedwczesnemu. ,,A oni
przechodzili niemym szeregiem, dumni, mtodzi”*. To takze zgon nieuzasad-
niony: ,,Oto na jej glos §wigty podniost si¢ ofiarny hufi z usmiechem szczgécia
idzie na boj nieublagany, na $mier¢ pewna, na zatratg...”*. ,,Wality si¢ na dno
trupy statkow i ludzi; jeden za drugim umieraty radosnie dla ojczyzny dalekie;j,
jeden za drugim ktadly si¢ stosem bohaterskim, szty w przepasci ze straszli-
wym majestatem poswigcen i obowiazku. Zabieg literacki polegajacy na
osadzeniu celu akcji noweli w sadystycznej potrzebie ojczyzny-matki, ktéra
nie dostrzega podmiotowosci zohierzy, stuzy odkryciu przed czytelnikiem,
jaki faktycznie jest status ,,dzieci” ojczyzny. Turpistyczno-ekspresjonistycz-
ny obraz umierania thumu zestawiony zostat w noweli Reymonta z glgboko
zakorzenionym w wyobrazni Mtodej Polski sensualnym ujgciem $mierci jako
zespolenia z kochanka, ktore prowadzi do ukojenia i wolnosci®'. ,,Smieré nisz-
czaca i $Smier¢ wyzwalajaca — pisze Antonina Lubaszewska —to dwie mozliwo-
$ci yymowania znaczenia tej sytuacji granicznej w literaturze Mtodej Polski™2.
Ciekawe jest jednak wystepowanie obu tych motywow w obrgbie jednego
dziela, wprowadzajace kontrast, ktory nie pozostaje bez znaczenia. Stuzy on
przede wszystkim uwydatnieniu nieréwnosci ludzi-zotnierzy i bogow-dowadd-
cOw, nieustannie sygnalizowanej w ten sposob przez Reymonta.

Tylko bowiem dowddca zdaje si¢ prawowitym, umilowanym synem ojczy-
zny-matki — wskazuje na to sposob przedstawienia $§mierci Hirosego. Jako bog
wojny, ginie on $miercia pigkna, tagodna, wyczekiwana, ktdra przynosi roz-

47 Tamze, s. 20n.

4 Tamze, s. 8.

4 Tamze,

30 Tamze, s. 21.

I Por. K. Wy k a, Modernizm polski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1968, s. 92-101.

2 A.Lubaszewsk a, Zycie — Smierci doskonalosé¢. Mlodopolska antropologia $mierci
i literacki swiat wartosci, Wydawnictwo UJ, Krakow 1995, s. 117.
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kosz, ukojenie i apoteozg: ,,A on opadat zwolna, woda chwytata go za nogi, ze
wdrapat si¢ na szczyt masztu i przywiazal szczatkami bandery, ale woda pod-
nosita si¢ wciaz, nieubtaganie, byta mu juz po pas... podnosita si¢ do piersi...
pluta mu w twarz... wspinala si¢ do ramion... lizata po szyi... 1 do ust jeta siggaé
lodowatym, gorzkim pocalunkiem... na oczy kladta zielone, chtodne ptetwy...
i szemrata mu jakas$ piesn... kojaca piesn zapomnienia...”>*. Dowodca nie ginie
$miercia zotnierza, ale umiera niczym kochanek. Po ztozeniu krwawej ofiary
ze swoich ludzi boég wojny dopetnia jej osobiscie — w erotycznym zblizeniu ze
$miercig-kochanka. Hirose staje si¢ przedmiotem namigtnosci zantropomor-
fizowanej morskiej toni, jej sensualny ruch, symbolizowany przez rytmiczne
wspinanie si¢ i pocatunki, prowadzi go do absolutnego uwolnienia, odprgze-
nia, rozplynigcia w niebycie. Orgazm i Smier¢ facza stare analogie, ktore jezyk
francuski dobrze ujmuje w znanym wyrazeniu ,,la petite mort”. W jezykowym
obrazie $wiata odzwierciedla ono zwiazek migdzy doswiadczeniem orgazmu
i okresem refrakcji (fazy niewrazliwo$ci na bodzce) a wyobrazeniami $mierci
jako rozbtysku ostatecznego spetnienia, po ktorym nastepuje zanik bytu i mrok
nieskonczono$ci. Moment §mierci Hirosego to ekstaza w ptomiennym $§wie-
tle stonca, zakonczona odlotem w nieskonczonos$¢ i zatonieciem w morskich
odmegtach. ,,Spojrzatl z uniesieniem w t¢ ptomienna, przenajswigtsza twarz,
niby w boze, mitosierne oblicze, i oczy jego zatrzepotaly si¢ jak ptaki, strze-
lity btyskawicami szczg$cia i1 dzigkczynien 1 polecialy lotem nie$Smiertelnym
w nieskonczonos$¢™*.

Potaczenie figur Erosa i Tanatosa wskazuje na tendencj¢ wyobrazni cha-
rakterystyczna dla Mtodej Polski, w przypadku tekstow o charakterze mar-
tyrologicznym nie jest to jednak zabieg powszechny. Tymczasem w noweli
Reymonta akt tanatyczno-erotyczny stanowi zarazem radosne misterium ofiar-
ne, a posta¢ Hirosego — przez jego seksualne zjednoczenie ze $miercia-kochan-
ka (ojczyzna-matka) — realizuje archetyp syna-kochanka. Potaczenie rol syna
1 kochanka w relacji do matki taczy si¢ — wedlug Neumanna — z dominacja
Wielkiej Matki, z jej pierwotnoscia, odwiecznym istnieniem, samowystarczal-
noscia oraz sila tworzenia, a zatem z rodzeniem. Okrutna Matka uwodzi syna
i popycha go do samounicestwienia, do ofiary fallicznej: ,,Zaptodnieniec Wiel-
kiej Matki zaktada $mier¢ mezczyzny [...] ptodno§¢ Matki Ziemi warunkuja
$mier¢, zabijanie, kastracja i ofiara”>>. Smieré towarzyszaca temu aktowi wigze
si¢ rowniez z niewystarczajaca dojrzatoscia syna-kochanka, ktoremu brakuje
sity, aby zrownowazy¢ moc Wielkiej Kobieco$ci*®. ,,Mtodzi mgzczyzni, kto-

53 R eymont, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 25.

3% Tamze, s. 25.

55 E. N e um an n, The Origins and History of Consciousness, Princeton University Press,
Princeton 1973, s. 67. O ile nie wskazano inaczej, ttumaczenie fragmentoéw obcojezycznych — A.L.

3¢ Por. tamze.
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rych Wielka Matka wybiera na swoich kochankow, moga ja zaptodni¢, moga
nawet by¢ bogami ptodnosci, ale faktem jest, ze sa oni jedynie fallicznymi
naloznikami Wielkiej Matki, trutniami sluzacymi krolowej pszczot, ktore sa
zabijane, gdy tylko wypetnia swoj obowiazek zaptodnienia™’. Tym samym za-
czyna si¢ w noweli Reymonta ujawnia¢ oblicze $mierci-kochanki. Spelnienie
ofiary umozliwi dalszy ped zycia, wzejdzie wowczas stonce, symbolizujace
jednoczes$nie zmartwychwstanie i odrodzenie ojczyzny. Oba oblicza ojczyzny
pozostaja ze soba skorelowane, to pozytywne jest jednoczes$nie negatywnym
— 1 odwrotnie. Symbolika solarna (ogniowa) przewaznie kojarzona jest z za-
sada meska®®, w dziele Reymonta ujawnia si¢ jednak zarazem jako pozytywny
aspekt ojczyzny-matki, zwigzany przy tym roéwniez z symbolami narodowymi
Japonii, a takze z polska symbolika niepodlegtosciowa, na ktora sktadaja sie
obrazy §witu, jutrzenki i porannej zorzy (,,wolno$ci btyszczy zorza™, ,,ju-
trzenka swobody”®), przekazujace nadziej¢ na narodowe zmartwychwstanie,
odrodzenie polskiej panstwowosci®'.

Umotywowanie i przebieg cyklu zycia i $§mierci w utworze prowadza do
refleksji nad sensem $mierci — ofiary za ojczyzng. W ujeciu archetypowym jej
celem jest przemiana i odrodzenie, tymczasem w narracji Reymonta po zwy-
ktych zotnierzach nie zostaje nic, ich ,,nagroda” jest odejscie w zapomnienie,
catkowite unicestwienie, rozptynigcie si¢ w wodnistym niebycie po wykonaniu
misji. W obliczu ofiarnej $mierci zostaja przez ojczyzng-matke osieroceni,
osamotnieni. Ostatnie stowa utworu, ,,Wszystko si¢ skonczyto”®?, przetamu-
ja podniosty nastrdj zgonu Hirosego: ,,Spigtrzone fale porwaty go w odmgty
i poniosty na zielonych grzbietach ku stoncu, do ojczyzny dalekiej...”*.

W opisie starcia pod Port Artur obserwujemy splatanie si¢ ekspresjonistycz-
no-turpistycznego obrazowania z wrgcz przesadnag retoryka patetyczna, ktéra
eksponuje gornolotne motywacje zotnierzy, ,,uszlachetnia” walke, pozostajac
jednoczes$nie w kontrascie z potwornoscia. Zabieg ten stanowi z jednej strony
syntez¢ pobrzmiewajacych w roku 1905 podniostych nastrojow rewolucyj-
nych. Z drugiej strony kontrastowos¢ ta i przetamanie ekspiacji Hirosego od-

57 Tamze, S. 68.

% Zob. J.E. Cirlot, hasto ,,Stonce”, w: tenze, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Znak, Kra-
kow 2012, s. 373-376.

¥ J.Stowacki, Hymn, w: tenze, Wiersze, red. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Ossolineum,
Wroctaw 2017, s. 56.

© A.Mickiewicz, Oda do miodosci, w: tenze, Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Czytelnik,
Warszawa 1979, s. 16.

1 Zob.S.Niebrzegowska, hasto ,,Jutrzenka”, w: Stownik stereotypow i symboli ludowych,
t. 1, Kosmos, cz. 1, Niebo, swiatla niebieskie, ogien, kamienie, red. J. Bartminski, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 1996, s. 221-226.

2 R eymont, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 26.

¢ Tamze.
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miennym stylistycznie podsumowaniem: ,,Wszystko si¢ skonczyto”, wskazuja
na ironig, ktdra najmocniej wybrzmiewa w konczacym utwor wykrzyknieniu,
z jednoczesnym zawahaniem, sygnalizowanym przez wielokropek: ,,Ave Pa-
trial...”®. Interpunkcja tej frazy jest wewnetrznie sprzeczna. Krzyk i zawaha-
nie nie moga wystgpowa¢ w mowie rownoczesnie, a ewentualna niepewnosé¢
moze by¢ co najwyzej wynikiem btyskawicznej refleksji post factum. Krzyk
jest ekspansja, wykrzyczane stowa maja dotrze¢ jak najdalej, obja¢ wigkszy
fragment przestrzeni niz zwykta mowa. Zawahanie — przeciwnie — stanowi
wyraz regresji, co$ zostaje wypowiedziane z jednoczesnym zastrzezeniem
prawa do wycofania stow. Dlatego krzyk i zawahanie, ekspansja i regresja, nie
tacza si¢ w naturalnej mowie. Wykrzyknienie, ktéremu towarzyszy zawahanie,
jest forma teatralng o silnym wydzwigku ironicznym, zabarwionym gorycza
1 smutkiem.

Pesymizm tego wyrazenia wzmacniaja dwa wczesniejsze zdania: ,, Wszyst-
ko si¢ skonczyto. I pomarli na swoich trumnach-branderach; umarli wszyscy
co do jednego™®. Ze wzgledu na inicjalna pozycje stow ,,wszystko” i ,,wszy-
scy” akcent w tych zdaniach pada wtasnie na nie. Wskazuja one zatem na
koniec pewnej catosci, na $mier¢ catoksztattu rzeczywistosci. Razem zamykaja
opowies¢, ktora zostata wyczerpana, zakonczona, a jednoczesnie na nowo
otwieraja dzieto, jesli wielokropek, obecny we frazie-taczniku ,,Ave Patria...”
uzupelnimy pozostala czg$cia tytutu: ,,morituri te salutant”. Zabieg ten ujawnia
powtarzalno$¢ catego cyklu, wskazuje na nieprzerwane 1 (co gorsza?) iden-
tyczne przetaczanie si¢ kota historii.

Owa wymiana, dokonujaca si¢ w postaci krwawej ofiary, miedzy kobie-
cymi bostwami — obliczami Ojczyzny (ac. patria), w ktorej ojczyzna-matka
posyta na $mier¢ to, co zrodzita, mogtaby stanowi¢ literacka realizacj¢ cyklu
wiecznego trwania, lecz jesli dostrzezemy w niej $Smier¢ totalna zotnierzy
(bez mozliwosci ich odrodzenia), okaze si¢ ona zaprzeczeniem tego cyklu.
Dowddca, ktory — w przeciwienstwie do podwtadnych, prowadzonych przez
niego na rzez — ma status bostwa, jest jednocze$nie posrednikiem. Sktadajac
krwawa ofiareg, sam sklada siebie w ofierze, ale, co istotne, przechodzi przez
nia inaczej: jako wybraniec, syn-kochanek, bog wojny®. Smier¢ jest dla niego
stanem przejsciowym, umozliwiajacym ekspiacje, a wigc dopetieniem cyklu
wiecznego trwania. Obecna w tytule utworu Reymonta oczywista aluzja do

64 Tamze.

6 Tamze.

% Fakt ze historyczny pierwowzor tego bohatera, Takeo Hirose, zostat po$miertnie uhonoro-
wany tytutem boga wojny i ze identycznym mianem okreslano w kulturze polskiej Napoleona, mogt
wptyna¢ na wyobraznig poetycka Reymonta, tworzac wyobrazenie dowddcy jako charyzmatycznego
ipotgznego, potboga, nadcztowieka. To wizerunek charakterystyczny dla powszechnego postrzega-
nia bohateréw historycznych, jednostek, ktore szczegdlnie wptynety na bieg dziejow.
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zawotania gladiatoréw: ,,Ave Caesar, morituri te salutant”, zapowiada nieludz-
ka zabawg bogow, polegajaca na igraniu z ludzkim losem. Ojczyzna-matka to
okrutna i kaprysna bogini, ktora delektuje si¢ rozgrywkami na arenie dziejow.
Czerpie sadystyczna rozkosz z mgczenstwa i ofiar sktadanych ku jej czci. Jaki
jest zatem sens po$wigcenia si¢ dla niej?

Przemilczenie stow ,,morituri te salutant” w konkluzji utworu nie tylko
tworzy jego klamre, ale tez uwydatnia aspekt historycznej niepamigci o pod-
rzednych zotnierzach, ich ,,chwalebnych zgonach”, jak ukazuje je patetycz-
no-patriotyczna narracja. W dziele Reymonta stanowia oni jedynie przedmiot
rozrywki bogéw wojny 1 ojczyzny. Pamig¢ moze pozostac tylko po dowddcach
1to ona jest zrodtem ich apoteozy — nie§miertelnosci. Tacy bogowie — jak za-
uwaza Reymont — sktadaja swoim ojczyznom-matkom, swoim wojnom i swo-
im kochankom krwawe ofiary z milionéw ludzkich istnien, ktore ostatecznie
okazuja si¢ jedynie historyczna mgla, statystka: ,,Bylo ich stu dwudziestu™®’.

Dowddca Hirose ukazywany jest w noweli jako samotna jednostka stojaca
w opozycji do thumu, ktérym steruje. Tymczasem faktycznie wyobcowani
sa zolnierze, masa poborowa, ktora mimo swojej liczebnos$ci zostanie przez
Ojczyzng ,,porzucona”, pozostawiona w samotnosci. Konsekwencja $mierci
dowddcy jest jego ekspiacja — pozostaje on w wiecznej pamigci, ,,powraca” do
Ojczyny, rowniez jako zespolu wyobrazen patriotycznych, ktére symbolizuje
wystrzelenie jego duszy ku gorze, w strong stonca. Mimo ze ,,spigtrzone fale
porwaly go w odmety”, w opisie jego $Smierci kilkukrotnie podkreslony jest ruch
wstepujacy. Nie umiera on przy tym samotnie, lecz jako kochanek Ojczyzny.
Zolnierze natomiast w chaosie starcia ,,sptywaja”, tworzac podwodne stosy
— zbiorowe mogily, a ich duchy zostaja na wieczno$¢ uwigzione w podwodne;j
przestrzeni, w symbolicznych letejskich wodach zapomnienia, na co wskazuje
postrzeganie polegtych w kategoriach statystycznych i kolektywnych. Wszyst-
ko to prowadzi do specyficznego rodzaju samotnosci po$miertnej zotnierzy,
opartej na zapomnieniu o nich. Praktykom Zatobnym zwykle towarzyszy oba-
wa zwiazana z samotnoscia zmartego i potrzeba jej zapobiegania. Ujawnia sig
ona zardwno na plaszczyznie jezykowej, gdzie pojawiaja si¢ sformutowania
takie, jak ,,towarzyszenie w ostatniej drodze”, ,,opicka nad grobem” czy ,,obec-
no$¢ zmartego”, jak i w wyobrazeniach ludowych, ktorych przedmiotem sa
samotnie btakajace si¢ dusze pokutujace. W ten sposob po stronie zyjacych
rodzi si¢ potrzeba podtrzymywania pamigci o zmartych. Nowela Reymonta
przywoluje w jakims$ sensie casus Antygony, zasadg, ze zmartemu nalezny jest
godny pochowek, a w polskiej wyobrazni narodowej — symboliczny brzozowy
krzyz, pomnik pamigci. W retoryce polityczno-historycznej pamig¢ o czy-
nach bohaterskich obejmuje wybrane jednostki i najczesciej sa to dowddcy.

¢ R eymont, Ave Patria, morituri te salutant..., s. 9.



280 Aleksandra LISZKA

Reymont, ktoremu bliska byta perspektywa ludowa, zauwaza jednak tragizm
anonimowosci prostego zolnierza, prowadzacy do jego samotno$ci post mor-
tem w zbiorowej mogile, a przede wszystkim wtedy, gdy nie ma on mogity,
gdy pozbawiony zostal rytuatu pogrzebowego i nikt nie towarzyszyl mu do
miejsca wiecznego spoczynku ani nikt o to miejsce nie dba.

Wielowarstwowo$¢ utworu Reymonta w jakim$ sensie oddaje rozne
spojrzenia na konflikty zbrojne — od zakorzenionej w romantyzmie postawy
narodowo-patetycznej po materialistyczno-egzystencjalna refleksj¢ nad po-
tozeniem jednostki i jej relacja do ludzkiej masy. Takie podej$cie ma swoje
zrddto w empatycznej wyobrazni Reymonta, ktory jako doskonaty obserwator
1 czlonek wielu kregdw spotecznych przygladat si¢ rzeczywistosci z réznych
perspektyw, niejednokrotnie catkowicie odmiennych. Jesli bowiem utwor
czytany jest przez pryzmat symboliki narodowej 1 patriotycznej, perspektywa
masy poborowej — w istocie tak zdumiewajaco wymowna — pozostaje wtasci-
wie ukryta.

Na sposob widzenia konfliktu zbrojnego przez Reymonta niewatpliwie
wplynat rowniez dwczesny rozwoj prasy 1 fotografii. Publikowane relacje ze
star¢ zbrojnych, w tym doniesienia z waznej dla Polakow i Polek wojny rosyj-
sko-japonskiej, przyblizaty ludziom rzeczywisto$¢ frontu. Drastyczne zdjecia
ofiar i pdl bitewnych przerazaty, ale jednoczesnie sktaniaty do spojrzenia na
wojng w oderwaniu od politycznej statystyki i gtoszonych bezrefleksyjnie
ideatow.

Dziatanie wyobrazni patriotycznej Reymonta w utworze Ave Patria, mo-
rituri te salutant... przesledziliSmy w oparciu o analiz¢ sylwetek dowodcow
1 ambiwalencji oblicza ojczyzny w relacji do bohatera zbiorowego, czyli zot-
nierzy. Wyobraznia ta opiera swoja uniwersalnos¢ na mysleniu mitotworczym
1 archetypowym. Obraz ojczyzny, zakorzeniony w wyobrazeniach Wielkiej
Matki, z jednej strony realizuje zatozenia tego archetypu, z drugiej za$ go prze-
tamuje — Reymontowska ojczyzna nie jest matka catego narodu, a jedynie matka
wybrancow. Przenikanie si¢ tych motywow, brak jednoznacznos$ci 1 wielo-
warstwowos$¢ refleksji sprawiaja, ze utwor Reymonta pod pozorng warstwa
patetycznej pochwaty bohaterstwa Japonczykow prowadzi do przenikliwej
refleksji nad zagadnieniem ojczyzny, losem masy poborowej i niesprawiedli-
woscia spoteczna.
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Tekst stanowi interpretacje noweli Wiadystawa S. Reymonta Ave Patria mo-
rituri te salutant... oparta na dostrzezeniu w Reymontowskiej wyobrazni ar-
chetypu Wielkiej Kobiecos$ci opisanego przez Ericha Neumanna. Analizowana
nowela przedstawia atak japonskich branderow na Port Artur w trakcie wojny
rosyjsko--japonskiej i prezentuje relacje cztowiek—ojczyzna. Podobnie do ar-
chetypowej Wielkiej Matki, ojczyzna ma w noweli Reymonta dwa oblicza —
matki dobrotliwej i matki okrutnej, ktore ujawniaja si¢ odpowiednio w relacji
do zomhierzy i do ich dowodcoéw. W dziele nie zostat jednak ukazany konflikt
zbrojny ani przeciwnik — atak na Port Artur przypomina ofiar¢ nieuzasadniona.
Prowadzi wigc do refleksji, wyrastajacej z tytutu Ave Patria, morituri te salu-
tant..., nad pojmowaniem wojny jako prowadzonej przez dowodcow i ojczyzng
zabawy, ktorej przedmiotem sa zotnierze, masa poborowa. W tekscie artykutu
szczegolowo przeanalizowane zostalo réwniez kontrastowe ujgcie zotnierzy
i dowddcow, ktére ujawnia si¢ na ptaszczyznie audialnej (milczenia i mowy)
oraz wizualnej (unifikacji i indywidualizacji). Wydobywa je réwniez analiza
funkcjonowania kategorii ofiary: w przypadku dowodcow ofiara prowadzi do
ich deifikacji, a w przypadku zotnierzy do zatracenia i samotnosci post mor-
tem. Artykul przedstawia zatem Reymontowska refleksje nad zagadnieniem
ojczyzny i losem zohierzy.
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The paper offers an interpretation of Wiadystaw S. Reymont’s “Ave Patria,
morituri te salutant...” with a view to the ways in which the short story mani-
fests the workings of The Great Feminine Archetype, as scrutinized by Erich
Neumann. The work in question describes the attack of Japanese blockships
at Port Arthur during the Russo-Japanese War of 1904—1905, highlighting the
relationship between human beings and their motherland the text embraces.
Like the archetypical Great Mother, the motherland manifests a duality: it can
show the face either of a good mother or of a cruel one, which is demonstrated
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in her attitude to the commanders and the soldiers, respectively. However, the
story depicts neither an actual armed conflict nor an actual enemy, the attack
at Port Arthur suggesting an unreasonable sacrifice on the part of the soldiers
instead. Thus the plot inspires reflection—suggested already by the short story’s
title—on war as a form of playground for both the commanders and the moth-
erland, where the lives of the soldiers, conceived of as human mass, are at
stake. The paper also provides a detailed analysis of the contrasting portrayals
of the soldiers and the commanders in the text which can be seen on the audial
and visual levels (silence as opposed to speech; unification as opposed to in-
dividuation). The contrast in question also comes to light in an analysis of the
difference between the two groups in their offering of life which, in the case
of the commanders, results in a deification, and, in the case of the soldiers, is
tantamount to oblivion and loneliness in death. Thus the paper addresses also
Reymont’s concepts of the motherland and of the soldiers’ lot in life.
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