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WYRZUTY SUMIENIA, POCZUCIE WINY, SKRUCHA
O (deficycie) godnosci kobiety
w dramacie Gottholda E. Lessinga ,,Miss Sara Sampson”

Bohaterowie dramatu wybierajq droge nieakceptowanq spotecznie: przedktadajq
emocje i namietnos¢ nad zaaranzowane matzenstwo oraz odrzucajq ewentualne
skutki zycia w pozbawionym mitosci zwiqzku. Proba przywrocenia kobiecie utra-
conej przez niq godnosci opiera sie na koncepcji zmystu moralnego, godzqcego
zmystowos¢ i popedy cztowieka z rozsqdkiem. Opowiadajqc sie za rozsqdkiem,
Lessing nie odrzucat jednak materialistycznej koncepcji doznan, z ktorq zapoznat
sie poprzez lekture pism Juliena O. de La Mettriego.

Pojecia godnosci (tac. dignitas, ang. dignity, niem. Menschenwiirde) oraz
praw cztowieka funkcjonuja w wielu kontekstach: w odniesieniu do norm
moralnych, relacji spotecznych i prawa naturalnego. Stanowia przedmiot za-
interesowania filozofii — w szczegolnosci filozofii prawa i etyki' — teologii?,
a takze literaturoznawstwa, gdy bada ono sposoby przedstawiania tego tematu
w réznych utworach 1 okresach literackich oraz konfrontuje je z wynikami
badan innych dziedzin. Termin ,,godno$¢” pojawia si¢ we wspotczesnie pro-
wadzonych debatach, nie jest jednak rozumiany jednakowo. R6znice znacze-
niowe poglebiaja si¢ jeszcze bardziej, gdy porownamy definicje tego pojecia
formutowane w r6znych kregach kulturowych lub epokach.

Temat godno$ci podejmowany bywa rowniez w kontekstach pici oraz
rownosci, kwestii zywo obecnie dyskutowanych. Tu z kolei réznice w rozu-
mieniu tego pojgcia wynikaja z subiektywnej oceny pozycji kobiety: inaczej
postrzeganej przez zwolennikdw myslenia tradycyjnego i ponowoczesnego,
proponowanego na przyktad przez feminizm.

Pojecie godnosci szeroko dyskutowane jest tez w zwiazku z wyzwaniami,
jakie niosa zmiany zachodzace we wspotczesnym swiecie. Tradycyjne kontek-
sty, w ktorych byto pierwotnie osadzone, a takze pojgcia analogiczne, takie jak
honor, cze$¢, dobre imig lub cnota, schodza na dalszy plan. Rownie niewiele

! Por. F.P. Bur k a r d, hasto ,,\Wiirde”, w: Metzler Lexikon Philosophie. Begriffe und De-
finitionen, red. P. Prechtl, F.P. Burkard, J.B. Metzler, Stuttgart—-Weimar 2008, s. 691; por.
tezzM.Soniewicka,J. Holocher, Human Dignity in Poland, w: Handbook of Human Dignity
in Europe, red. P. Becchi, K. Mathis, Springer, Cham 2019, s. 702.

2 Por. M. Gra ff, Literarische Dimensionen der Menschenwiirde. Exemplarische Analysen zur
Bedeutung des Menschenwiirdebegriffs in der deutschsprachigen Literatur seit der Friihaufkldrung,
Narr Francke Attempto Verlag, Tiibingen 2017, s. 17.
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uwagi poswigca sig dzi§ zwiazkowi godnosci z religia oraz zasadami moralny-
mi. Pytanie o przyczyny odejscia od tradycyjnych warto$ci oraz o ewentualny
powro6t do nich wyparte zostalo przez przekonanie o bezwarunkowym posia-
daniu przez kazdego cztowieka niezbywalnej (jakkolwiek pojgtej) godnosci,
przystugujacej mu bez wzgledu na jego czyny. Troska o zycie moralne, ktore
stanowito jeden z wyznacznikdw godnos$ci, zastapiona zostata zabieganiem
o komfort materialny i emocjonalny, a religijne fundamenty moralnosci uwa-
zane sa za przestarzate®.

Konsumpcjonistyczno-materialistyczna postawa cztowieka ponowocze-
snego ma swoje zrodta w zmianie paradygmatu, jaka dokonata si¢ w osiem-
nastym wieku, w ktorym umitowanie wolnosci, niezaleznosci, indywidualizm
oraz myslenie antropocentryczne i krytyka dogmatow religijnych daty pocza-
tek przeobrazeniom, jakie zachodza w kulturze Zachodu do dzi$. Z drugiej
strony wspolczesne poglady, na przyktad dotyczace moralnosci, wptywaja na
sposob rozumienia i interpretacj¢ zrodet historycznych, przekazow kultury
1 dziet literackich.

W analizie utworu literackiego uwzgledniajacej przedstawione w nim war-
tosci konieczna jest ich redefinicja, w ktorej pod uwage trzeba wziaé realia
historyczne, w jakich usytuowany zostal utwor, poniewaz ich zrozumienie
wptywa na odczytanie dzieta. Z drugiej strony proces ten osadzony jest w re-
aliach, w jakich funkcjonuje interpretujacy. Oznacza to, ze z racji dystansu
czasowego problemy poruszane w danym utworze moga by¢ interpretowane
poza ich pierwotnym kontekstem. W zetknigciu z innym systemem wartosci
traktowane sa jako tto kulturowe, do ktérego badacz zachowuje jednak uzasad-
niony dystans. Stalo si¢ tak na przyktad w przypadku interpretacji Miss Sary
Sampson, dramatu Gottholda Ephraima Lessinga* napisanego w roku 1755
1 poruszajacego temat moralno$ci. Tekst ten wymaga bezstronnego podejscia
do analizy przekonan religijnych tytulowej postaci oraz wyznawanych przez
nig zasad moralnych. Monika Fick podkresla jednak réznicg migdzy histo-
rycznym a wspotczesnym rozumieniem tego utworu, zaznaczajac, ze nie utoz-
samia si¢ z gtoszonymi w nim pogladami, takimi jak przekonanie o grzechu
bohaterki, polegajacym na wyborze mitosci za ceng utraty dobrego imienia’.
Dystans wspotczesnych badaczy wobec tematu moralnosci wynika z r6znych
systemOw wartos$ci, obcigzonych dodatkowo tadunkiem historycznym. Ro-
zumienie pojecia godnosci, ktora w odniesieniu do kobiety utozsamiano ze
wstrzemigzliwos$cia seksualna do chwili zawarcia matzenstwa i po jego ustaniu

3 Zob. E.Hilgendorf, Menschenrechte, Menschenwiirde, Menschenbild, w: Handbuch
Rechtsphilosophie, red. E. Hilgendorf, J.C. Joerden, J.B. Metzler, Stuttgart 2017, s. 366-372.

4 Zob. G.E. L e s sing, Miss Sara Sampson, thum. A. Dolegowski, w: tenze, Dziela wybrane,
t. 1, thum. I. Czermakowa i in., oprac. A. Sowinski, PIW, Warszawa 1959, s. 237-369.

5 Por. M. F i c k, Lessing-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, J.B. Metzler, Stuttgart 2016, s. 133.
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w przypadku przedwczesnej $mierci matzonka, wymaga wprowadzenia do
interpretacji dodatkowych uscislen. Zacznijmy od krotkiego przedstawienia
tresci omawianego dramatu.

,,MISS SARA SAMPSON”

Akcja utworu rozgrywa si¢ w angielskim zajezdzie, ktory stat si¢ przystan-
kiem w podrozy bohaterow do Francji, gdzie mtoda i1 pigkna Sara Sampson,
uleglszy zalotom libertyna Mellefonta i opusciwszy dom rodzinny, planuje
rozpoczaé u boku mezczyzny nowe zycie. Moment wyjazdu przeciaga sig,
poniewaz Mellefont czeka na pozostawiony mu przez kuzyna spadek, ktory
moze przeja¢ pod warunkiem poslubienia dalekiej krewnej. Nieudolne proby
uregulowania spraw zwiazanych z zawarciem niechcianego malzenstwa spoty-
kaja si¢ z wyrozumiato$cig Sary — z mitosci do m¢zczyzny usprawiedliwia ona
kazda jego decyzjg. W tymze zajezdzie zatrzymuje sig sir William Sampson,
ojciec Sary. Pragnie odzyska¢ jedyna corke, chocby za ceng wlasnego ponize-
nia, jakim bytaby zgoda na jej zwiazek z Mellefontem i uczynienie z kochanka
prawowitego meza. Poprzez Waitwella, swego wiernego stuge i przyjaciela,
przesyla list, w ktorym wybacza Sarze 1 wyraza zgodg na malzenstwo. Targana
wyrzutami sumienia dziewczyna poczatkowo nie chece przeczytac listu, ponie-
waz boi si¢ odrzucenia. Uwaza tez, ze nie jest godna wybaczenia. Odczuwa zal,
ze opuscita starego ojca, przywodzac go do rozpaczy i tym samym skracajac
mu zycie. Po namowach ze strony Waitwella przyjmuje ojcowskie przebacze-
nie i obiecuje odpisac na list —jej odpowiedz ma by¢ aktem pojednania, dlatego
Sara pragnie napisac ja wspolnie z Mellefontem. Na drodze do szczgsliwego
zakonczenia staje jednak Marwood, dawna metresa Mellefonta, z ktora ma on
nieslubng corke Arabelle. W przeciwienstwie do niedo$§wiadczonej zyciowo
Sary Marwood zna swoje kobiece atuty: dojrzatos¢, doswiadczenie i macie-
rzynstwo staja si¢ argumentami w zabiegach o odzyskanie mitosci dawnego
kochanka. Marwood uwazana jest za kobietg upadta, cho¢ — jak twierdzi Inge
Stephan — to wlasnie ona, a nie Sara reprezentuje o§wieceniowy model kobiety
swiadomej. Jest zdeterminowana, by walczy¢ o Mellefonta, dlatego sigga
po wszelkie mozliwe $rodki. Gdy kolejne formy nacisku zawodza, grozi mu
zabiciem ich corki. Probuje zabi¢ takze jego, ale Mellefont wyrywa jej sztylet.
Marwood wie, ze m¢zczyzna obawia sig jej natarczywosci, dlatego bez trudu
uzyskuje jego zgode na spotkanie z Sara. Obiecuje, ze jesli speini on jej prosbe,
zwroci mu wolno$¢ i zniknie z jego zycia. Wywabia go z zajazdu, by pozostac

¢ Por.I. Stephan,,Soistdie Tugend ein Gespenst”. Frauenbild und Tugendbegriff im biir-
gerlichen Trauerspiel bei Lessing und Schiller, w: ,,Lessing Yearbook / Jahrbuch” 17(1985), s. 2.
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sam na sam z Sara. Podajac si¢ za krewna Mellefonta, wyjawia jej szczegoty
z przesztosci ukochanego oraz informuje o istnieniu jego corki. Zaslepiona
zadza zemsty na bylym kochanku podstepnie zabija Sarg, dosypujac trucizny
do jej lekarstwa, 1 ucieka z miejsca zbrodni. Przed $miercia Sara godzi si¢
z przybylym ojcem i prosi go o pomoc w wychowywaniu Arabelli, ktorej nie
zdazyta pozna¢. Na wies¢ o $mierci Sary Mellefont przebija si¢ sztyletem,
ktory wezesniej odebrat Marwood.

Lessing potaczyt w utworze temat utraty czci z problemami, jakie niosty
ze soba trudne do opanowania popedy z jednej, a poczucie obowiazku wobec
starego ojca z drugiej strony. Bohaterka przeswiadczona jest, ze nie powinna
zasmucaé go swoimi wyborami zyciowymi ani tym bardziej opuszczaé. Jej de-
cyzje sa jednak sprzeczne z zasadami moralnymi wyznawanymi zar6wno przez
jej ojca, jak i przez nig sama. Oznacza to, ze kontrolg nad jej rozumem przejmuje
zmystowos¢ i namigtno$é, a walka z nimi powoduje gieboki konflikt moralny.

Ztamanie zasad moralnych prowadzi bohaterke najpierw do chwilowego po-
czucia szczescia, a nastgpnie do wyrzutdow sumienia, poczucia winy, i wreszcie
do woli poprawy. ,,Przywrocenie” jej godnosci dokonuje si¢ przy uzyciu narze-
dzi wypracowanych przez oparta na religii nauke¢ o moralnosci. W odniesieniu
do kobiecej seksualnosci, ktorej Sara ulega, jednoczesnie sig jej wypierajac lub ja
przemilczajac, istotne okazuja si¢ takze wypowiedzi jej rywalki Marwood. Zni-
welowanie sprzecznosci migdzy uczuciem a moralnoscia nastgpuje w dramacie
dzigki gestom religijnym, ktore odsylaja do 6wczesnej definicji godnosci.

Przekonanie o godnosci ludzkiej ma zrodta w filozofii greckiej, ktorej prze-
stanie mozna by stresci¢ nastgpujaco: Cztowiek jako istota rozumna przewyzsza
pozostate stworzenia, a fakt posiadania przezen rozumu stawia go w opozycji
do kierujacych sig instynktem zwierzat. W wieku osiemnastym przeswiadczenie
o wysokim miejscu czlowieka w hierarchii istnien spotyka si¢ z ostra krytyka.
Czlowiek bowiem, dysponujac rozumem, cz¢sto nie postepuje godnie, a niekie-
dy — jak pisze Goethe — bywa ,,bardziej jeszcze zwierzecym niz zwierze™.

We wczesnym dramacie Lessinga rozum — w przeciwienstwie do uczuc,
afektéw i namigtnosci — nie zostat nalezycie wyeksponowany ani potraktowany
jako osobny temat. Dopiero w p6zniejszych utworach i pismach filozoficznych
Lessing programowo przeciwstawia go afektom i popedom, kazdorazowo su-
gerujac, ze ich nadmiar zawsze prowadzi do katastrofy — zaktoca bowiem (tak
pozadana w jego epoce) rownowage wewngtrzna®, ktorej gwarantem miat by¢
wlasnie rozum.

7 JW. G o e the, Faust, ,,Prolog w niebie”, w. 288, thum. F. Konopka, PIW, Warszawa 1977,
s. 41.

8 Por. Fick, dz. cyt., s. 43-45. Jak zauwaza Franz-Peter Burkard, od czasow Tomasza z Akwinu
za podstawg ludzkiej godnosci uznawano rozum oraz wolno$¢ wyboru jako cechy wlasciwe samemu
Bogu. Akwinata podkreslat takze zwiazek duszy z cialem, a co za tym idzie, wigzal godno$¢ nie
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LESSING I TEOLOGIA

W kulturze Zachodu przekonanie o godnos$ci cztowieka opiera si¢ migdzy
innymi na zatozeniu, ze jest on imago Dei, istota stworzona na obraz i podo-
bienstwo Boga (por. Rdz 1,26)°.

Poczatek istnienia cztowieka wiazat si¢ jednak zaréwno z dostapieniem
przezen najwyzszej godnosci, jak i z jego upadkiem, nazywanym w teologii
»grzechem”. Ksigga Rodzaju nie precyzuje, czy pierwsi rodzice wraz z utrata
raju nieodwotalnie utracili tez godno$¢ ani pod jakimi warunkami mogli ja
odzyska¢. W momencie, gdy w konsekwencji upadku zmuszeni byli opusci¢
Eden, wyznaczone zostaty takze specyficzne role kobiety i mgzczyzny: ich
zadania spoleczne, takie jak wykonywanie pracy, a takze zwiazane z plcia
uwarunkowania biologiczne, na przyktad wydawanie na $wiat potomstwa
czy cechy fizyczne, chocby sifa (por. Rdz 3,16-24). Ani opis aktu stworzenia,
w ktorym gldwna postacia jest Adam, ani tym bardziej opis rzeczywistosci,
jaka nastata po grzechu pierworodnym, nie przemawiaja — jak si¢ wydaje — za
przyznaniem réwnego statusu kobiecie i mezczyznie. Ow pozorny lub rze-
czywisty brak rownosci mozna zaobserwowac w historii wigkszosci znanych
dzis kultur.

Nie wiadomo, czy upadek pierwszych rodzicéw wptynat bezposrednio
na pozniejsze rozumienie pojecia godnosci ani czy wskutek tego wydarzenia
czlowiek zostat jej pozbawiony, a jesli tak, to czy miat szansg ja odzyskac.
Naszym celem nie jest zglgbianie sensu tego przekazu, ale wskazanie na to, ze
w kulturze Zachodu idea imago Dei wiaze si¢ nie tylko z definicja godnosci
cztowieka, ale takze z pytaniem, jak ja zachowac lub tez — odzyskaé, gdy
z jakich$§ powodow zostanie utracona.

tylko z aspektem duchowym, ale i cielesnym. Literatura okresu wczesnego renesansu, poruszajaca
watek dignitas hominis, proponuje nowe podejscie do kwestii istoty ludzkiej, jednocze$nie pozosta-
jac pod wptywem koncepcji imago Dei. W Oratio de hominis dignitate Giovanniego Pico della Mi-
randola (zob. G.P.della Mirandola, Oratio de hominis dignitate. Mowa o godnosci cztowieka,
thum. Z. Nerczuk, M. Olszewski, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2010) idea autonomii ludzkiej
woli zajmuje centralne miejsce, przy czym autor nie upatruje zrodta ludzkiej godnosci w duchowej
konstytucji cztowieka, ale — podobnie jak Tomasz — w posiadaniu przezen wolnej woli. Poniewaz
wedtug renesansowego filozofa cztowiek nie jest zdeterminowany przez zadna z goéry okreslong
formg¢, musi zdecydowac o swojej tozsamosci. We wezesnym renesansie nadal aktualna pozostaje
idea wolnosci (cztowiek jako imago mundi, copula mundi lub libertas). W erze nowozytnej pojgcie
godnosci wystepuje przede wszystkim w odniesieniu do prawa naturalnego i praw cztowieka. W ten
sposob krystalizuje si¢ zwiazek godnosci z prawami czlowieka, a sama koncepcja zyskuje wymiar
polityczno-prawny. Wraz z upowszechnieniem filozofii Immanuela Kanta pojgcie godnosci zaczy-
na zajmowac centralne miejsce w etyce. Odpowiedzia na godnos¢ staje si¢ szacunek dla niej jako
subiektywny wyznacznik woli, tozsamy z wykluczeniem mitosci wlasnej oraz sttumieniem (przez
prawo moralne) odruchow zmystowych i afektow (por. Burkard, dz. cyt., s. 691).
? Por. Burkard,dz. cyt., s. 691.
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Mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy Lessing wydaje Miss Sare Samp-
son, niemiecki filozof Georg Friedrich Meier publikuje pigciotomowe dzieto
Philosophische Sittenlehre' [,,Filozoficzna nauka o moralno$ci”], bazujace na
wyglaszanych po tacinie wyktadach Aleksandra Gottlieba Baumgartena, opu-
blikowanych jako Ethica philosophica'. Dzieto Meiera jest nie tyle przekta-
dem tego tekstu, ile jego przystgpniejsza wersja, przeznaczong dla szerszego
grona odbiorcow. Meier doprecyzowuje niektore mysli Baumgartena, podaje
dodatkowe przyktady, uzywajac przy tym zrozumiatego, a jednocze$nie wyszu-
kanego jezyka. W Philosophische Sittenlehre przedstawione zostaty obowiazki
moralne cztowieka — wobec Boga, samego siebie (duszy i ciata), wobec innych
ludzi oraz zwierzat. Poczatkowe rozdzialy, ktore odnosza si¢ do obowiazkoéw
wobec Boga, odwotuja si¢ do wspomnianej figury imago Dei. Specyficzny
sposob jej rozumienia prowadzi Meiera do innej figury, waznej dla niniejszych
rozwazan, mianowicie do imitatio Dei, czyli nasladowania Boga. Nasladowanie
Boga jest wedtug Meiera moralnym obowiazkiem cztowieka, prowadzacym
do doskonatosci. W rozdziale pierwszym dziela znajdujemy fragment, ktory
owo podobienstwo przedstawia jako obowiazek nasladowania
Boga: ,,Religia czyni [...] nasza wolg 1 nasze dziatania bardziej podobnymi
do woli i dzialan Boga. W konsekwenc;ji religia jest obrazem Boga i dlatego
jestesmy zjednoczeni z Bogiem, aby to podobienstwo osiagnaé. Czlowiek
pobozny mysli jak Bég, dziata jak Bog i postepuje jak Bog. C6z za wzniosta
mysl! Kazda istota ludzka ma w swojej naturze pragnienie nasladowania’'?,

Zdaniem Meiera zatem podobienstwo do Boga obliguje cztowieka do
odpowiedniego dziatania. ,,Uczynmy to pragnienie nasladownictwa bardziej
szlachetnym, a godno$¢ cztowieka bardziej moralng — apeluje — 1 wybierzmy
najdoskonalszy oryginat. A ktory wzor przewyzsza Boga?”"3.

Philosophische Sittenlehre zawiera takze uwagi o grzechu i moralnym ze-
psuciu, ktorych zdaniem tego autora nie mozna naprawi¢ za pomoca wiasnych
,,sit naturalnych™, Z drugiej strony Meier rozwaza mozliwo$¢ podniesienia
si¢ z grzechu w sposob oswieceniowy — ma w tym dopomdc podazanie za
$wiatlem rozumu'.

10 Zob. G.F. M e i e 1, Philosophische Sittenlehre, t. 1-5, Carl Hermann Hemmerde, Halle 1753-
-1761.

1 Zob. AG.Baumgarten, Ethica philosophica, Carl Hermann Hemmerde, Magde-
burg 1740.

12.G.F. M e i e, Philosophische Sittenlehre, t. 1, Carl Hermann Hemmerde, Halle 1762, s. 114
[jesli nie podano inaczej, ttum. fragm. dziet obcojezycznych — A.K.H.].

13 Tamze.

4 Tamze, s. 56.

15 Por. tamze.
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Z teologicznego punktu widzenia przywrocenie godnosci cztowieka na-
stapitlo wraz z wcieleniem Chrystusa i Odkupieniem. Przenosito ono punkt
cigzkosci z winy cztowieka 1 wymierzonej mu kary na wybaczenie i mito$¢
wobec niego. Mimo ze Nowy Testament nie rezygnuje w petni z idei kary,
nawet kary wiecznej (por. Mk 9,42-48; Mt §,12; 10,28; 25,41; Lk 12,4-5;
13,28; ] 5,22-29), to poprzez przypowies¢ o synu marnotrawnym (por. Lk 15,
11-32) utrwala obraz przebaczajacego ojca, ktory zapomina o przewinieniach
mtodszego z dwoch synow 1 wita go z radoscia, na co ten z ludzkiego punktu
widzenia nie zastuzyt (por. Lk 15,30). Pojednanie poprzedza jednak przyzna-
nie si¢ do winy i skrucha syna marnotrawnego (por. £k 15,18-19.21) lub, jak
w przypadku historii jawnogrzesznicy, porzucenie drogi upadku oraz wiara
w wybaczenie (por. Lk, 7, 36-50)'°.

Godnos¢ cztowieka zostaje wywyzszona za sprawa unizenia si¢ Chrystu-
sa (kenozy)", jego wyzucia si¢ z Boskiej chwaly. Wspotczesna teologia do-
gmatyczna podkresla zwiazek migdzy trzema pojgciami: weieleniem Logosu,
kenoza Chrystusa oraz uswigceniem cztowieka (lac. sanctificatio homini)'.
Warto przytoczy¢ tu teologiczng interpretacje kenozy, poniewaz prowadzi ona
wprost do chrzescijanskiej postawy nasladowania Chrystusa, ktora odgrywa
istotng rolg¢ w utworze Lessinga.

Michal Pawet Orlicki wskazuje na pewna prawidtowo$¢ migdzy unize-
niem Chrystusa a wywyzszeniem godnos$ci ludzkiej: ,,Oznaczaloby to [...]
ze im bardziej Syn Bozy si¢ uniza, tym bardziej wywyzsza przez to ludzka
naturg i godnos¢, tym bardziej ja uswigca. Mozna by pokusi¢ si¢ o analogiczne
stwierdzenie, ze tak samo czlowiek do§wiadcza tajemnicy u§wigcenia, staje si¢
bardziej «niebianski», im bardziej na podobienstwo Chrystusa wchodzi w do-
browolne unizenie i przezywane w zjednoczeniu z Bogiem upokorzenie™".

Co istotne, apogeum kenozy Chrystusa jest $mier¢?, sama za$ kenoza pro-

wadzi do ,,uswigcenia upadtej natury ludzkiej*!. W rezultacie ,.kenotyczna

16 Z takiego przebaczenia nie skorzystal na przyktad Judasz, ktory nie wierzyt w mozliwosé
~haprawienia” wyrzadzonej Jezusowi krzywdy (por. Mt 27,4), podczas gdy Piotr, ktory zapart si¢ Go
trzykrotnie (por. Lk, 22,54-62), uwierzyl w przebaczenie i mozliwo$¢ poprawy. Fakt, ze sam Jezus
przewidziat zachowania obu swoich ucznidéw: w odniesieniu do Judasza stwierdzit, ze lepiej byloby
dla niego, aby si¢ nie narodzit (por. Mt 26,24), oraz przepowiedziat zaparcie si¢ Piotra, wydaje si¢
nie wykluczaé, iz godno$¢ cztowieka w ujgciu teologicznym zostata znaczaco wzmocniona przez
wydarzenia opisane w Nowym Testamencie, ukazujacym dobrowolne unizenie si¢ Chrystusa.

7 Grecki termin ,,kenos” (,,pusty”, ,,bez tresci”) pojawia si¢ w Liscie do Filipian (por. Flp 2,7)
w zwrocie ,.heauton ekenosen” (,,ogotocit samego siebie”). Por. M.P. O r 1 i ¢ k 1, Unizenie Syna
Bozego a uswiecenie cztowieka, ,,Studia Bobolanum” 30(2019) nr 1, s. 72.

18 Por. tamze, s. 67-86.

19 Tamze, s. 74.

20 Por. tamze.

2! Tamze.
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rzeczywisto$¢ Jezusa [...] uwydatnia tajemnicg uswigcenia cztowieka i wy-
wyzszenia jego godnosci”™?.

W dramacie Miss Sara Sampson odnajdujemy kilka z tych teologicznych
figur: watek upadku, chg¢ odzyskania mitosci ojca, samoodkupienie poprzez
nawiazanie do figury imago Dei i powiazanej z nia figury imitatio Dei, a $cislej
— imitatio Christi.

Kluczowym odniesieniem teologicznym w o$wieceniowym dramacie
Lessinga jest na pewno watek oczyszczenia, zmycia ,,winy” bohaterki, ktore
dokonuje si¢ poprzez jej Smier¢, a takze §wiadome odwotanie si¢ do $mierci
Chrystusa. Podstepnie otruta Sara nasladuje Chrystusa, dokonuje samooczysz-
czenia 1 potwierdza swoja duchowa niewinnos¢.

Zagadnienia teologiczne byly Lessingowi bardzo dobrze znane. Jako syn
luteranskiego duchownego, wychowany w atmosferze poboznosci i przezna-
czony do stanu duchownego, zgodnie z rodzinng tradycja rozpoczal w roku
1746 studia na wydziale teologicznym uniwersytetu w Lipsku. W roku 1748
przerwat je, a w 1751 ponownie podjat edukacjg, tym razem na uniwersytecie
w Wittenberdze, gdzie rok pdzniej zostal magistrem artes liberales. W tym
okresie zaczyna sig jego fascynacja teatrem. Studiuje teksty filozoficzne, teolo-
giczne, estetyczne i literackie myslicieli angielskich, francuskich i niemieckich,
nawiazuje znajomosci z najwazniejszymi przedstawicielami o§wiecenia.

Lessing odnosi si¢ krytycznie do dogmatow chrzescijanstwa, a w jego
tworczosci szybko kietkuja idee panteizmu oraz tolerancji religijnej, wolno-
myslicielstwo, a takze rzekomo pochodzace z pism luteranskich przyzwolenie
na samodzielne poszukiwanie przez jednostke prawdy i drogi do zbawienia.
Opowiada si¢ przeciwko wierze w Objawienie i przestrzeganiu ,,litery” Biblii
w duchu doktrynalnym. Wierzy, ze rozum ludzki moze rozwijaé si¢ rowniez
bez udzialu Objawienia.

W dramacie Miss Sara Sampson nie tylko wykorzystuje watki religijne,
ktore uwydatniaja prywatna tragedi¢ tytutowej bohaterki oraz jej ojca, ale
eksponuje rolg jednostki w odzyskiwaniu czci. W utworze nie s obecne §lady
deistycznej wizji religii rozumu (niem. Vernunftreligion), charakterystyczne
dla poematu dramatycznego Natan Medrzec (z roku 1799)*. Nie ma w nim
takze znanego z pozniejszych pism z zakresu filozofii sprzeciwu wobec Obja-
wienia i doktryn koscielnych. Lessing wierzyl w potgge rozumu, ktéry mozna
samodzielnie rozwijaé, 1 na bazie tego przekonania prowadzit krytyke chrze-
scijanstwa. Kiedy przyjrzymy sig¢ blizej jego wezesnemu dramatowi, dostrze-
zemy w nim poczatki swobodnej interpretacji teologicznych koncepcji imago
Dei oraz imitatio Christi. Kondycja cztowieka, wpisana w imago Dei, zostaje

2 Tamze, s. 77.
2 Zob. G.E. L e s s in g, Natan medrzec, thum. A. Kwiryn, Universitas, Krakow 2002.
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w tej sztuce dopetniona wolicjonalnym aktem imitatio Christi, ktéry ma za-
gwarantowac bohaterce odzyskanie utraconej godnosci — bez udziatu taski czy
Boskiej ingerencji.

Kiedy Sara Sampson, umierajac, wota: ,,Umieram i wybaczam r¢kom,
przez ktore Bog mnie doswiadczyt’?*, nasladuje akt wybaczenia dokonany
przez Chrystusa w ostatnich chwilach Jego zycia, odnoszac si¢ w ten sposéb
do wygtoszonego z krzyza testamentu (por. J 19, 26-27). Swoje cierpienie
traktuje jako karg. Troszczac sig o los Arabelli, corki Marwood, kobiety, z kto-
rej rak ponosi $mier¢, 1 powierzajac piecz¢ nad dziewczyna wlasnemu ojcu,
zdaje sig¢ nawet 0w akt ofiary dodatkowo wzmacnia¢. Imitatio Christi® ulega
w dramacie przeksztatceniu, odstaniajac postgpowe myslenie Lessinga, jego
niezgodg na utrwalony w tradycji porzadek spoteczny i moralny oraz krytycz-
ne nastawienie do teologii chrze$cijanskiej?.

POSTACI KOBIECE DRAMATU A PATRIARCHAT

Lessing porusza w omawianym utworze rowniez problematyke, ktora
z pozoru ma niewiele wspolnego z watkami religijnymi. Stawiajac w centrum
akcji dwie kobiety — Sar¢ Sampson oraz jej antagonistkg Marwood — wskazuje
na problem godno$ci w kontek$cie plci oraz na kwesti¢ patriarchatu, ktory
w sferze moralnosci stawia kobiecie i mgzczyznie odmienne wymagania. Prze-
ciwstawia kobieca niewinno$¢ Sary 1 kusicielski charakter Marwood, chociaz
obie podporzadkowane sa systemowi patriarchalnemu, ktory ostatecznie nie
gwarantuje im zyciowej stabilizacji.

Jak juz wspomnielis$my, przywotana na poczatku historia biblijna nie pre-
cyzuje, czy godnos¢ w réwnym stopniu przystuguje mezczyznie i kobiecie.
Zawarty w tym przekazie tradycyjny podziat rol ze wzgledu na pte¢, oparty
na patriarchacie, nie wydaje si¢ przyznawac kobiecie 1 m¢zczyznie rownych
praw. Z perspektywy ruchow emancypacyjnych i feministycznych patriarchat
to system stawiajacy kobiete w relacji zalezno$ci od mgzczyzny. Zaleznosé
taka — nie tylko kulturowa, ale takze emocjonalna, oznaczajaca przedmiotowe
traktowanie kobiety, postrzeganej jako spelnienie meskich zyczen i wyobra-
zen, a nie jako podmiot w relacji z mgzczyzna®’ — znajduje wyraz w dramacie
o$wieceniowym.

** Ten ze, Miss Sara Sampson, akt V, scena 10, s. 366.

3 Por. Fick, dz. cyt., s. 133.

% Oswiecenie niemieckie nie byto tak antyklerykalne, jak na przyktad francuskie, niemniej
jednak sam Lessing, ktory byt z wyksztalcenia teologiem, sktanial si¢ ku pogladom panteistycznym
(por.Hilgendorf, dz. cyt., s. 3606).

2 Por.Stephan,dz cyt.,s. 2.
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W utworach niemieckiego o$wiecenia, zarowno sytuujacych si¢ w nurcie
sentymentalizmu (niem. Empfindsamkeit), jak i okresu burzy i naporu (niem.
Sturm und Drang) napotykamy dos$¢ czgsto odwotania do tresci religijnych
w kontek$cie godnosci 1 jej utraty oraz poréwnania do Chrystusa jako wzoru
ofiary i przebaczenia win, przy jednoczesnym ukazaniu ztych skutkow wy-
wodzenia zasad moralnych z religii. O$wiecenie to pierwszy okres w historii,
ktory przeciwstawia si¢ porzadkowi spotecznemu oraz bezrefleksyjnemu kie-
rowaniu si¢ normami moralnymi opartymi na przekazie religijnym, nie czyni
tego jednak w odniesieniu do zasad dotyczacych kobiet. Krytyka obejmuje na
przyktad kreowanie sztywnych norm moralnych w oderwaniu od naturalnych
ludzkich potrzeb 1 uczué, co zdaniem reprezentantow tej epoki miato prowa-
dzi¢ do osobistych i rodzinnych tragedii. Dostrzegaja oni wprawdzie cierpie-
nia, jakich doswiadczaja kobiety wskutek ograniczen moralnych narzucanych
przez religig, lecz nie czynia tego wprost. Oswiecenie byto epoka buntu wobec
rzadow absolutystycznych, sprzeciwiato si¢ eksponowaniu statusu spoteczne-
go oraz opieraniu na nim godnosci cztowieka. Nie domagato si¢ jednak praw
dla kobiet, co wigcej, zgadzato si¢ na ich podporzadkowanie me¢zczyznom
i zalezno$¢ od nich?.

Niemniej wiek osiemnasty byt epoka przemian zachodzacych w postrze-
ganiu wolnos$ci czlowieka i jego praw, w tym rowniez przewarto§ciowania
rol spotecznych. Powoli ksztattuje si¢ wowczas bardziej samodzielna posta-
wa 1 $wiadomos$¢ kobiet w spoleczenstwie patriarchalnym. W ograniczonym
stopniu mialy one wpltyw na wybor megza i ponosily konsekwencje meskiej
,»podwadjnej moralnosci”, ktora — jak pisze Inge Stephan — w jednej i tej same;j
kobiecie potrafita dostrzec ,,aniota i prostytutke*’. Od potowy osiemnastego
wieku problemy te znajduja pewne odzwierciedlenie w literaturze, minie jed-
nak wiele czasu, zanim mozna bgdzie mowi¢ o emancypacji kobiet.

Sprawy zwiazane z plcia nie tylko interesuja przedstawicieli niemieckiego
oswiecenia, ale takze wyznaczaja Sciezki rozwoju antropologii wykraczajace
poza wiek osiemnasty. Chociaz dostrzegane sg problemy kobiet, ich emocjonal-
no$¢ podlega krytyce, a ich racjonalne myslenie podawane jest w watpliwos¢.
Klasycznym tego przykladem sa poglady Immanuela Kanta. Urodzony w ro-

28 Na przyktad w piatej ksiedze dzieta Jeana-Jacques’a Rousseau z roku 1762 Emil, czyli o wy-
chowaniu (por. J.J. R ous s eau, Emil, czyli o wychowaniu, ttum. E. Zielinski, Z. Mystakowski,
Wydawnictwo Naukowe Towarzystwa Pedagogicznego, Warszawa—Lwow 1933, cz. 2, s. 149-299)
przedstawiony zostaje model wychowania dziewczynki, ktora jest przygotowywana do $cisle okre-
slonych 16l spotecznych: zony i matki, a w zwiazku z tym do zachowania wiernosci przysztemu
me¢zowi Emilowi. Wyjatkiem sa prace prekursorki feminizmu Mary Wollstonecraft (1759-1797).
Trzeba nadmieni¢, ze teksty Rousseau oraz Wollstonecraft, podobnie jak pisma Kanta, powstaty
duzo p6zniej niz dramat Lessinga.

¥ Stephan,dz cyt,s. 4.
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ku 1724, niemal roéwies$nik Lessinga, Kant zaczat je gtosi¢ w latach szesc¢dzie-
sigtych osiemnastego wieku, a wigc na dtugo po publikacji Miss Sary Sampson.
Nie moga one zatem by¢ punktem odniesienia w analizie tego utworu. Warto
jednak o nich wspomnie¢, poniewaz mysli zawarte w jego wyktadach z antro-
pologii oddaja w pewien sposob klimat czasow Lessinga. Co ciekawe, poglady
filozofa wptynety roéwniez na pozniejsze teorie ptci. W latach szesédziesiatych
dwudziestego wieku Ursula Nolte twierdzita, ze prawie wszystkie dyskusje
na temat natury, istoty i psychiki kobiet opieraja si¢ na schemacie myslowym
Kanta*®. Poglad Nolte nie stracil na waznosci, przytacza go na przyktad wspot-
czesny badacz Rolf von Lochel®'.

Kant, podobnie jak Lessing, krytycznie odnosit si¢ do dominacji uczu¢
nad rozumem. Ludzi zdeterminowanych przez afekty, ktorzy nie potrafia pod-
porzadkowaé¢ namigtnosci rozumowi, postrzegal jako gorszych. Stad prowa-
dzita juz prosta droga do negatywnej oceny kobiet jako tych, ktore kieruja si¢
glownie uczuciami. Wedtug Kanta kobiety nie maja umystu we wlasciwym
znaczeniu tego slowa, a jedynie umyst ,,pigkny”, w przeciwienstwie do gle-
bokiego rozumu meskiego.

Poglad ten prowadzi filozofa z Krolewca do wniosku, ze kobiety czgsciej
ulegaja namigtnosci niz me¢zezyzni. Emocje, ktoére Kant przypisuje w szcze-
g6lnosci kobietom, majq jednak jego zdaniem pewien sens naturalny. Kant
odmiennie traktuje tez zazdro$¢ mezczyzny 1 zazdros$¢ kobiety. Tg pierwsza
uwaza za uzasadniona, mgzczyzna musi bowiem mie¢ pewnos¢ co do pocho-
dzenia swego potomstwa, zazdro$¢ kobiety nie spetnia za$ tej funkcji 1 jest
przez filozofa uwazana za $mieszna. Przypomina to, aczkolwiek odwrocona,
relacj¢ migdzy Mellefontem a Marwood: zazdros$¢ staje si¢ w niej udziatem
kobiety, a Mellefont wykazuje brak troski o potomstwo i jego pochodzenie, co
sprzeczne jest z cechami meskimi wymienianymi przez Kanta.

Literatura niemieckiego o$wiecenia dotyka takze tematow uwazanych za
tabu, takich jak kobieca seksualno$¢, utrata dziewictwa czy niechciane macie-
rzynstwo. Na przyktad temat dzieciobojczyn, charakterystyczny zwlaszcza dla
poezji i dramatu okresu burzy i naporu, wskazywat posrednio na przyczyny
dramatycznych decyzji kobiet, ktore chcac unikna¢ kary za ,,niemoralne pro-
wadzenie”, pozbawialy zycia swoje dzieci urodzone ze zwiazkow nieformal-
nych®. Przyktady czgsto czerpano z dokumentow i kronik. Rowniez zawarte
w nich historie tak zwanych kobiet upadtych, metres i mg¢zobdjczyn stawaly

3 Por. U. N o 1t e, Frauenbild und Frauenbildung in der Geschlechterphilosophie I. Kants,
Zeitschrift fiir Pidagogik™ 9(1963) nr 4, s. 347.

31 Zob.R.von Lochel, Frauen sind dngstlich, Mdnner sollen mutig sein Geschlechterdif-
ferenz und Emotionen bei Inmanuel Kant, ,,Kant Studien” 97(2006) nr 1, s. 50-78.

32 Zob. K. P e ters, Der Kindsmord als schone Kunst betrachtet. Eine motivgeschichtliche
Untersuchung der Literatur des 18. Jahrhunderts, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 2001.
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sig inspiracja dla wielu 6wczesnych autorow?*. Utwory podejmujace temat ko-
biecej intymnosci i zasad moralnych, ktérym byta ona podporzadkowana, da-
waty wglad w psychikeg kobiety i1 odstaniaty obraz 6wczesnego spoleczenstwa.
W Miss Sarze Sampson ukazana zostata emocjonalnos¢ tytutowej bohaterki,
zwiazana z jej religijnie umotywowana checia naprawienia skutkow wtasnych
decyzji. Utwoér ujawnia takze tabuizowana sfer¢ kobiecej intymnosci, ktora
reprezentuje Marwood.

POCZUCIE WINY I PONIZENIE

,Jeszcze jedna noc, ze straszniejszej nie mogtbym spedzi¢ na torturach!”*,
skarzy si¢ Mellefont Nortonowi w pierwszym akcie dramatu, domagajac si¢
od stugi wspotczucia i obwiniajac si¢ za uwiedzenie Sary. Uwaza sig za n¢dz-
nika®, czuje si¢ ,,zmieszany i zawstydzony, jak osadzony grzesznik’¢:

,» Wro¢ mi, wro¢ mi ten tryb zycia: byt cnota w poréwnaniu z moim dzisiej-
szym. Strwonitem majatek; zgoda — mowi — Odwiedzatem grzeszne kobiety;
zostawmy to; czesciej bylem uwodzony, niz uwodzitem; i te, ktére uwiodtem,
chcialy by¢ uwiedzione. — Ale — nie miatem jeszcze na sumieniu bezbronne;j
cnoty. Nie wtracilem jeszcze niewinno$ci w bezmiar nieszczegscia. Nie upro-
wadzitem jeszcze zadnej Sary z domu ukochanego ojca i nie zmusitem jej, aby
poszta za niegodnym, ktory zadng miara nie byt panem siebie™’.

Watek winy — ktory w dramacie dotyczy gléwnie Sary (w kolejnych aktach
dramatu wina staje si¢ elementem jej niskiej samooceny) — po raz pierwszy
pojawia si¢ w wypowiedzi Mellefonta, zyskujac przez to na obiektywizmie,
poniewaz Sara dzieli poczucie winy z ,,niegodnym” jej ukochanym. Emo-
cjonalne napigcie kobiety opisuje jej stuzaca Betty: ,,Spata par¢ chwil, ale
Boze, moj Boze, co to musiat by¢ za sen! Nagle poderwata sig, zeskoczyta
raptownie i padta mi w ramiona jak jakas nieszczesliwa przesladowana przez
morderce. Drzata i zimny pot ptynat jej po zbolatej twarzy. [...] az do §witu
ptakata cichymi tzami™3®,

Mitos¢ pozamatzenska, postrzegana jako grzech i przyczyna utraty czci,
oraz $wiadomo$¢ spotecznych skutkow ucieczki z domu rodzinnego wiaza si¢
dla Sary przede wszystkim wtasnie z poczuciem winy i wstydu. Z mitosci, ale

3 Zob. S. K o rd, Murderesses in German Writing, 1720-1860: Heroines of Horror, University
Press, New York 2009.

3 Lessing, Miss Sara Sampson, akt 1, scena 3, s. 243.

3 Por. tamze, s. 244.

3¢ Tamze, scena 3, s. 247.

37 Tamze, scena 3, s. 245.

¥ Tamze, scena 4, s. 246.
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1z poczucia winy wynikaja jej stabe naciski na Mellefonta, aby jak najszybciej
zalegalizowac¢ zwiazek, ktory zniszczyt jej reputacje. Co wigcej, w walce mi-
tosci z rozsadkiem i1 poczuciem moralnego obowiazku wobec ojca i wartosci,
ktére reprezentuje, wygrywa uczucie: ,, Walczylam sama z soba: jestem dos¢
pomystowa, zeby uspi¢ rozsadek; ale moje serce i wewngtrzne przekonanie
zburzyty nagle mozolng budowlg wnioskow”.

Sara odczuwa wstyd w kontaktach ze §wiatem zewngtrznym, dlatego nie
chce sig spotka¢ z rzekoma krewna Mellefonta, za ktora podaje si¢ Marwood.
Zdaje sobie sprawe, ze jej status moralny jest nizszy: ,,Bedzie mi zawsze mito,
Mellefoncie, poznawa¢ godne osoby panskiej rodziny. Ale niech si¢ pan sam
zastanowi, czy mogg juz bez rumienca pokazac sig ktorej$ z nich na oczy”*.

Niewinno$¢ i cnotliwos¢ Sary, ktore wczesniej zainteresowaly libertyn-
skiego Mellefonta, zmieniaja takze jego charakter, tak iz gotéw jest porzuci¢
poprzedni tryb zycia w imi¢ mito$ci i matzenskiej stabilizacji. Uznajac Sarg za
niewinng i czysta, mimo ze spedza z nig dziewiaty tydzien w zajezdzie, pada
ofiarg fetyszyzacji czystosci oraz podwojnej moralnosci mezczyzn, ktdrzy
wymagaja od kobiety czystosci, a jednoczesnie przyczyniaja si¢ do jej utraty
przez kobietg*'. Mimo ztozonej przezen obietnicy matzenstwa Sara odczu-
wa wstyd, poniewaz przywiazana jest do modelu mitosci, ktory dopuszcza
blisko$¢ fizyczna wytacznie w ramach matzenstwa. Drugi wazny powdd jej
psychicznej udreki stanowi poczucie winy wobec pozostawionego ojca, ktory
notabene nie zachowuje wobec Sary dystansu wiasciwego dla relacji migedzy
ojcem a corka®.

Mellefont reprezentuje zgota inny system wartosci. Wedtug tego libertyna,
ktéry stopniowo zmienit si¢ w mgzczyzng wrazliwego na potrzeby ukochane;j
1 gotowego na zmiang swego dotychczasowego stylu zycia, gtownym, choé
nieakceptowanym czynnikiem decydujacym o bliskiej relacji taczacej dwoje
ludzi jest mitos¢: ,,Rumienic sig¢? Dlaczego? Dlatego, ze mnie pani kocha? To
prawda, miss, ze powinna pani darowac¢ swoja mito$¢ godniejszemu i bogat-
szemu ode mnie. Musi si¢ pani wstydzi¢, ze serce wymienila pani na serce i ze
przy tej zamianie nie myslata pani o szczgSciu™®.

Bohaterowie dramatu wybieraja droge nieakceptowana spotecznie: przed-
ktadaja emocje i namigtno$¢ nad zaaranzowane matzenstwo oraz odrzucaja
ewentualne skutki zycia w nieudanym, czyli pozbawionym mito$ci zwiazku.
Proba przywrocenia kobiecie utraconej przez nig godnosci opiera si¢ na kon-

¥ Tamze, scena 7, s. 249.

40 Tamze, akt I1I, scena 2, s. 291.

4 Por.Stephan,dz cyt,s. 9.

4 Jak zauwaza Inge Stephan, William, ktory zastanawia si¢ ciagle nad tym, czy Sara go kocha,
zachowuje si¢ wobec niej jak kochanek (por. tamze, s. 12).

$ Lessing, Miss Sara Sampson, akt 111, scena 2, s. 291.
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cepcji zmystu moralnego (ang. moral sense), godzacego zmystowosc¢ 1 popedy
cztowieka z rozsadkiem. Zmyst moralny znajduje ostatecznie wyraz w dystan-
sie wobec zmystowosci i nakazuje kierowanie si¢ rozsadkiem. Skutki ,,grzesz-
nych” sklonnos$ci mozna natomiast naprawi¢, podporzadkowujac zmystowosé
normom usankcjonowanym spolecznie, a zatem wybierajac matzenstwo.

Opowiadajac si¢ za rozsadkiem, Lessing nie odrzucat jednak materiali-
stycznej koncepcji doznan, z ktdra zapoznal si¢ poprzez lekturg pism Julie-
na O. de La Mettriego*. Ostatecznie zmystowo$¢ nie bierze gory nad mo-
ralno$cia Sary, a jej poczucie winy systematycznie niszczy zmystowa sferg
jej zycia. Wrazliwo$¢ i religijno$¢ bohaterki pozostaja w konflikcie z doko-
nanym przez niag wczesnie] wyborem — w wewngtrznym $wiecie tej postaci
wystepuje rozdarcie migdzy odruchem serca a wymogami moralnymi. Oznaka
pogodzenia obu tych sfer miatoby by¢ zawarcie malzenstwa z uwodzicielem
1 zwiazane z tym pomystem przekonanie, ze mito$¢ zobowiazuje cztowieka
do przestrzegania zasad moralnych.

Wraz z decyzja kobiety o pojsciu za gtosem serca nie nastgpuje zmiana
w jej mentalnosci ani w jej zachowaniu. Wybierajac milo$¢, Sara nie pozbywa
si¢ wyrzutow sumienia, zwlaszcza ze dotycza one nie tylko utraty czci, ale
przede wszystkim relacji z ojcem: ,,0, gdybym mogta opowiedziec [...] cho¢
w potowie trwoge mojej poprzedniej nocy, tak jak ja odczuwatam! Zmeczona
1zami 1 skargami, owym jedynym moim zajg¢ciem, opadtam z w p6t przymknig-
tymi oczyma na t6zko. Natura chciala chwilg odpocza¢ [...]. Ale jeszcze nie
catkiem zasnglam, gdy zobaczytam siebie na stromej krawedzi straszliwej
skaty”*.

Swiadoma utraty godnoéci, Sara staje si¢ wzorem powrotu z drogi sprzecz-
nej z wymogami moralnymi do doskonatosci duchowej i mitosci opartej na
cnocie. Paradoksalnie staje si¢ wrecz uosobieniem cnoty, jak postrzega ja
Mellefont. Dazy do naprawienia btedu, widzac rozwiazanie w matzenstwie
z milos$ci oraz pogodzeniu si¢ z ojcem.

Myslenie i dazenia Sary $wiadcza o tym, ze jest niedojrzata i naiwna
(to zreszta cechy charakterystyczne dla wielu bohaterek utworéw tamtego
okresu). Trudno wigc rozstrzygnaé, czy jej emocjonalne podporzadkowanie
Mellefontowi oraz wybaczanie mu ktamstw 1 niedomoéwien wynika z mitosci,
czy z braku doswiadczenia i niskiego poczucia wlasnej wartosci. Historia ich
relacji wskazuje, ze prawo do decydowania przystuguje mgzczyznie takze
woweczas, gdy kobieta przeciwstawia si¢ obowiazujacym regutom spotecznym
1 wykazuje si¢ odwaga. Mezczyzna ma decydujacy glos nawet wtedy, gdy

* Por. Fick,dz. cyt,s. 134. Zob. J.O.de La Mettrie, Czlowiek-maszyna, thum. S. Rud-
nianski, Vis-a-vis Etiuda, Krakow 2003.
“ Lessing, Miss Sara Sampson, akt 1, scena 7, s. 250.
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wbrew obowiazujacym regutom tworzy z kobieta zwiazek oparty na namigtno-
$ci 1 mitosci, nie za$§ na zaaranzowanym malzenstwie. Pozwalajac si¢ uwiesc,
Sara mentalnie pozostaje dzieckiem*, nie dokonuje aktu emancypacji, ktory
czynitby ja niezalezna emocjonalnie, jak si¢ to stalo w przypadku doswiad-
czonej Marwood. Mgzczyzna zawsze — nawet w zwiagzku nieformalnym — ma
przewage nad kobieta we wszystkich wymiarach jej postepowania, rowniez
w sferze duchowej. Ilustruje to scena, w ktorej Mellefont namawia Sar¢ do
przyjecia wizyty Marwood, swojej rzekomej krewne;j:

Mellefont: Czy mogg prosié, azeby przyjeta pani tg wizyte? [...]
Sara: Prosi¢, Mellefoncie? Moze mi pan przeciez rozkazac.

[...]
Sara: [...] Bede oczekiwaé lady; i bede si¢ w miarg sit starala okaza¢ godna jej
odwiedzin. Jest pan zadowolony?”.

Emocjonalna przewaga me¢zczyzny nad ukochanga uwidacznia si¢ nawet
w scenach, w ktérych Mellefont okresla stan uczuciowy, w jakim Sara znajduje
si¢ w danej chwili: ,,Miala$ niespokojny sen, droga miss...”*. , Jeste$ staba,
droga miss. Musisz usia$¢™. To stwierdzenie za$ sankcjonuje miejsce boha-
terki w relacji petnej zaleznosci i uleglosci z jej strony: ,,Daruje pan, ze od rana
zaczynam swoje zale?”°. Sara usprawiedliwia swoje przygnebienie i thumaczy
si¢ z wygoérowanych oczekiwan wobec Mellefonta: ,,Badz zawsze trochg po-
btazliwy dla kobiecego sposobu myslenia™'. Probuje takze wbrew sobie ,,wy-
gnaé z serca zwatpienie’? i przeprasza za ,,owoc”> swojej nieufnosci wobec
Mellefonta. Upokarza si¢ przed nim, gdy probuje on wyrazi¢ swoje uznanie
dla jej cnoty: ,,Mojej cnoty? Niech pan nie wymawia przy mnie tego stowa!
Kiedy$ brzmiato mi stodko, ale dzis$ stysz¢ w nim uderzenia pioruna!s*,

Poczuciu winy towarzysza inne stany psychiczne, ktore poglebiaja jej
kryzys emocjonalny. Antycypujac przyszte wydarzenia, Lessing postuguje
si¢ watkiem snu, ktory z jednej strony jest prorocza zapowiedzia $mierci bo-
haterki, z drugiej za$ odbiciem stanu jej ducha, w ktorym dominuja wyrzuty
sumienia: ,,Ze snu wyrwaly mnie karcace gtosy, z ktorymi sprzymierzyla si¢

4 Por. K ord, dz. cyt., s. 153.

Y Lessing, Miss Sara Sampson, akt 111, scena 2, s. 292.
4 Tamze, akt I, scena 6, s. 247.

4 Tamze, scena 7, s. 248.

30 Tamze.

I Tamze, s. 249.

2 Tamze.

3 Tamze.

* Tamze, s. 252.
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wyobraznia, aby mnie drgczy¢. Coz za obrazy, cOz za straszliwe obrazy tlo-
czyly si¢ wokot mnie! Tak je chciatam uwazaé za sny...”.

Postaci dramatu kreuje Lessing na zasadzie opozycji. Sarze, ktora ulega
zmystowosci, a mimo to pozostaje ,,dzieckiem™®, przeciwstawia Swiadoma
swojej kobiecosci Marwood, ktorej atutami sa doswiadczenie, umiejetnose
korzystania z wtasnej seksualno$ci oraz macierzynstwo, stuzace jako argument
majacy sktoni¢ Mellefonta do powrotu do dawnej kochanki. Dostrzega ona
niekorzystna dla siebie roznicg w sposobie, w jaki Mellefont odnosi si¢ do niej
1 do corki, ktora jej odebrat: ,,Arabellg traktuje jako najcenniejsza czgs¢ same-
go siebie, a mnie jako ngdznicg, ktéra az do obrzydzenia nasycila go swymi
wdzigkami™’. By go odzyska¢, Marwood ucieka si¢ nie tylko do racjonalnej
argumentacji, ale i do emocjonalnego szantazu, polegajacego na wypomina-
niu megzczyznie jego przewinien wobec niej, do prob wzbudzania litosci oraz
ponizenia si¢ przed nim. Zapewnia nawet, ze poczeka, az minie jego ,,zar dla
picknej wiesniaczki*®, a oddajac mu podarowane przezen klejnoty i pieniadze,
stawia si¢ w roli osoby kochajacej bezwarunkowo.

Swiadoma swojej kobiecosci, probuje wzbudzié w bytym kochanku po-
czucie winy: ,,Biedna, wzgardzona, bez czci i bez przyjaciot, powaze si¢ [...]
obudzi¢ panska litos¢. Chce, aby ujrzat pan w nieszczgsnej Marwood tyl-
ko nedzarke, ktora poswigcita dla pana pteé¢, szacunek, cnotg i sumienie”.
Przypomina mu etapy ich mitosci, a opisujac je, famie seksualne tabu: ,,Chceg
panu przypomnie¢ drzace oczekiwanie zblizajacej si¢ rozkoszy i jej radosne
upojenia; stodkie odretwienie po petni rozkoszy, wsrdd ktorego omdlate duchy
odzywaty do nowych zachwycen”®.

Kulminacja serii upokorzen majacych skloni¢ Mellefonta do powro-
tu do Marwood jest scena, w ktorej wraz z corka Arabella pada ona przed
nim na kolana®'. Te kolejne upokorzenia i zapewnienia o oddaniu mezczyz-
nie, nawet jesli stuzy¢ maja tylko odzyskaniu jego wzgledow, uwtaczaja jej
godnosci.

Zachowanie zaro6wno Sary, jak i Marwood sktania Mellefonta do wygta-
szania na ich temat arbitralnych sadow. Zwlaszcza wobec Marwood uzywa on
stow obrazliwych i ponizajacych: ,, Tedy powiem pani, ze mocno postanowitem
nie mysle¢ o pani nigdy bez najstraszliwszych przeklenstw. Kim pani jest? [...]

3 Tamze, s. 249.

% Zob.Kord,dz. cyt.

7 Lessing, Miss Sara Sampson, akt 11, scena 1, s. 261.
¥ Tamze, scena 3, s. 267.

% Tamze, s. 270.

% Tamze.

' Por. tamze, scena 4, s. 272n.
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Jest pani rozpustna, wyrachowana, bezwstydna kokota, ktora ledwie moze
sobie przypomnie¢, ze byta kiedy$ niewinna”*?.

Dawna kochanka straszy go takze zabiciem ich corki: ,,Jej zycie nie upa-
migtni potomnym mej wzgardzonej mitosci; moje okrucienstwo to sprawi.
Poznaj we mnie nowa Medeg! [...] Nie chcg widzie¢ jej umarla; cheg ja wi-
dzie¢ umierajaca!”®. Opis tortur, jakie zadalaby wlasnej corce w akcie ze-
msty, ujawnia w petni szalenstwo Marwood. Chce ona wzbudzi¢ lito$¢ i strach,
tak jak wczesniej — podziw dla swej rzekomej szlachetnosci. Kiedy metody
manipulacji stownej okazuja si¢ nieskuteczne, porzucona kochanka probuje
zasztyletowa¢ Mellefonta®. Po nieudanej probie morderstwa udaje skruche,
a pozniej ponownie zastrasza go, grozac wyjawieniem faktu, ze jest on ojcem
Arabelli.

Trudno nie oceni¢ negatywnie postaci Marwood, niemniej Lessing pokazat
w niej typ kobiety oszalatej z mitosci, ktéra czyni ja niezdolna do racjonalnego
mys$lenia i pozbawia czci, takze w jej wlasnych oczach: ,,Jestem niegodna sza-
cunku, porzucong kobieta, ktora matymi fortelami probuje obroni¢ si¢ przed
hanba, zdeptanym robakiem, ktory si¢ wije, i tego, ktory go nadepnat, chciatby
przynajmniej ugryz¢ w stopg”®.

Nagromadzenie emocji i tragicznych wydarzen w utworze miato na celu
wzbudzenie w odbiorcach uczu¢ moralnych, charakterystycznych dla sen-
tymentalizmu. Lessing wlaczyt do dramatu liczne aluzje religijne (imitatio
Christi w scenie $mierci Sary, przypominajacy powrot syna marnotrawnego
motyw pogodzenia si¢ corki z ojcem, przedstawienie pozbawionej skruputow
Marwood jako starotestamentowego weza-kusiciela, a jej odnoszacych si¢
do sfery zmystowej argumentéw majacych sktoni¢ Mellefonta do powrotu —
jako aktow kuszenia). Pojednanie wszystkich zwasnionych w ostatnim akcie
nawiazuje z kolei do ewangelicznej idei odkupienia i potgpienia®®.

Chociaz bohaterowie dramatu reprezentuja warstwe szlachecka, Lessing
zestawil w nim podstawowe wartosci o§wieceniowej burzuazji: moralnosc,
cnotg i rozum. Pokazat, Ze teoretycznie mozna te wartosci pogodzi¢ z mitoscia
zmyslowa: Sara podaza za miloscia, ale zyje w poczuciu winy i hanby, uznaje
swoj upadek i czuje si¢ niegodna wybaczenia. Mellefont gotéw jest dla mitosci
porzuci¢ poprzedni tryb zycia, cho¢ nie czyni tego bez wahania, a matzenstwo
traktuje jako przymus®’. Wszyscy, z wyjatkiem Marwood, kierowani wyrzuta-
mi sumienia, wybaczaja sobie nawzajem, lecz nie udaje si¢ unikna¢ tragedii.

%2 Tamze, scena 7, s. 281.

% Tamze, s. 282n.

¢ Tamze, s. 283.

% Tamze, akt IV, scena 5, s. 329.

% Por. Fick,dz. cyt., s. 133.

 Por. L e s sin g, Miss Sara Sampson, akt IV, scena 3, s. 321n.
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W literaturze niemieckiego o§wiecenia, oprocz odniesien religijnych ma-
jacych zrodto w Biblii, istotne byly inspiracje zywo dyskutowanymi w 6w-
czesnym okresie kwestiami teologicznymi. Kontrowersje wzbudzata teologia
$w. Augustyna, ktory opowiadat si¢ za doktryna wiecznego potgpienia wigkszo-
$ci ludzi, co w osiemnastym wieku wywotywato protesty wolnomyslicieli®®.

Religijnej proweniencji jest takze przedstawiany w tych utworach pa-
triarchalny porzadek spoteczny, w ktérym prawo decydowania o losie rodzi-
ny, w tym o zyciu dorostych kobiet, przystugiwalo wylacznie me¢zczyznie.
Niejednakowe traktowanie obu plci w Starym Testamencie oraz przyznanie
spotecznego prymatu me¢zczyznie przyczynilo sig¢ do religijnej legitymizacji
patriarchatu, a tym samym do podporzadkowania kobiety mgskim cztonkom
rodziny: najpierw byla zalezna od decyzji ojca, a nast¢pnie ,,przechodzita”
pod ,,opieke” meza.

Megzczyzna w dramatach niemieckich tego okresu staje si¢ — najczesciej
jako ojciec lub brat kobiety — nadrz¢dna instancja strzegaca jej godnosci.
Ocenia jej postepowanie, broni jej honoru, dba o jej dobra stawe, a gdy ko-
bieta naraza si¢ na utratg czci, aktywnie uczestniczy w usuwaniu skutkoéw jej
postgpowania. Utrata czci wiaze si¢ z wykluczeniem spolecznym nie tylko
samej kobiety, ale takze jej rodziny. Mgzczyzna jako opiekun chroni zatem
nie tylko dobre imig siostry czy corki, ale reputacjg calego rodu. Ojciec Sary,
sir William Sampson, ktéry wykonuje wobec niej gest pojednania, nie jest
jednak typowym przykladem obroncy honoru rodziny. Wybaczajac jej, czyni
to w pewnym sensie za ceng upokorzenia i akceptacji zwiazku uznanego za
niemoralny, ktorego status zmienitby si¢ z chwila zawarcia matzenstwa. Les-
sing pokazuje, zZe tak silne, emocjonalne wigzi, jakie tacza Sar¢ z ojcem, nie
sprzyjaja rozwiazaniu konfliktu®.

Przeciwienstwem megskiej roli opiekuna w duchu patriarchalnym jest uwo-
dziciel, przyczyna ,,upadku” kobiety. W dramatach niemieckich okresu o$wie-
cenia wystepuja postaci meskie reprezentujace libertynski model zycia, a takze
arystokraci, ktorzy nie licza si¢ ze skutkami swojego postegpowania. Schema-
tyczne przypisanie postaciom funkcji spotecznych umozliwiato krytyke uprzy-
wilejowanych krggdw oraz eksponowanie moralnej wyzszo$ci mieszczanstwa.
7 drugiej strony utwory tego okresu ukazywaty takze postaci arystokratow
w ich prywatnym Zyciu, z pominigciem ich statusu spotecznego i absolutnej
wiladzy. W napisanym duzo pdzniej niz Miss Sara Sampson (w roku 1772)

% Por. Fick, dz. cyt. 134. ,,Pauci ergo qui salvantur in comparatione multorum periturorum”
— Dlatego niewielu bgdzie zbawionych w poréwnaniu z tymi, ktorzy beda potgpieni (S. Aurelius
Augustinus, Sermo CXI, w: tenze, Opera Omnia, t. 5, Bibliopolas, Parisiis 1837, s. 809).

® Por. K.A. W urst, Gender and Identity in Lessing’s Dramas, w: A Companion to the Works
of Gotthold Ephraim Lessing, red. B. Fischer, Thomas C. Fox, Boydell & Brewer, Rochester, New
York, 2005, s. 241.
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dramacie Lessinga Emilia Galotti” zakochany w tytulowej bohaterce ksiaze
Hettore Gonzaga kieruje si¢ namigtnos$ciami i ulotnymi emocjami, co posred-
nio przyczynia si¢ do tragedii nie tylko w wymiarze prywatnym (do $mierci
Emilii), ale takze politycznym, poniewaz brak rownowagi migdzy uczuciami
arozsadkiem jest katastrofalny w kazdym wymiarze zycia, rOwniez w wymia-
rze publicznym. W Miss Sarze Sampson mlodemu Lessingowi tez udaje sig
stworzy¢ niestereotypowych bohaterow meskich. Mellefont z libertyna staje
si¢ wspotczujacym kochankiem, niepewnym jednak swoich decyzji. Spetnia
wigc kryteria postaci uwodziciela tylko czgsciowo, podzielajac poczucie winy
Sary i majac §wiadomos$¢ krzywdy, jaka jej wyrzadzit. Nietypowym meskim
bohaterem jest takze jej ojciec, ktory co prawda realizuje stereotyp kochaja-
cego ojca z przypowiesci o synu marnotrawnym, ale — jak juz powiedziano
—obdarza corke zbyt intensywnymi, a wigc nietypowymi uczuciami i wybacza
jej, zanim wyrazi ona skruche.

,MISS SARA SAMPSON” JAKO TRAGEDIA MIESZCZANSKA

Jak zauwaza Monika Fick, w tragedii mieszczanskiej kluczowe znaczenie
ma aspekt religijny przedstawianych zdarzen. Dopiero pdzniej zostaje on wy-
party przez konflikt zwigzany z r6Zznicami stanow. Odniesienie do religii przy-
czynia si¢ do uwznio$lenia przezy¢ bohaterow, poniewaz to gtownie aspekt
moralny, zwiazany z tak zwanym upadkiem z wysokosci (niem. Fallhdhe —
wysokos$¢, z ktorej upadek jest dotkliwy), pozwala zakwalifikowa¢ postaé
jako tragiczna. Musi ona nie tylko zmierzy¢ si¢ z problemami, do ktérych
doprowadzity jej dziatania, ale takze odnies$¢ si¢ do czekajacego ja zbawienia
lub wiecznego potgpienia’'.

Trzeba doda¢, ze nazwa gatunku okreslana jako ,,dramat mieszczanski”
(niem. biirgerliches Trauerspiel; ang. bourgeois tragedy) wywodzita si¢ z in-
nego gatunku, zwanego komedia mieszczanska (niem. biirgerliches Lustspiel),
i byta odpowiedzia na konwencje tragedii klasycznej, w ktorej obowiazywata
klauzula stanowa oraz powiazanie prywatnego losu gtownego bohatera (czto-
wieka wysokiego urodzenia) i jego tragicznego konca z szerszym aspektem
jego zycia i dzialalnosci, na przyktad z aspektem politycznym.

Tragedia mieszczanska nawigzywata do francuskiej comédie larmoyante,
tak zwanej komedii wzruszajacej, ktorej bohaterowie byli nizszego stanu.

0 Zob. G.E. L e s sin g, Emilia Galotti, ttum. Thumacz ,Walensteina”, Naktad S. Lewentala,
Warszawa 1878, https:/bibliotekacyfrowa.ujk.edu.pl/Content/288/emilia_galotti.pdf.
" Por. Fick,dz. cyt., s. 135.
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Za pierwowzor tragedii mieszczanskiej powszechnie uwaza si¢ Kupca londyn-
skiego George’a Lillo (z roku 1731)". Charakterystyke tego dramatu jako prototy-
pu gatunku przedstawit Gottlob Benjamin Pfeil w anonimowo wydanej rozprawie
Vom biirgerlichen Trauerspiele (z roku 1755)7: fabuta rozgrywa si¢ wérdd klasy
sredniej, kupieckiej, ktora dotad nie byta uwazana za godna poswigcenia jej trage-
dii; material nie opiera si¢ na zrodtach mitologicznych ani historycznych, a przed-
stawiony konflikt rozgrywa si¢ w sferze prywatnej. W tragedii mieszczanskiej
rezygnowano z poruszania zagadnien polityczno-publicznych oraz z kreowania
postaci heroicznych, ktére wzbudzalyby podziw. W zakresie j¢zyka nastapily
liczne uproszczenia: dramat pisany byt proza, jezykiem potocznym. Wszystko
to miato na celu stworzenie wzorcoéw moralnych bez odniesien do klasycznej
tragedii™. Wedlug Pfeila, ktory rok pdzniej wydat utrzymany w tej konwencji
dramat Lucie Woodvil”®, bohaterem tragedii mieszczanskiej mogt by¢ , kupiec,
uczony, arystokrata, krotko mowiac, kazdy, kto miat okazje poprawic swoje serce
lub o$wieci¢ swoj umyst”’¢ — dzigki temu publiczno$¢ mogta identyfikowac sig
z bohaterami, co nie miatoby miejsca w przypadku tragedii klasycystyczne;.

W mysl oswieceniowej poetyki tragedia Lessinga pelni¢ miala funkcje wy-
chowawcza; pozwalaty tez na to jej cechy gatunkowe. Byla pierwsza w historii
literatury niemieckiej tragedia mieszczanska, eksponujaca wartosci niezalezne
od podziatow spolecznych oraz kierujaca uwage na osobiste problemy i rys
psychologiczny postaci, zwtaszcza gtdwnej bohaterki.

Dramat Miss Sara Sampson ukazal si¢ drukiem w roku 1755 w Berlinie
w czesci szostej pism wydanych przez Christiana Friedricha VoBa (wraz z ko-
media Der Misogyne) i zostat opatrzony podtytutem ,,Tragedia mieszczanska
w pigciu aktach”. W tymze roku w lipcu we Frankfurcie nad Odra odbyta sig
premiera sceniczna utworu’’. Sztuka miata powsta¢ w Poczdamie w wyniku
zaktadu migdzy Lessingiem a Mosesem Mendelssohnem. Dwudziestokilkulet-
ni pisarz zatozyl sig, ze w ciagu szesciu tygodni napisze wyciskajacy tzy z oczu
dramat, ktéry pod wzgledem gatunkowym nawiazywac do bedzie ,,rithrendes
Lustspiel”, wzruszajacej komedii w stylu francuskim. Wedtug Moniki Fick

2 Zob. G. Lillo, Kupiec londynski, w: Angielski dramat mieszczanski XVIIT w., tham. i oprac.
G. Sinko, Zaktad Imienia Ossolinskich, Wroctaw 1955, s. 1-121. Por. P.A. A 1t, Aufkldrung. Lehrbuch
Germanistik, J.B. Metzler, Stuttgart—Weimar 2007, s. 207.

B Zob. [J.G.B. P feil], Vom biirgerlichen Trauerspiele, ,,Neue Erweiterungen der Erkenntnis
und des Vergniigens” 1755, nr 31, s. 1-25.

™ Por. A lt, dz. cyt., s. 208.

3 Zob.J.G.B. P feil, Lucie Woodvil. Ein biirgerliches Trauerspiel in fiinf Handlungen aus dem
Jahre 1756, w: Die Anfiinge des biirgerlichen Trauerspiels in den fiinfziger Jahren, red. F. Briigge-
mann, Reclam, Leipzig 1934, s. 191-271.

% Alt,dz. cyt.,s. 210n.

7 Por. Fick, dz. cyt., s. 122.
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Lessing $wiadomie nawiazat do tego gatunku, nadajac swojej sztuce wspo-
mniany podtytul’®.

Jako inspiracja postuzylty mu Celia: or, The Perjur’d Lover™ Charlesa
Johnsona i The Perjur’d Husband (1700)* Susannah Centlivre. Niewatpliwie,
podobnie jak te utwory, dramat Lessinga zawiera motywy uwiedzenia, ucieczki
1 wybaczenia, znane rowniez z powie$ci Samuela Richardsona Pamela, or, Virtue
Rewarded (1740-1741)8 i Clarissa (1747-1748)%, w ktorych angielski pisarz po-
taczyt watek mieszczanskiej cnoty z psychologizacja postaci. Tematem Pameli
byly proby uwiedzenia niewinnej i niedo§wiadczonej zyciowo bohaterki®.

Wspotczesni Lessingowi dostrzegali w Miss Sarze Sampson podobienstwa
do wymienionych wyzej dziel, on sam im jednak zaprzeczat®*, chociaz rok
po wydaniu Miss Sary Sampson przyznal, ze jego sztuka nawiazuje do The
London Merchant® George’a Lilla. Dlatego zapewne akcj¢ swojego dramatu
Lessing umiescit w Anglii.

Dramat Miss Sara Sampson Gottholda Ephraima Lessinga reprezentuje gatu-
nek literacki powstaty w epoce o§wiecenia 1 sentymentalizmu (niem. biirgerliches
Trauerspiel). Pierwsze tragedie mieszczanskie powstaty w osiemnastym wieku
w literaturze angielskiej 1 francuskiej. Ich gléwni bohaterowie nie pochodzili z naj-
wyzszych sfer arystokracji, ale z nizszej szlachty lub burzuazji, a zakonczenia tych
utwordéw byly tragiczne. Sztuki o takiej tematyce wystawiano gtdwnie w Londynie
1 Paryzu, gdzie byto najwigcej odbiorcow mogacych identyfikowac si¢ z losem
bohaterow. Wariant niemiecki rozwinigty zostal wtasnie przez Lessinga. Podob-
nie jak w przypadku pierwowzordw, i w przeciwienstwie do tragedii klasycy-
stycznej, dramat mieszczanski ukazywat bohateréw pochodzacych z nizszej
szlachty (niem. Landadel), burzuazji lub mniej zamoznego mieszczanstwa.

W ramach o$wieceniowej sekularyzacji utwor Lessinga, zwany takze ,,riih-
rendes Trauerspiel”, (wzruszajaca, wyciskajaca lzy tragedia), miat za zadanie

® Monika Fick zwraca uwage takze na problematyczna nazwe gatunku (,,biirgerliches Trau-
erspiel”), gtéwne postaci tego utworu nie wywodzity si¢ bowiem z mieszczanstwa, ale z nizszej
szlachty (tamze).

" Zob. [Ch.John s on], Celia: or, The Perjur’d Lover, Printed for J. Watts, London 1733.

80 Zob.S.Centlivre, The Perjur’d Husband; or, The Adventures of Venice, Alpha Editions,
Maroussi, 2023.

8 Zob. S.Richardson, Pamela, or, Virtue Rewarded, Penguin Books, Harmondsworth
1985.

8 Zob. ten ze, Clarissa, or, the History of a Young Lady, Dent, London 1982.

8 Pochodzace z roku 1740 dzieto Samuela Richardsona Pamela, or, Virtue Rewarded ukazywa-
to los cnotliwej stuzacej, ktora musi si¢ broni¢ przed przesladowaniami ze strony swojego moralnie
zdeprawowanego pana. W koncu nawraca go, a nastgpnie poslubia.

8 Por. Fick, dz. cyt.s. 122n.

8 Zob. G. L i11 o, The London Merchant, University of Nebraska Press, Lincoln, Lon-
don 1965.
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przeja¢ funkcj¢ wychowawcza, bedaca do tej prerogatywa kosciota i reli-
gii*. Utracona cze$¢ okazata si¢ noSnym tematem, ktory zostat podjety przez
licznych tworcow literatury osiemnastego wieku, miedzy innymi Fryderyka
Schillera, Johanna Wolfganga Goethego czy Jakoba Michaela Reinholda Len-
za. Podobnie jak autor Miss Sary Sampson, ukazywali oni zalezno$¢ migdzy
utrata niewinnosci a jej skutkami, ktadac podwaliny pod krytyczno-spoteczna
literaturg¢ emancypacyjna dziewigtnastego stulecia.

W nalezacych do tego gatunku utworach niczym w zwierciadle odbijaty
si¢ Owczesne problemy psychologiczne i spoteczne, poczawszy od skompli-
kowanych relacji rodzinnych, poprzez emocjonalne uzaleznienie, po stany
psychopatologiczne. Watki te podlegaja w dzietach Lessinga — podobnie jak
jego nastgpcoOw — procesowi estetyzacji, na przyktad poprzez wprowadzanie
tekstualnych odniesien do toposéw chrzesécijanstwa (jak w przypadku Sary) lub
mitologii greckiej (jak w przypadku zestawienia skrajnej desperacji emocjo-
nalnej Marwood z mitem o Medei — grozac zabiciem wtasnej corki, Marwood
przypomina zdesperowana Medeg, ktora w akcie zemsty za zdradg Jazona zabi-
ta ich wspolne dzieci). O tym, jak silnego wzorca dostarczyt Lessing w postaci
Marwood, §wiadczy zainteresowanie innych tworcow mechanizmami rzadza-
cymi psychika kobiety opuszczonej i gotowej uczyni¢ wszystko, by zatrzymac
przy sobie ukochanego. W nieco innych konfiguracjach watek kobiety zadnej
zemsty powraca w postaci hrabiny Orsiny w Emilii Galotti Lessinga, z kolei
w Intrydze i mitosci®” Schillera zakochana w Ferdynandzie lady Milford gotowa
jest przekupi¢ jego nowa wybranke, a sama si¢ przed nim upokorzy¢, by nakto-
ni¢ go do zaaranzowanego matzenstwa. Konstrukcj¢ mitosnego trojkata przejat
Schiller od Lessinga, wiazac ja z konfliktem stanowym migdzy arystokrata
Ferdynandem, corka miejskiego muzyka Luiza Miller i lady Milford.

Miss Sara Sampson nie byla rewolucyjnym or¢zem skierowanym prze-
ciwko arystokracji, jak pdzniejsze dramaty Lessinga 1 kontynuatoréow tego
gatunku, na przyktad Schillera. Lessing nie przeciwstawil sobie arystokracji
1 mieszczanstwa, poniewaz wszyscy bohaterowie jego dramatu legitymuja si¢
podobnym pochodzeniem. Sara i jej ojciec naleza do nizszej szlachty, Marwood,
jak sama twierdzi, wywodzi si¢ ze znakomitego rodu, podobnie jak planuja-
cy karier¢ dyplomatyczna Mellefont. Motyw ewentualnego matzenstwa Sary
z Mellefontem jako mezaliansu pozwala wyeksponowa¢ w utworze problemy
emocjonalne i moralne bez odniesien do sfery polityczne;.

8 Por. K. G uth ke, Das deutsche biirgerliche Trauerspiel, J.B. Metzler, Stuttgart—Weimar
20006, s. 53.

87 Zob.F. S chiller, Intryga i mitosé, thum. A.M. Swinarski, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Krakow 1976.
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Ze wzgledu na sposob ukazywania godnosci cztowieka tragedia miesz-
czanska stwarzata nowe mozliwosci jej definiowania. Akcja nie rozgrywala si¢
w §wiecie arystokracji, godno$¢ bohatera nie wynikala z wysokiego urodzenia,
a przezywana przezen katastrofa nie miala wymiaru politycznego ani histo-
rycznego, ale toczyta si¢ w sferze prywatnej. Godnos$¢ nie byta dziedziczona,
ale wypracowywana w procesie doskonalenia si¢. W pdzniejszych dramatach
nalezacych do tego gatunku status mieszczanina miat wymiar nie tylko socjolo-
giczny, ale takze moralny. Odnosit si¢ do wartosci i uczu¢ charakterystycznych
dla tej warstwy spotecznej i nakladat na nia okreslone obowiazki moralne.
Mieszczanstwo roznito si¢ od arystokracji pod wzgledem kodeksu moralnego,
ktorego ztamanie prowadzito do surowych konsekwencji, migdzy innymi wy-
kluczenia spotecznego, kary wigzienia lub wydalenia z miasta. Dysponowato
zatem godnos$cia nabyta nadrodze wysitku moralnego i pracy.

Dramat mieszczanski pokazat, ze arystokratyczne pochodzenie bohaterow
nie gwarantuje zachowania czci, a niekiedy w nim przeszkadza. Swiadcza
o tym pozniejsze dramaty Lessinga, na przyktad Emilia Galotti. Z drugiej
strony tworcom tego okresu nie udato si¢ unikna¢ innych stereotypow. Jednym
z nich bylo utozsamienie bohatera wywodzacego si¢ z mieszczanstwa z uczci-
woscia 1 godnoscia. Mieszczanin jako wzor prawosci opartej na obyczajnym
zyciu, przywiazany do wartosci chrzes$cijanskich, takich jak wiara w Boga,
wiara w zycie wieczne czy ethos rodziny, zostal jednak wkrétce — jako typ
bohatera — poddany surowej krytyce.

Godno$¢ oparta na pochodzeniu zastagpiona zostata godnoscia nabyta,
wynikajaca ze wzorowego zycia, a wartos¢ jednostki przestano okresla¢ na
podstawie jej urodzenia — wynikata ona natomiast z jej zachowania. Stata si¢
warto$cia, ktora mozna bylo wypracowaé, a jej utrata oznaczala rezygnacje
Z osiagnigtego statusu.

W Miss Sarze Sampson nie zostalty wyeksponowane rdznice stanowe.
Dzigki temu mozliwe bylo skupienie si¢ na problemach psychologicznych,
religijnych oraz moralnych. Wszystkie one wiaza si¢ z faktem utraty god-
nosci przez bohaterke i jej probami uporania si¢ z poczuciem winy. Decyzja
ojca Sary o zlozeniu jej we wspolnym grobie z Mellefontem ma znaczenie
symboliczne, wyraza akceptacj¢ ich zwiazku mimo ewidentnego odstgpstwa
kochankéw od zasad moralnych.

Wspolczesne odczytanie dramatu pokazuje, ze nie mozna poszukiwaé
definicji pojgcia godnosci, nie uwzgledniajac istnienia jego wariantow. Nie
mozna takze pomina¢ faktu, ze na przestrzeni wiekow nie uksztattowalo si¢
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jednoznaczne rozumienie godnosci ludzkiej — nie ma tez zgody co do uniwer-
salnych tresci, ktore okreslatyby zakres jego zastosowania. W interpretacji
utworu literackiego pod katem funkcjonowania w nim watku godnosci istotne
jest zrozumienie spoteczno-historycznych uwarunkowan, ktore w zaleznosci
od takich czynnikow, jak status spoteczny, pte¢ czy przynaleznos¢ religijna,
wyznaczaja role, jakie jednostka petni w danym spoteczenstwie. Trzeba pamig-
tac, ze definicja godnos$ci ustalana jest w relacji do wartosci, jakimi kieruje si¢
dane spoleczenstwo. RoOwnoczesnie jest ona wyznacznikiem praw, oczekiwan
1 obowigzkéw wzgledem niego. Ztamanie regut spotecznych odnoszacych
si¢ do systemu wartos$ci wiaze si¢ zwykle z mniej lub bardziej surowymi
konsekwencjami, takimi jak usankcjonowana prawem kara czy wykluczenie
spoteczne.

Powiazanie godnosci z aspektem religijnym wydaje si¢ jedna z najwaz-
niejszych przyczyn troski o nia i Igku przed jej utrata. Subiektywnie odczuwa-
na lub obiektywna utrata godnosci, jakiej doswiadczaja bohaterki dramatow
oswieceniowych, bywa — niezaleznie od jej przyczyn — powodem poczucia
winy i dramatycznych prob jej zmazania oraz zrédtem traumatycznych emocji.
Dazenie do uniknigcia utraty czci nawet za ceng zycia, a w sytuacji jej utraty —
wstyd, przeswiadczenie o wykluczeniu, strach przed kara za zycia, a nawet po
$mierci oraz przekonanie o konieczno$ci odkupienia swojej winy towarzysza
bohaterkom niemieckich dramatéw z okresu o$wiecenia, sentymentalizmu
1 burzy i naporu.

Nawet jesli utwory takie, jak Miss Sara Sampson Lessinga, nie eksponuja
przekonania o godnosci cztowieka wynikajacej wprost z odniesienia jego bytu
do Boga-Stworcy, to powiazanie kwestii dbatosci o czes¢ kobiety ze sfera
religijng jest w nich zasadniczym motorem napgdowym krytyki spoteczne;j.
Wymagania stawiane kobietom w sferze obyczajowej prowadza do ich ekstre-
malnych zachowan w przypadku, gdy wymaganiom tym nie sprostaty.
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Miss Sara Sampson Gottholda Ephraima Lessinga to wydany w roku 1755
dramat zaliczany do gatunku ,,biirgerliches Trauerspiel”, w dostownym ttuma-
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